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Oz

Giliniimiizde sinema mitolojik 6gelerden, hikayelerden ayr1 diisiiniilemez. Sinema mitleri yeniden iiretmeyle
birlikte yeni mitler yaratarak da anlatim dilini gii¢clendirmektedir. Bu yoniiyle aslinda gii¢lii ve etkili bir yan1 olan
sinema insanlik tarihinde kitlelerin bilin¢disini yansitmaktadir. Sinemanin mitolojiyle tasidigi benzerlikler gz
oniine alindiginda sinema gergekligi yeniden bi¢imlendirirken diis ile gergek i¢ ice gecmektedir. Hem sinema
hem de mitoloji eski ¢aglardan beri kolektif bilingdisimizda yer alan arketipler araciligiyla nesiller boyunca
stirekli yinelenen deneyimleri kullanmaktadirlar. Dolayisiyla sinema, giliniimiizde mitolojinin yeniden
sekillenmis bir formu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu siiregte film yonetmenleri adeta bir mitos anlaticisi
olmuslardir. Bu noktada tipki mitoslar gibi sinemanin toplumu degistirici hatta doniistliriicii etkileri
bulunmaktadir.

Filmsel anlatim1 kurmada mitolojik dgelerin kullanimina yogunlagan arastirmacilardan Carl Gustav Jung analitik
psikolojiye ve kolektif bilingdisi olgusuna odaklanmaktadir. Jung ile birlikte Joseph Campbell’in ¢aligmalar1 da
bu alanda yol gosterici olmugtur. Analitik psikolojinin kurucusu olan Jung’un arketip kurami Campbell’in
monomit kuraminin ¢ikis noktasin1 olugturmaktadir. Jung arketip olarak adlandirdigi evrensel sembollerle ile
tim insanlik da var olan nesilden nesile kodlanan kolektif bilingdisinin varligina vurgu yapmaktadir. Campbell
ise Jung’un bahsettigi arketiplerinden biri olan kahraman arketipini kuraminin merkezine alarak mitlerde ve
efsanelerde yer alan ortak bir dongliden bahsetmektedir. Bu kurama gore, kahramanin mitolojik seriiveni,
ayrilma-erginlenme-doniis seklinde ele alinmaktadir. Bu noktadan hareketle calismada bu perspektiften ele
alinacaktir. Sinemada mitolojik 6gelerin ve arketipsel motiflerin kullanimini agisindan yonetmen Guillermo Del
Toro’nun filmi Pan’in Labirenti filmi 6rnek film olarak ¢oziimlenecektir. Bu baglamda, sinemada kullanilan
mitolojik 6gelerin ve arketipsel sembolizm iligkisinin ¢dziimlenmesi gliniimiiz sinemasinin anlasilmasina katki
saglayacag diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Mitoloji, Arketip, Sembol, Pan’in Labirenti

Use of Archetypal Motifs in The Context of Cinema Mythology Relation:
Pan's Labyrinth
Abstract

Currently, cinema cannot be considered apart from mythological elements and stories. Cinema strengthens the
language of expression by creating new myths along with reproducing myths. In this aspect, cinema, which is
actually a strong and effective side, reflects the unconscious of the masses in human history. Given the
similarities that cinema bears with mythology, dream and reality are intertwined when cinema reshapes reality.
Both cinema and mythology have been using repeated experiences for generations through archetypes that have
been in our collective unconscious since ancient times. Therefore, cinema appears today as a reshaped form of



Social Sciences Research Journal (SSRJ), 2020, Volume 9, Issue 4, Page 236-246 237

mythology. In this process, film directors have become almost a mythos narrator. At this point, just like the
mythos, cinema has transformative or even transformative effects on society.

Carl Gustav Jung, one of the researchers who focuses on the use of mythological elements in establishing filmic
narrative, focuses on analytical psychology and the phenomenon of the collective unconscious. Along with Jung,
the work of Joseph Campbell has also been a guide in this area. Jung's archetypal theory, the founder of
analytical psychology, is the origin point of Campbell's monomite theory. With universal symbols that Jung calls
archetype, all of humanity also emphasizes the existence of the collective unconscious, which is encoded from
generation to generation. Campbell, on the other hand, takes the hero archetype, one of the archetypes mentioned
by Jung, to the center of his theory, talking about a common cycle contained in myths and legends. According to
this rule, the mythological adventure of the hero is considered in the form of separation-adulthood-return. Based
on this point, the study will be considered from this perspective. In terms of the use of mythological elements
and archetypal motifs in cinema, director Guillermo Del Toro's film Pan's Labyrinth will be resolved as a sample
film. In this context, it is thought that the analysis of the mythological elements used in cinema and the
relationship of archetypal symbolism will contribute to the understanding of modern cinema.
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Her zaman bir seyin bir yiizeyi vardrr,

bir de yiizeyin altinda olan tiimiiyle bambaska bir sey vardir.

Tpki doniip duran ama bizim géremedigimiz elektronlar gibi.
Filmlerin yaptigi seylerden biri de size bu ¢eliskiyi géstermektedir.
David Lynch (Lynch on Lynch,

Faber and Faber, Londra, 1997)

Giris

Biitiin ¢aglarda insanlara ait mitler tiiremis ve insan viicudunun ve aklinin eylemleriyle ortaya ¢ikmis ne varsa
hepsinin esin kaynagi olmustur. Sanat, felsefe, dinler, diisler ve biiyiik buluslar hepsi o mitin izlerini tagirlar
(Campbell, 2013: 13). Toplumsal bilingdisinin iiriinleri olan mitler, onbinlerce yilin duygu, korku ve
kabullenislerini kisaca toplumsal deneyimlerini ifade eder. “...Kiiltiirleri ve toplumlar1 etkilemelerinin yani sira,
icinde yasadiklar1 kiiltiir ve toplumlardan etkilenirler, onlardan izler tagirlar” (Gezgin, 2014: 7).

Eski ¢aglardan beri kolektif bilingdisimizda biriken arketipler, nesiller boyunca siirekli yinelenen deneyimlerin
zihinsel depolaridir. Bu nitelikleriyle arketipler, insanin insanlasma siirecini yansitirlar. flging olan mitoslarin da
neredeyse ayni anlami tagimasi, ayni sozciiklerle tanimlanabilir olmasidir. “Arketipler, Kahramanin Yolculugu
paradigmasindaki temel karakterlerin iistlendigi belirli islevleri ifade ederler. Evrensel kiiltiiriin mirasini
yansitan, binlerce yillik efsanelerden siiziilerek elde edilmis olan bu karakter arketipleri, Vogler’in tanimiyla;
“Oykiideki kisilerin islev ve amaglarini anlamak i¢in vazgecilmez birer aragtirlar” (Vogler, 19998: 13).

Genellikle riiyalar, icerik ve bigim olarak mitlerle benzegsen yonleri bulunmaktadir. “Bilimsel olarak aydinlanmig
modern beyinler bile, uykularinda mit benzeri eserleri yaratma yetenegini heniiz kaybetmemislerdir. Gérmezden
gelsek, nefret etsek ya da saygi gostersek bile mitler bugiinkii diisiince semamiz iginde yerlerini ¢oktan
almiglardir” (Fromm, 2014: 20). “Mitoslar usdisi olsalar da ger¢egin yolunu acarlar daima tistii ortiilii olarak
anlatmak istedikleri bir ger¢ek vardir. Mitoslar, temel ve ilksel gergekleri sifreli bicimde tasiyan ve agiklayan
alegorilerdir; bu nedenle genellikle herkese teslim olmayan inisiyatik ve agkin bir nitelikleri vardir (Tecimer,
2006: 14).

Bilindik ve olagan anlami1 diginda farkli bir anlam katmaninin anlatist olan semboller, psisenin hem bilingli hem
de bilingdis1 yaninin tiim islevlerine hitap eder. Semboliin kendisi ile sembolize ettigi sey arasinda iligkiyi
tanimlayabilmek icin sembollerin iice ayrildigim1 bilmek gerekmektedir. Bunlar: Geleneksel, rastlantisal ve
evrensel sembollerdir. “Geleneksel semboller, kisiye ya da belirli toplumlara 6zgiidiir. Rastlantisal semboller,



Social Sciences Research Journal (SSRJ), 2020, Volume 9, Issue 4, Page 236-246 238

¢ok dar bir ¢evreye seslenir ve onu yalnizca semboliin anlamini bilenler anlayabilir. Evrensel semboller ise
bedenimizin, duygularimizin ve ruhumuzun 6zellikleriyle ilgilidir. Bu tiir semboller tiim insanlar i¢in gegerlidir
(Fromm, 2014: 33).

Giiniimiizde sinema mitolojik 6gelerden, hikayelerden ayr diisiiniilemez. “Mitoloji gibi sinema da insana ait
gergekligin sorgulanmasi ve anlamlandirilmasi ¢abasinin bir iriiniidiir. Toplumsal gerceklik cagimizda da
mitlere sahiptir, mitler de toplumsal evrim siirecinin bir parcasidir ve kendilerini doniistiirerek var etmeyi
stirdiirmiislerdir. Sinema mitolojinin giiniimiizde kendisini yeniden-iirettigi alanlardan birisidir” (Coban, 2009).

Bu noktadan hareketle ¢alismamizda, yonetmen Guillermo del Toro’nun Pan’in Labirenti filminin analizi
yapilacaktir. Masallarda yer alan anlatim seklini gergek diinya ile harmanlayan yonetmenin bu filminin segilmesi
esin kaynagi olarak diinya mitolojisini ele alarak ¢esitli sembolleri ile farkli bir anlatim dilini olugturmasidir.
Genellikle Ispanya toplumsal hayatina bir elestiri olarak filmi 1944 yilindaki Ispanya sartlarina gore incelemek
gerekmektedir. Hayalle gercek arasindaki bu masalsi film aslinda o dénemin bir aynasi olmustur. Boylelikle,
mitolojik 6gelerin olduk¢a yogun kullanildigi arketipsel motiflerle ¢cevrelenen film, masalsi1 bir dille, kiigiik bir
kizin géziinden beyazperdeye yansitilmistir.

Mitos, Ritus ve Sembolizm

Efsane ve destan niteli§i tastyan, inangsal baglantilar iceren mitoslar kurgusal ya da dogaiistii varliklara dair
simgesel anlatilardir. Bu anlatilar belirsiz -insanin zaman kavrayisindan farkli- bir zamanda yer alirlar. “Belirli
bir inanci, diislinceyi ya da ideali aktarma amacini tagiyan mitos, bir alegori niteligine de sahip oldugu igin genis
simgesel anlamlarin iiretilmesini saglar. Yansittig1 simgesel anlamlarla birlikte bir mitosun gercekligi, baglh
oldugu toplumun inanglar1 ve geleneksel benimseyisleriyle dogrulanir” (Tecimer, 2006: 13).

Mitoslar, kolektif bilingdisinin dolaysiz ifade seklidir. Biitiin topluluklarda ve her ¢agda aymi bigimlerde
rastlanmaktadir. Normal insanin diislerindeki mitolojik imgelerin belirgin izleriyle, kolektif bilingdisinin varlig
anlasilmaktadir (Giirol, 1977: 12). “Mitos, insan olmanin ve toplumsal yasamin dogal bir sonucudur. Insanin var
oldugu her zaman ve yerde mitoslar da var olduguna gore, insan mitos iireten bir varlik olarak nitelenebilir. Hig
kuskusuz mitosta, i¢kin olarak sosyolojik, psikolojik, tarihsel, kiiltiirel ve dinsel boyutlar bulmak miimkiindiir”
(Tecimer, 2006: 14).

Her bireyde ortaklasa bulunan ve ilksel zamanlardan bu diinya iizerinde yasamis ve nesilden nesile aktarilarak
gelen bu binlerce yillik deneyimler, birikimler kendini arketiplerle ifade eder. Tiim insanligin ortak mirasi olan
kolektif bilingdisini olusturan arketipler evrensel olgulardir. Evrensel olmasindan dolayi da farkli bir¢ok mitosun
iceriginde bulunan benzer motifleri ve temalar1 olustururlar. Dolayisiyla farkli zamanlarda, cografyalarda ya da
kiiltiirlerde mitoslarda yenilenen bu 6geler ortak bir dil olusturarak birbirine yakin psikolojik ve kiiltiirel iglevleri
yerine getirmis olurlar.

Mitos gibi ritus da geleneksel yasam bigiminin tiim degerlerini insanin beynine yerlestirir. Kiiltlirlerin kugaklar
arasinda aktarilmasina yarayan bir ara¢ gibi ig goriir. Ayrica toplumsal ve psikolojik islevler iistlenmislerdir.
Onceden olusturulmus anlamlar igeren, kutsalla ilgili olan simgesel, geleneksel eylem ve uygulamalara ritus
denir. Kokeni dinsel toren, uygulama, gelenek anlamina gelen Latince bir kelimedir. “Rituslarin belirli bir sistem
icinde bir araya gelmeleriyle ritiiel meydana gelir. Bu anlamda ritus, ritiieli olusturan 6gelerden her biri olarak
disiintilebilir. Rittiel, bir torenin ya da bir tapimin (kiilt) akisimni belirleyen kurallarin ve bu sirada kullanilan
simgelerin kendi i¢inde tutarlilik gdsteren biitiinii olarak tanimlanabilir” (Tecimer, 2006: 29).

Kisaca ritiieller, mitoslarin ve sdzel geleneklerin simgesel davraniglar olarak kurumlagsmalaridir (Tecimer, 2006).
“Diinyay1 agiklama ¢abasi baglaminda ritus da mitos gibi 6ziinde simgeseldir. Simge kullanmak, ¢ogu kez insan
olmanin ayirt edici bir niteligi olarak goriiliir. Bir simge, geleneksel olarak yiiklendigi anlamin tasiyicisidir;
higbir spesifik mesajin tagimadigi bir anlami icerir ve bunu aktarir. Simgeler soyut kavramlarla, idealler ve
degerlerle ilgilidirler” (Tecimer, 2006: 30).

Kolektif bilingdisinda var olan evrensel arketipler, simgesel bir dil olarak kendini ifade ederler. Bu simgeler
yasamin hemen her alaninda kendini gosterirler. Ornegin, sanat, din, diisler de kendini gosterirler ve bu simgeler
ile kisinin bilingdis1 evreninin algilanmas1 miimkiin kilinir. Joseph Campbell ritiiellerin amacinin aslinda sadece
bilingli degil insanlara bilingdis1 yasamin diizenlenmesindeki doniisiimlerin zorlu asamalarinda (dogum, ad
verme, ergenlik, evlilik ve 6liim gibi) yol gostermek oldugunu vurgulamaktadir (Campbell, 1972).

Rituslarin genellikle antik dinlerin tiimiinii olusturduklarini, bu siiregte mitosu biitiinleyen ritus oldugu
sOylenebilir. Bu noktada mitos ile ritusun temel birlikteliginden yola ¢ikilarak “Ritusu bulunmayan bir diinya,
salt kaba maddeye, yalnizca agirlik ve boyuttan ibaret, islenmemis, kiiltiirsiiz (ve kiiltsiiz) bir diinyadir; oysa
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ritus igeren bir diinya, nesnelere tarih katar, onlar1 anlamdirir ve bireyler arasinda birlik olmasini saglar
(Tecimer, 2006: 33) seklinde ifade edilebilir.

20. ylizyilda mitolojinin aragtirilmasinda yeni yontemler ve teoriler ortaya ¢ikmistir. Bu yontemlerden biri, Carl
Gustav Jung’un psikanalitik ve arketip yontemidir (Bayat, 2007: 33). “Jung’un iddias1 basitge biitiin insanlarin,
kisisel deneyimlerine bakmaksizin, evrensel insani meselelerle baglantili ortak iligkileri paylastiklaridir” (Indick,
2011: 132).

33

Ritusun temelini olusturan mitsel arketipler “...model, bi¢im, anlam bakimindan arkaik karakter tastyip
mitolojik motifler iceren ve sinirlar1 kesinlikle belli olan bir diizendir. Bu mitolojik motiflere; masallarda,
mitlerde, efsanelerde ve folklor de rastlanmaktadir. Kurtarict kahraman, ejderha, balina balig1 ya da kahramani
yutan canavar en ¢ok bilinen motiflerden birkagidir (Jung, 2000: 51). Bu motifler gibi kolektif bilingdigimni
olusturan arketipik temalar bagka insanlar ile baglant1 kurar ve insanlik biitiin olur. Ayrica kigisel ¢atigmalarimizi
¢dzmemize ve agmamiza olanak saglayan mitoloji bireysel sagligimizin yan1 sira ortaklasa (kolektif) bigimde
toplumsal uyum saglamamizin temel unsurudur (Indick, 2011: 156).

Arketiplerin bir ifade bi¢imi olan mitoslar tipki diisler gibi biling iistiine yansiyan arketipleri igermektedir
(Tecimer, 2006: 97). Jung, “...S6z konusu katmanlar, kisisel olmayan mitolojik karakterde igeriklerin, bagka
deyisle arketiplerin kaynaklandig1 yerdir. Dolayisiyla, ben bunlari kisisel olmayan ya da kolektif bilingdist diye
nitelendiriyorum” seklinde diisiinmektedir (Jung, 2000: 52). Jung, yasami boyunca mitoloji ile yakindan
ilgilenmistir. Mitoslar1 insan yaradilisinin temel ifadeleri olarak goren Jung, sdyle diisiinmektedir: “Bir mitos
bicimlendigi zaman ve sozlerle dile getirildiginde bilincin ona big¢im verdigi gercektir; ama mitosun ruhu,
simgeledigi yaratic1 idi, dile getirdigi ve uyandirdigi duygular, hatta konusunun biiyiik bolimii, kolektif
bilin¢gdisindan ¢ikar” (Giirol, 1977: 12).

Ruh bir i¢ deneyimdir 6ziinde tiim insanlarda ayni olan giidiilere, diirtiilere, ¢eliskilere, korkulara sahiptir
(Campbell&Moyers, 2009: 77). “Ruh, diislerde oldugu gibi mit ve masallarda da kendini anlatir ve arketipler bu
dogal etkilesimde ‘olusum, yeniden olusum ve ebedi zihnin ebedi eglencesi’ olarak goriiniirler” (Jung, 2013: 87).

Semboller, ruhbilimsel ¢oziimlemede olduk¢a énemlidir. Ozellikle gizlenmis ya da net bir sekilde belli olmayan
kodlarin yerini almaktadirlar. Cogu zaman semboller bircok kavramla (diisiince, arzu, istek vb.) yer
degismektedirler. Ornegin filmlerde erkek ve kadin kahramanlar genellikle sembolik olarak kullanilmakta ve
onlarin yerine gegen terimlerle yorumlanmaktadir (Berger, 1996: 78). Ortak bir anlam1 ifade eden semboller
“bagka bir seyin yerinde duran, onun yerini alan, onu temsil eden seklinde tanimlanmaktadirlar (Fromm, 2014:
28). Jung, semboller ve anlamlari iizerinde oldukga titiz caligmistir. Jung’a gore, “Her sembol hem bireysel hem
de toplumsal agidan degerlendirilip yorumlanmalidir. Sembollerin anlamlari, 6zellikle ruh igi siireci etkiler”
(Jung, 1997: 65).

Bu semboller ile ilgili siradan bir bakis agis1 olmakla birlikte, aslinda sembollerin her birinin bir tecriibe, duygu
ve diislincenin temsili oldugunun diisiiniilmesi gerekmektedir. “Sembol diliyle, i¢imizdeki duygulari, sanki
somut birer algiymig gibi agiklayabilir ve bir¢ok seyi temsili olarak anlatabilme imkanina kavusuruz” (Formm,
2014: 28). Oregin “ceviklik, giic, nese, canlilik ve hareketlilik” ates sembolii ile anlatabilecegimiz duygulardir
(Fromm, 2014: 32).

Mitoloji din, sanat, dykiiler, efsaneler araciligiyla aktarilmaktadir. Ozellikle giiniimiizde hepsini temsilen sinema
biiyiik bir rol oynamaktadir. “Ortak bir diis olan sinema, ¢agimizin arketiplerini ifade etme, aktarma ve
biitiinlestirmenin baglica yontemi haline gelmistir” (Indick, 2011: 156). Yonetmen ise film yapim yoOnetim
stirecinde bilin¢disindaki (yasak) istek ve arzularini filmdeki sembollerle ortaya koymaya calisir; izleyici de bu
sembollerin yonetmenin bilingdisinda neye tekabiil ettigini anlamaya c¢alisir” (Bilici, Yilmaz ve Saygili, 2012:
154).

Ozetle, Carl Gustav Jung’un ¢aligmalarindan da anladigimiz iizere bireyin kolektif bilingdis1 evreninde mevcut
bulunan ilksel imgeler siirekli olarak yenilenmektedirler. Yani bu ilksel imgelerin, arketiplerin etkileri mitoslarla
ile birlikte modern insanin davraniglarini da etkilemekte ve bu etkiler giindelik yasamda da siiriip gitmektedir.

Filmsel Anlatimi1 Kurmada Sinema-Mitoloji Tliskisi

Filmsel anlatim1 kurmada mitoloji belirli bir rol oynamaktadir. Mitoslar gibi filmler de yaraticisinin diisiincesini,
duygularin1 diger insanlarin zihnine aktaran kolektif, toplumsal {iriinler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
“Mitoslarin hem yapisal hem de psikolojik isleyislerini agiklayan kuramlardan yola ¢ikarak sinemayi ‘modern
mitoloji’ olarak degerlendirmek miimkiindiir (Tecimer, 2006: 11).
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Filmsel anlatim: kurmada mitolojinin rolii {izerine yogunlasan Jung, Eliade, Gaster gibi yetkin arastirmacilarin
yaninda Joseph Campbell’in ¢alismalar1 bu alanda yol gosterici olmustur. Analitik psikolojinin kurucusu olan
Jung’un arketip kurami1 Campbell’mm monomit kuraminin ¢ikis noktasini olugturmaktadir. Jung arketip olarak
adlandirdig1 evrensel sembollerin aslinda her birinin altinda bir neden yattigindan bahsetmektedir. Tiim insanlik
da var olan kodlanan kolektif bilingdisinin varligma vurgu yapmaktadir. Campbell ise Jung’un bahsettigi
kahraman arketipini kuraminin merkezine alarak mitlerde ve efsanelerde yer alan ortak bir dongiiden
bahsetmektedir. Bu kurama gore, kahramanin mitolojik seriiveni, ayrilma-erginlenme-doniis seklinde bir bigimde
ilerler. Kahramanin yola ¢ikigiyla baslayan yolculuk zorluklarla, engellerle miicadele ve bu yolun sonundan
zaferle geri donmesiyle biter. Bu siire¢ cografya bakimindan farkliliklar gosterse de insanogluna ait diinya
iizerinde tiim mitoslar aslinda hep ayni kalib1 izledigi sdylenebilir. Indick’e gére Campbell, arketipik olan erkek
kahramanin seriiveninin psikolojik stirecini ortaya ¢ikarmistir (Indick, 2011: 171).

Sinema yalnizca modern mitoloji olmakla kalmamis, kendi kdkenini de mitolojide bulmustur.
Kabile atesinin etrafinda anlaticidan ritiielleri algilayan insanlarin o an ki duygular ile sinema
salonundaki insanlarin duygular1 aynidir. Giiniimiizde sinema salonu, anlaticiyr dinleme
geleneginin yerini almistir. Sinema projeksiyonu karanlikta yerini alir ve imgeleri yansitir, kabile
atesinin etrafindaki topluluk da alevleri izlerken kendilerine sunulan salt gerceklere maruz kalir.
Sinema, zamanla mitolojik oykiilerin 6grenildigi modern c¢ag tapmagi haline gelmistir. ilkel
zamanlarda Saman ya da bilgenin gorevi olan inisiyasyon zamanla yerini ydnetmenlere
birakmistir. Film y6netmenleri bir mitos yaraticisi ve anlaticist olmustur. Sinemanin tipki mitoslar
gibi insanmi etkileyici, degistirici ve doniistiiriici etkisi vardir. Bazi filmleri, karanlik salonda,
perdenin kargisina gecip dikkatle izleyen kisi, filmin sonunda kendini biiylimils ve arinmis
hisseder. Onemli olan insanin diisleridir, insan mitoslarin, sinemanin, edebiyatin, dramanin
sundugu diisler sayesinde kendini gelistirmistir. Bu anlamda sinema gergek bir felsefi islevi yerine
getirmistir. Bir film izledigimizi saniriz, bu goriiniiste dogrudur. Daha dikkatli gézlemle, filmin de
bize baktigin1 ve bdylece bizi degistirdigini fark ederiz. Imgeler siz onlara bakarken sizi ¢oktan
degistirmiglerdir. Sinema ve mitolojini asil biiyiisii, imgelerin ve duygularin etkisi altinda ragmen
insanin yine de kendisine neler oldugunu ¢oziimleyebilmesi ve anlamlandirmasidir (Tecimer,
2006: 11-12).

Mitoslar, efsaneler ve masallar ile kdprii kurup okuyucusuna ulagsmaya caligan Joseph Campbell bir mitolojisttir.
Kendisinin siirekli vurguladigi nokta, mitoslarin sadece zamansal olarak degil cografya bakimindan da evrensel
olmalaridir. Campbell, “insanin kendini tanima ve degistirme arzusunun, yani inisiyasyon seriivenlerinin zorlu
miicadeleler oldugunu, bu hassas siirecin, eski Oykiilerle yasamimizin duygusal olgular1 arasindaki gergek
baglantiy1 olusturdugunu” ileri stirmiistiir (Tecimer, 2006: 107).

“Mitsel baglamda sinema modern dénemde mitleri yeniden-iireten bir yapidadir. Klasik ¢agin toplumsal bellekte
halen etkisini siirdiiren mitleri yeniden-iiretmenin disinda bu mitlerin “aura”sin1 kullanarak, yeni mitler
yaratmakta ve bu mitler “popiiler kiiltiiriin” temel belirleyenleri haline gelmektedir” (Coban, 2009).

Mitoslarin ¢agdas bir bi¢imi olan filmler de ayni1 mitoslar gibi varolusumuzun derinliklerini bize yansittiklar
gibi yasamlarimizi ve kiltirimiizii degistirip doniistiiren 6nemli bir anlatim gelenegi haline gelmislerdir
(Voytilla, 1999: 1). Sinemada belirleyici bir rol oynayan mitler diissel bir igerik olarak degerlendirilmektedir.
Sinemada yogun olarak kullanilan mitolojik malzemelerin ya da yeniden canlanan mitolojik Oykiilerin oldugu
goriilmektedir. “Ornegin ‘Yiiziiklerin Efendisi’, ‘Harry Potter’, ‘Hayvanlarmn Efendisi’, ‘Troia’ gibi son dénemin
moda filmleri mitolojik zaman1 ve mekani yeni diinyaya tagimak acisindan biiyiik dnem tasir” (Bayat, 2007:
130).

Diislerimiz, genellikle nitelik bakimindan mitlerle benzesmektedirler. Mitler, bugiinkii diisiince semamiz iginde
¢oktan yerlerini almiglardir. “... bilim-kurguyla i¢ i¢ce ge¢mis olan fantastik eserlerin, genis bir mitolojik birikim
istedigi asikardir” (Bayat, 2007: 129). Ornegin, Yo6netmen George Lucas, filmlerinde siirekli mitolojik figiirler
kullanmaktadir. Star Wars filmindeki Darth Vader bir robottur, insanlik agisindan gelismemistir; kendisine
empoze edilen sisteme gore yasayan bir biirokrattir. Filmdeki, “Sistem sizi diimdiiz edip insanliginiz1 yadsiyacak
mi1, yoksa insani hedeflere ulasmak i¢in sistemden faydalanmay1 bagarabilecek misiniz?” sorusu bugiin bile
hayatimizi1 tehdit eden sorulardan biridir. Bununla birlikte, “Star Wars” filminde insanlarin yiiziindeki maskeler
dikkat c¢ekmektedir. Bu maskeler, modern diinyadaki ger¢cek canavar giiclinii temsil etmektedir
(Campbell&Moyers, 2009: 188).

Gelecege yonelik filmler ki, bunlarin basin1 Star Wars ¢ekmektedir, temelinde tek bir diisiince yatmaktadir:
Biitiin bu sanatsal ve bilimsel eserlerde diinyanin biitiinligi ve etkilesimi yogun bir sekilde ¢agdas insanin
bilingaltina sunularak, modadan 6te, bir kdkene doniis olarak addedilip, degerlendirilmelidir. Zira ge¢misi
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bilmek, yeni gelecekler yaratma noktasinda O6nemli malzemeler ¢ikarmaya son derece elverislidir. Son
donemlerde art arda yinelenen, popiiler kiiltiiriin fantastik kurgulari, mitolojik kahramanlarin ve olaylarin
yeniden sunulmasi bahsini tasdik etmektedir (Bayat, 2007: 129).

Sinemada ifade edilen arketipler evrensel konulari, karakterleri temsil ederler. “Filmlerdeki arketipler oyuncular
ve onlar1 tanimlayan olay orgiilerinin Gtesine gegen karakter tipleri ve temalardir. Bu arketipler evrensel karsiligi
bulunan psikolojik sorunlar ve figiirlerin temsilleridir. Her ne kadar arketiplerin fiziksel goriiniimleri degisecekse
de arketiplerin ardindaki sembolizm binlerce yildir ayn1 olmustur ve her zaman da ayni kalacaktir” (Indick,
2011: 132-133).

Arketip tiirlerini ¢cok kesin olmamakla birlikte belirli bir siniflandirma altinda ii¢ grupta toplamamiz miimkiin.
Bunlar ¢alismamizin da ana ekseni olan arketipsel motifler ya da durum arketipleri (yaratilis, dliimsiizlik,
kahramanlik gibi), ikincisi arketipsel nesneler ya da simgesel arketipler (su, giines, ¢ember, renkler,sayilar,
hayvanlar gibi), liglinciisii ise bireylesme arketipleri (6zben, ben, persona, gélge, anima-animus gibi).

Arketipsel motifler genellikle yaratilig, 6limsiizlik ve kahramanlik gibi durum arketipleri olarak kargimiza
cikmaktadir. Arketipsel motiflerden yaratiliga baktigimizda en 6nemli arketipsel motifdir. Evrenin (evren-
dogum, kozmogoni) ve insanin (insan-dogum, antropogoni) nasil yaratildigini anlatan mitoslara sahiptir.
Oliimsiizliik motifi ise iyi ayr1 anlatim big¢imi vardir. Zamandan kagis, cennete doniis, mutluluga yeniden
kavusma anlatisidir. Digeri ise yeniden 6liim ve dogum olgusudur. Doganin siirekli dongiisii ve 6liimsiizliigliniin
yansimasidir. Kahramanlik motifi ise, bireysel doniisiim ve kurtaricilik olgularinin igerir. Olanaksiz gorevler,
zorlu smnavlar ‘Arayis’, olgunlagma, bilgelik yoluna giris, 6liim ve yeniden dogum ‘Inisiyasyon’, suglari
iistlenen, herkesi kurtarmaya c¢alisan ‘Kendini feda etme’ gibi temel durumlar yinelemektedir. Ayrica bunlari
disinda baska durum arketipleri de bulunmaktadir: cennetten kovulma, iyilesmez yara, biiyiili silah, iyi-kotii
savasl, doga-uygarlik savasi gibi (Tecimer, 2006: 98).

Ilkel insanin kokenlere ve ilk orneklere (arketip) duydugu 6zlem mitoslarda net bir bigimde gosterilmektedir.
Mitos bir yaradilisin bir olusun Oykiisiidiir ve insan1 diinyanin baslangic donemine geri gotiiriir. Joseph
Campbell’a gore mitoslar eski ya da 6lii degil, canli ve glinimiizde de gegerli anlatilardir. Mitoslar sayesinde
bizim i¢in, kiiltiir normlarimi 6grenmek, yasami nasil siirdiirecegimiz konusunda ipuglar1 edinmek miimkiindiir
(Tecimer, 2006: 106)

Campbell’in dile getirdigi ve siirekli vurguladigi mitoslarin evrensel olmalart konusu aslinda Carl Gustav
Jung’un arketip kavramiyla kesismektedir. Dolayisiyla arketipler evrensel diizeyde ayni kiiltiir iceriklerini
yansitir. “Campbell’in 1srarla {izerinde durdugu husus, mitoslarin sadece zamansal olarak degil, mekan, yani
cografya bakimindan da evrensel olmalaridir. Bu evrensellik, aslinda Jung’un arketip olarak formiile ettigi bir
genel kavrama uygun diiser. Yerel diizeyde farkli anlamlar kazanan arketipler, evrensel diizeyde ayni kiiltiir
iceriklerini yansitir (Tecimer, 2006: 107). Bu dogrultuda ¢alismamizin drneklemini olusturan Pan’in Labirenti
filmi Ispanyol I¢ Savasi'ndan bes yil sonra hiper-fasist Kaptan Vidal daglardaki son isyan kaltilarmi da yok
etmeye calisirken esi Carmen ¢ocugunun dogumunu beklemektedir. Vidal’in {ivey kizi Ofelia, ise bir Pan’in
kendisine yeralt1 diinyasinin kayip prensesi oldugunu sdéylemesiyle bilyiilii bir maceraya atilir.

Pan’in Labirenti Filminde Mitolojik Ogelerin ve Arketipsel Motiflerin Kullanimi

Pan’in Labirenti, fantastik filmler icerisinde kendine mitolojik diinyay1 kaynak kullanan bir yapimdir. Film, 1944
yilinda i¢ savas yasamis Ispanya’da gecmektedir. Ispanya i¢ savasi, 1936-1939 yillarinda Cumbhuriyetci ve
Milliyetgi taraflar arasinda ¢ikan bir i¢ savastir. Savas sonrasinda Ispanya fasizmin hakim oldugu bir yénetime
sahip olmustur. Simiflar arasindaki farklar fazlasiyla ¢ogaldig: gibi, ayn1 zamanda biiyiik bir kitlik miicadelesiyle
kars1 karsiya kalinmistir (Goksenli, 2013: 147). Yénetmen Guillermo del Toro, 2007 yilinda En Iyi Yapim, En
Iyi Gériintii Yénetmeni, En Iyi Makyaj ve Sag Tasarimi Oscar’1 olmak iizere 3; En Iyi Kostiim Tasarimi, En Iyi
Makyaj ve Sag Odiilii olmak iizere 2 BAFTA 6diilii basta olmak iizere toplamda 34 &diiliin sahibi olmustur.

Fantastik filmlere imza atan yonetmen Guillermo del Toro, her filminde masallardan ve mitolojilerden
esinlenerek filmleri igerisinde yeni bir evren kurmaya calismaktadir. Yonetmen, masallarda yer alan anlatim
seklini 6zellikle fabl tiiriinii, gergek diinya yasantisiyla birlikte harmanlamaktadir.

Tarihte her uygarligin kendine ait mitolojisi, mitolojik kahramanlar1 ve canavarlari olmustur. Giiniimiizde bu
mitolojik kahramanlar gesitli tlirlerdeki filmlere konu olup siklikla islenmektedir. Guillermo del Toro filmlerinde
esin kaynagi olarak diinya mitolojisini ele alirken bunlari filmlerinin igerisine gesitli semboller yolu ile ekleyerek
farkli mitolojik dgeleri birbiri ile harmanlamaktadir.

Filmin ana kahramanmi Ofelia (Ivana Baquero), savasin etkilerini yasayan kiigiik bir kiz ¢ocugudur. Terzi olan
babasi dldiikten sonra annesi Carmen (Ariadna Gil) Yiizbas1 Vidal (Sergi Lopez) ile evlenir ve hamile kalir.
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Annesi ile yiizbaginin yanina tagindiktan sonra hayati degisen Ofelia, bulundugu ortamin kosullarindan kagmak
iizere hayal giiciine siginarak yeni bir maceraya ¢ikar.

Filmde seyirci ile tanistirilan ilk karakter Ofelia’dir. Ofelia aslinda yer alti diinyasinda yasayan Prenses
Moanna’dir. Bilinmeyen bir zamanda insanlarin yasadigi diinyay: ziyaret eder ve hafizasi silinir. Artik bir
Olimliidiir. Amaci babasinin diinyanin farkli yerlerinde yapmis oldugu gegcitlere ulasarak yer alt1 diinyasina geri
dénmektir.

Bir masal anlatis1 olarak baslayan film Ofelia’nin yasadiklar1 {izerinden anlatilmaya devam eder. Ofelia, babasini
yeni kaybetmis, i¢ savasa taniklik eden bir kiz ¢cocugudur. Yaninda olan tek kisi annesidir ve yiizbasindan hamile
kalmigtir. Bu yiizden Ofelia’nin 6fkesine filmde tanik olmaktayiz. Annesinin zorlamalarina ragmen ona “baba”
demeyi reddetmektedir. Filmin bagindan sonuna kadar Ofelia, yer alt1 diinyasindaki babasina ulagma amaci
giitmektedir. Filmin tamamma hakim olan karanlik yer yer sahnelerdeki detaylarin bile zorlukla gdriillmesini
neden olmaktadir. Bu karanlik atmosfer tekinsizligin, kayginin, korkunun, yeraltinin ve 6limiin metaforudur.
“Bu durumda metaforik agidan bilinmeyenlerin gostereni olan karanliklar ve yeralti tim mitolojilerde genel
olarak anne imgesi olarak yorumlanmaktadir (Campbell, 2010: 349).

Filmde Ofelia karakterine giydirilmis kiyafetlerle de en basta anlatilan masalda bir prenses olarak bahsedilmesini
desteklenmektedir. Ofelia karakterine kisa saglari, narin goriintiisii, konusmasi, ses tonu, kiyafetleri, ayakkabisi
ve diger karakterler ile iligkisi bakimindan tamamen bir prenses imaji ¢izilir. Ofelia’nin annesi Carmen, kocasi
oldiikten sonra kocasmin terzi ditkkanini tek bagina isletmeyi denemis, belli bir siire sonra Yiizbas1 Vidal ile
tanismig ve hamile kalmigtir. Donemin sartlarinda, iyi sartlarda yasamanin tek yolu otoriteye yakin bir konumda
olmaktir. Ofelia’nin ve annesinin bu yeni hayati, aslinda tamamen bu savas sonrasi Ispanya’da iyi bir hayat
stirmek i¢in verilen kararlarin bir yansimasidir.

Filmin acilis sahnesinden sonra Ofelia’nin annesi ile birlikte Yiizbasi Vidal’in yanina gittigi goriilmektedir.
Yiizbas1 Vidal’in yanina giderken Carmen arabada rahatsizlanir ve ormanda durmak zorunda kalirlar. Carmen’in
rahatsizlandig1 sirada askerlerin bir kadinin sagligindan ¢ok, yilizbasina gecikmekten dolay1 endise ettikleri
dikkat gekmektedir. Bu da savas sonrasi askeri otoritenin elinde olan Ispanya’da otoritenin, her seyden (gerekirse
sagliktan bile) once oldugu donem sartlarini heniiz daha filmin ilk dakikalarindayken bize hissettirmektedir.
Carmen arabadan indikten sonra Ofelia da annesi gibi arabadan iner. Annesi kendini iyi hissetmezsen o da yavas
yavas ilerlemeye baslar adeta hipnoz olmus gibi etrafina gokyliziine bakar. Birden ayagina bir tas takilir ve tasi
egilip alir. Daha da ilerleyip ormanin i¢ine dogru girdiginde dikkatini bir tag heykel ¢eker fakat heykelin sol
g6z eksiktir. Elindeki tagin heykelin bir pargasi oldugunu anlayan Orfelia tas1 yerine yerlestirir. Heykelin yakin
planda gordiigiimiiz agzindan -kitaplarda gordiigii perileri canlandiran- ugan bir bocek ¢iktigini goriiriiz. Tam o
sirada annesi Orfelia’ya seslenir. Adeta uykudan uyandirir gibi. Peygamber devesine benzeyen bu bodcek
caligkanlig1 ve sabri ile taninan bir bocek tiiriidiir. Filmde de olgunlugu, degisimi ele almaktadir. Peygamber
devesi bocegi ile karsilasan Ofelia, yeni bir diinyaya, masallar diyarma adim atar. flerleyen sahnelerde
peygamber devesi Ofelia’nin kitapta gordiigii peri figiirline doniisiir ve yardim etmesi i¢in Pan tarafindan
Ofelia’ya peri formundaki peygamber bocekleri verilir (Blair, 2009: 4). Filmde yer alan sol gdziin yerine
takilmasi, Misir mitolojisinde yer alan Horus’un gozii ile 6zdeslesebilir. Her seyi goren goz sembolii, Horus’un
g0zii, burada deginilmesi gereken sembollerden biri olarak diisiiniilmektedir. Horus Misir mitolojisinde
gOkyiizlinlin tanrisidir ve her seyi gordiigii diisiiniiliir. Eski Misir mitolojisine (sdylenbilimine) gére Horus,
Osiris'in ogludur. Koétiiliigii temsil eden Seth, Osiris'i 61diiriir. Osiris'in oglu Horus, intikam almak tizere Seth ile
savasir. Seth, bu savasta Horus'un goziinii ¢ikarir. Savagi kazanan Horus, goziinii geri alir ve onu babasina
armagan eder. Osiris Oliiler diinyasisin krali iken savasin sonunda Horus yasamin krali olur. Seth ise her tiirli
kotiiliigiin tanris1 olmaya devam eder. Horus'un goézleri her daim diinyanin iistiinde olan ay ve giinesi temsil eder,
manevi anlamda vicdanin goziinden higbir gseyin kagmayacagini, insanin i¢ alemindeki her niyetini ve yagsamdaki
her davranisini gozden kagirmayan bu merhametsiz yargicin keskin bakisini sembolize eder (www-fdk-yildiz-
edu-tr-misirtarihi-pdf). Ay gokyiiziindeki Horus un goziidiir ve sol gozii her seyi goriiniir kilmaktadir. Ofelia’nin
sol gozii yerlestirmesi ile birlikte asil ait oldugu masal diyarmin da kapist agilmaktadir. Ayni1 zamanda Ofelia,
Ay’a aittir ve omzunda ay seklinde bir dogum lekesi yer almaktadir. Horus’un her seyi goren gozleri, farkli
sekilde farkli mitolojilerde de yer almaktadir (Daniels, 2017: 60).

Yiizbast Vidal’in yanina annesi ile birlikte yerlestikten sonra Ofelia, yatagina gelen peygamber boceginin peri
sekline doniismesiyle onu takip eder ve ormanin derinliklerinde gizli bir yer bulur. Ofelia’nin s6z dinlemeyerek
ormana gizlice gitmesi aslinda fasizme kars1 bir durus ve itaatsizliginin bir gostergesidir. Burada kendisini bir
Pan karsilar. Pan, yar1 insan yari keg¢i goriiniimiine sahiptir. Yunan mitolojisinde karsilasilan bu canavar ayni
zamanda Roma mitolojisinde de faun olarak yer almaktadir.
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Pan, Ofelia’nin ait oldugu yere donebilmesi i¢in ii¢ sinavi basar1 ile tamamlamasi gerektigini sdyler. Bu noktada
Joseph Campbell’mm kahramanin yolculugunu ya da diger bir deyisle monomitos modelinden bahsetmek
gerekmektedir. Mitin ortak karakteristiklerini kapsayan genel bir kalip olan monomit, karakterin fiziksel
yolcuklarinin yani sira i¢sel yolculugunu da ele alir. “Monomitos modeline gore, kahraman bir arayisa ¢ikmigtir
ve kisiligini degistirecek bir dizi belirgin asamalardan ge¢mistir. En 6nce yola ¢ikis, farkli anlamda ise olagan
gergeklikten kopus asamasi gelmistir” (Tecimer, 2006: 107). Bu asamada filmde Orfelia’nin annesiyle birlikte
ylizbasinin yanina giderken aniden rahatsizlandig1 sahnede anne kiz arabadan inerler. Annesinden ayrilan kizin
ayagina bir tag ¢arpar ve karsilagtigi heykelin sol goziine o tasi yerlestirir. Boylece olagan gerceklikten kopus
asamas1 bu noktada baslamaktadir. “Ikinci olarak inisiyasyon asamasi gelir. Bu asamada kahraman olaganiistii
bir evrene girmistir ve burada sayisiz tehlikeleri savusturmak, birgok sinavi basari ile vermek zorunda kalmigtir”
(Tecimer, 2006: 108). Bu asamaya da Pan’in Orfeliaya’ya verdigi 3 tane zorlu goérev bulunmaktadir. Bunlar
inisiyasyon agamasina ornek olabilecek siireglerdir. Son olarak ise doniis asamasi gelir. “Sonunda kahraman
degismis olarak basladigi yere doner ama her sey eskisinden daha iyi olmustur” (Tecimer, 2006: 108). Filmin
acilis sahnesinde de gosterilen Ofelia’nin 6liim sahnesi, filmin sonunda da yer almaktadir. Bu sahne aslinda
doniis asamasina drnek verilebilir. Tste tiim bunlar monomitos’tur.

Ofelia’nin ilk smavi, bir agacin igerisinde yasayan kurbaganin midesindeki anahtar1 almaktir. Agag, her
uygarhiga ait mitolojide benzer anlamlara gelmektedir. Agag, hayati simgeler ve diinyadaki yasamin
baslangicidir. Ayni zamanda filmde agacin giriginin gosterildigi sahne kadin cinsel organini animsatmaktadir.
Insan igin ana rahmi bir zamanlar kovuldugu, fakat her daim dénmek istedigi cenneti isaret etmektedir (Gezgin,
2014: 188). Orfelia da sahip oldugu yeralt1 diinyasindaki hayatina ve ailesinin yanimna donebilmek i¢in bu
sinavlardan gegmeye calismaktadir. Bir nevi tekrar dogmak istedigi icindir tiim ¢abasi. Ik gorevi olan kurbaga
gorevinde, yiyip yiyip doymayan ve agact kurutan kurbaganin o donemdeki fasizmi simgeledigi
diisiiniilmektedir ¢iinkii o donem sartlarinda gercek hayatta da Ispanya’da kitlik hakimken toplumun belirli bir
kesimi liiks icinde yasamaktadir. Filmde, a¢ gdzlii kurbagaya son olarak atilan bdcegi yemesi aslinda sonunu
hazirlamaktadir. Seyirciye, kurbaganin, liikks i¢inde yasayan kesimin bir temsili oldugu hatirlatilirken Ofelia ise
kitlik i¢inde ¢irpinan Ispanya halkini temsil etmektedir. Buna benzer bir sahneyi Pale Man ve gorkemli
masasinda da gormekteyiz. Ayn1 mesaj bu sahnede de verilmektedir. Kurbaganin kusmasi sembolik olarak
kardesinin dogumunu ¢agristirmaktadir. Ofelia’nin sdyledigi sozlerde gelecek kardesine mesajlar igermektedir.

Ikinci gérevini yerine getirmesi icin Pan Ofelia’ya bir tebesir verir. Ofelia, annesinin rahatsizlanmas yiiziinden
ikinci goreve gegcememektedir. Bunun iizerine Pan, Ofelia’ya yardim etmek icin gelir ve kendisine adamotu
(mandrake otu) verir. Adamotunu siite yatirarak annesinin yataginin altina koymasi gerektigini soyler. Adamotu,
insan seklinde olmasi ¢esitli mitlere konu olmustur. En 6nemlisi de erkek ¢ocuga sahip olmak isteyenlerin
tilketmesiyle dileklerinin kabul olacag: bilinmektedir. Ofelia, Pan’in dedigi gibi adamotunu annesinin yataginin
altina koyar ve annesi iyilesmeye baslar (Altay ve Ugur, 2018: 134). Tkinci gorev igin Ofelia, odasmin duvarina
tebesir ile bir kap1 ¢izer. Gorevi baska bir diyara acilan kapidan geg¢ip kurbaganin midesinden ¢ikan anahtar ile
dogru kilidi agmaktir. Pan, Ofelia’y1 igeride gorkemli bir masanin olduguna ve bu masanin baginda bir canavarin
bulunduguna dair uyarir. Masadaki herhangi bir yiyecekten birini yerse canavar uyanacaktir. Ofelia, canavarin
yer aldig1 odaya girdiginde duvarlarda gesitli mitolojik hikayeleri andiran resimler ¢izilidir ve ¢ocuklara ait
ayakkabi yigimi Ofelia’nin dikkatini ¢eker. Bu aslinda Nazi toplama kamplarini animsatan bir sahnedir ve
sahnenin kendisi, nasil olduguna dair bir metafor islevi de gormektedir. Ofelia, anahtar ile dogru kilidi actiktan
sonra bir hanger bulur ve yanina alir. Giderken masadaki tliziimlere gozii takilir ve iiziimlerden yemeye baslar.
Boylelikle uyuyan canavar uyanir, avug iglerine gozlerini yerlestirerek gérmeye baslar, Ofelia’ya yardim etmesi
icin Pan’in vermis oldugu iki periyi yer. Peri bir cocukluk temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Perileri yiyerek
aslinda masumiyeti hi¢ sayan bir sistem elestirilmektedir. Ofelia ilk gorevini basari ile tamamlasa da ikinci
gorevinde basarili bir sona ulasamamistir. Ciinkii Pale Man’in sofrasindan yememesi gerektigi halde
dayanamayip yemeklerden yemistir. Ancak dénemin sartlara gore inceledigimizde o donemde Ispanya biiyiik
bir kitlikla miicadele eder. Pale Man gibi Vidal de bolluk i¢indeki fasizmi temsil etmektedir. Her ne kadar onii
yemek dolu olsa da Ofelia’nin yemis oldugu iiziimlere sinirlenen Pale Man ona saldirmaya baglar. Bu fasizmin
gliciinii ve otoriter devletin halka karsi tutumunu goéstermektedir. Aslinda mevcut siyasi goriisii teslim
etmektedir. Bu gorevi basarisizlikla sonuglanan Ofelia, hayal diinyasindaki ilk itaatsizlik oOrnegini
gerceklestirmis olur. Ayrica Pale Man’in Ofelia’y1 kovalamasi Ofelia’nin fasizmin ve savasin olumsuz
getirilerinden kagisinin bir metaforudur.

Filmde olduk¢a dikkat ¢eken baska bir tema ise canavar ile Ispanyol ressam Goya’nin “Cocuklarmi Yiyen
Satlirn” adli tablosuna benzetme yapilmasidir (https://www2.bfi.org.uk/news-opinion/news-bfi/features/visual-
majesty-pans-labyrinth). Ayn1 zamanda Goya’nin tablosunda, Ispanya’da yasanan i¢ savasa atifta bulundugu
diistiniilmektedir. Cocuk yiyen tanrilar, farkli mitolojilerde de yer almaktadir. Roma mitolojisinde Satiirn adi ile
karsimiza ¢ikan ¢ocuk yiyen tanri, Yunan mitolojisinde de Kronos adi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Iki mitolojide
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de tanrilar adina benzer hikayeler yer almaktadir. Kronos, tanrilarin babasi olarak bilinen Zeus’un babasidir.
Kronos, cennetin giiglerini babast Uranos’tan, onu sivri bir orak ile hadim ederek alir. Onun da kendi ogullarinin
eline diigiip ayn1 kaderi paylasacagina dair bir kehanet {izerine Kronos, Rhea’nin dogurdugu her ¢ocugu yutarak
sorunu ¢6zmek ister (Daniels, 2017: 141).

Cizdigi kap: ile canavardan kagmay1 basaran Ofelia, yasadig1 gercek hayata geri doner. Kap1 ve girigleri film
boyunca gérmekteyiz. Bu kapilarin film boyunca gen¢ kahramanimizla iligkisine bakacak olursak eylemlerini,
duygularini, aklin1 ve iivey babasini temsilinde yardimci olmak i¢in kullanilmaktadir. Aslinda ¢izdigi bu kapi ile
Ispanya’da yasanan i¢ savastan kurtulmanin da bir yoludur bu kapi. Kapi, dogumun bir metaforu olarak
diisiintilebilir. Fakat emirlerinin yerine getirilmedigini ve iki perinin canavar tarafindan yenildigini géren Pan,
Ofelia’nin geri donmeyi hak etmedigini sOyleyerek ortadan kaybolur. Bu sirada Yiizbasi Vidal, Ofelia’nin
annesinin yataginin altina koymus oldugu adamotunu bulup yakar ve Carmen’in sancilar1 artmaya baslar. Ani bir
sekilde sanci ¢ekmeye baslayan Carmen, dogum sirasinda oliir. Bir erkek ¢ocugu diinyaya getirir ve Vidal
ogluna bakmaya baglar. Odasinda kilitli bir sekilde oturmakta olan Ofeliaya’ya Pan, ikinci bir sans vermek iizere
geri doner. Kendisine bir kapi c¢izmesini sdyleyip erkek kardesini de alarak labirente gitmesini gerektigini
bildirir. Ofelia Pan’in dediklerini yapar fakat bu sirada Vidal’e yakalanir. Vidal, Ofelia’y1 kovalamaya baglar ve
labirentin igerisine girer. Labirentin sonunda Ofelia Pan ile karsilagir ve Pan,son test olarak canavarin odasinda
bulmus oldugu hanger ile bir masumun kanmin akitilmas: gerektigini sdyler ve kardesini 6ldiirmek iizere
Ofelia’ya uzatir. Ofelia kardesini 6ldiirmeyi kabul etmez ve Vidal labirentte Ofelia’y1 bularak 61diirtir.

Ofelia’nin Vidal’den kagmak icin kullandigi Pan’in labirenti, Antik Yunan mitolojisinde yer alan Minotor’un
labirenti ile benzerlik gdstermektedir. Girit’e tanr1 Posedion, beyaz bir boga gonderir. Boga, Girit Krali
Minos’un karist Pasiphae’yi etkileyerek onunla birlikte olur ve bu birliktelikten Minotor adinda yar1 insan yar1
boga olan bir canavar dogar. Minotor, dogar dogmaz Kral Minos tarafindan Girit’te bulunan labirente hapsedilir
ve her yil yedi geng erkek, yedi gen¢ kadin Minotor’a kurban edilmek {izere Girit’e getirilir (Altay ve Ugur,
2018: 131-132). Filmde labirentin igerisinde yer alan daire seklinde sembol, Minotor’un hapsedildigi labirentin
tasviri ile benzerlik gostermektedir. Ayni1 zamanda gaddarligi ile bilinen Kral Minos, Yiizbag1 Vidal karakteri ile
de ortiismektedir. Bir giin Yunanlilarin kahraman olarak nitelendirdigi Theseus goniillii olarak Minotor’a yem
edilmek iizere yola ¢ikan gemiye binerek Girit’e gider. Theseus, kralin kizi Ariadne’nin bir ip yardimi ile
labirentin ¢ikisini bulup canavari 6ldiirebilecegi fikrini dinler ve labirentin icerisindeki canavar Minotor’u
oldiirerek Minos’un korku ile yonetilen kralligina son verir ve Atina krali olur. Bu efsane bir nevi filmdeki
Vidal’in sonu ile ortiismektedir. Vidal’in emrindeki askerler ile ormanda savagan Mercedes’in erkek kardesi
labirentin basina gelir ve Mercedes Vidal’den oglunu aldiktan sonra onu 6ldiiriir. Tipk: Yunan efsanesinde yer
aldig1 gibi filmde de kotii karakter olan Vidal, ormanda cesur bir sekilde resmedilen Mercedes’in erkek kardesi
tarafindan 6ldiiriiliir ve burada da kotiiniin savasi kaybettigi alt metni yatmaktadir.

Ofelia masallara inanan bir karakter olarak karsimiza ¢ikarken annesi Carmen tamamen zittidir. Masallara ya da
hikayelere inanmaz, hayatin zorluklara kars1 gogiis germeye calisir. Kendisi Ofelia’y1 prenses gibi gormek
ister. Carmen filmde adeta I¢ savasin ardindan kurulan rejime boyun eden, artik bundan kagist olmadigini
diisiinen Ispanyol halkini temsil etmektedir. Doguracagi bebek ise Ispanya’nin gelecegini sembolize etmektedir.
Vidal soyunun devam etmesini ¢ok ister. Hatta son sahnede vurulmak iizereyken bile bebege onun babasinin kim
oldugunun sdylenmesini istemesi oldukga sasirticidir.

Yiizbas1 Vidal, gaddar bir asker olarak karsimiza g¢ikar. Sert ve acimasiz bir karakter olarak yansitilan Vidal
babasini hi¢ tantmamistir. Babasi, adindan 6vgii ile bahsedilen bir asker olarak anilir. Vidal’in rol modelinin
babas1 oldugu anlasilir. Tipki babas1 gibi o da bir askerdir, o da bir erkek evlat ister ve erkek evladina hamile
olan Carmen’i ¢ok iyi bir sekilde bakmay1 kendine gorev edinmistir. Aradig1 bir erkek evlat 6zlemi vardir, bu
¢izilen sert imaja tamamen terstir. Filmin sonunda da Vidal kendi babas1 ile ayn1 kaderi paylasarak babasi gibi
ogluna kendi saatini birakmak ister fakat bu gerceklesmez.

Mercedes, Vidal’in yaninda gorevli olan aslinda i¢ savasta karsi tarafa yardim eden bir ajan gorevi gérmektedir.
Hem ormandaki erkek kardesine yardim etmesi ile hem yiizbaginin yaninda sorumlu oldugu islerle hem de
Carmen rahatsizken Ofelia’ya annelik yapmasiyla filmde Mercedes karakterine bir annelik misyonu
verilmektedir. Anne arketipiyle Mercedes, sevdigi insanlar1 dnemseyen koruyup kollayan bir karakterdir.

Doktor Ferreiro, Carmen’in iyilesmesinden sorumlu oldugu gibi Mercedes ile birlikte ormandaki insanlara gizli
bir sekilde yardim etmektedir. Doktor olmas1 sebebi ile bilgili bir insan olarak resmedilir. Onurlu bir karaktere
sahip Ferreiro ¢izilen karakter imajina yakisir bir sekilde elinde ¢antasi ve temiz goriintiisii ile dldiirtiliir. Sessiz
ve sakin bir karakter olarak goriilen doktor, iki tarafa da yardim ederek i¢ savasta tarafsiz bir insan olarak yash
bilge adam arketipiyle ortiismektedir. Toplumun aydin kesimini de temsil etmekte olan doktorla aslinda savas
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sonrasi Ispanya doneminin sartlarinda, toplumun hangi kesiminden olursa olsun (ister Mercedes gibi alt sinif
isterse doktor gibi aydin sinif) her sekilde {istiin ve otoriter gii¢ olan fasizmin elindedir.

Filmin agilis sahnesinde de gosterilen Ofelia’nin 6liim sahnesi, filmin sonunda da yer almaktadir. Ofelia’nin
6limiinde burnundan gelen kan, labirentin icerisine dogru akar. Kan akitmak, iyilik ugruna tanrilara insan
kurban etmek, biitiin kiiltiirlerin mitolojisinde yer alan bir eylemdir. {lk caglarda Aztek gibi bircok uygarlik,
tanrilarina kurban etmek i¢in tipkr filmdeki labirent gibi semboller igeren tapinaklar yapmakta ve her sene bu
tapinaklarda tanrilara insan kurban ederek giinahlarindan arindiklarina inanmaktadirlar. Ofelia’nin kii¢iik erkek
kardesinin kanini akitmak istememesi, masumlugunu ve masumu korudugunu isaret eder. Kahraman arketipiyle
ortiisen Ofelia 6liir ama gorevini tamamlar ve yeralti diinyasina geri doner. Dolayisiyla kahramanin yolculugu
tamamlanmis olmaktadir.

Ofelia’nin yer alt1 kralligina geri doniisii ayn1 zamanda Yunan mitolojisinde yer alan Persephone’un hikayesi ile
de benzesmektedir. Zeus ve Demeter’in kizi olan Persephone, “bahar tanrigasi” olarak adlandirilmaktadir. Bir
giin yer alt1 tanris1 olan Hades tarafindan kagirilir. Annesi Demeter’in de yardimiyla yilin belirli zamanlarinda
yeryliziine ¢ikmay1 basarir fakat diger zamanlarda da yer alti kraligeligini yapmak zorundadir. Persephone’un
yeryliziine ¢ikist ile baharmm  geldigine inamilir ve filmde ¢igegin agmasi ile son bulur
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Persefoni). Ofelia’nin ailesi ile karsilastigi sahne, Hristiyan mitolojisinden bir
kareyi andirmaktadir. Yer alti krallif1 olarak gecen yer, bir katedralin i¢ gdriiniimiine sahiptir. Bu katedral,
Ispanya’nin Sevilla sehrinde yer alan diinyanin en biiyiik gotik kilisesi olan Sevilla Katedrali’ne benzemektedir.
Gotik bir diinya ile bi¢im alan Pan’in Labirenti, yine gotik mimarinin izlerini tasiyan bir mekanda son
bulmaktadir.

Gerillalar tarafindan 6ldiiriilen Vidal, 6lmeden once oglunu Mercedes’e emanet eder. Mercedes’in son sozleri
hem filmde Vidala hem de dénem sartlarindaki Ispanya’nin otoritesine bir darbe niteligindedir: “Oglun seni asla
bilmeyecek ve hi¢ hatirlamayacak!” Bu ciimle otoritenin devamina ve fagizme karsi gelen 6zgiir fikrin bir
ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug¢

Fantastik sinemanin basarili temsillerinden olan film Pan’in Labirenti, kullandigi mitolojik 6geler ve arketipsel
sembollerle savasin izlerini kii¢iik bir kiz ¢ocugu iizerinden anlatmaktadir. Yonetmen Guillermo Del Toro
kurdugu atmosfer ile masal ve gergegin izlerini tasiyan bir diinya yaratmaktadir. Yeni bir zaman ve mekan
kavramu ile olusturdugu farkli bir sinematografik anlatim tarzina sahip film Ispanya’da yasanan i¢ savasi kapali
bir anlatim ile yorumlamistir.

Filmde arketipsel ogelere siklikla yer verildigi goriilmektedir. Kahramanin yolculugunda bu dgelerin belirli
islevleri bulunmaktadir. Dolayistyla dykiideki kisilerin islev ve amaglarimi anlamak igin arketipler en 6nemli
araglardandir. Carl Gustav Jung’un da her defasinda vurguladig: gibi evrensel kiiltiirii yansitan, binlerce yillik
efsanelerden siire gelen bu karakter arketiplerine ve mitolojik dgelere filmde yer verilmistir. Ornegin, Horus’un
Gozii, Minotor’un Labirenti gibi.

Filmin kendisinden 6nce filmin afisi de seyirciye birgok ipuclart vermektedir. Yonetmenin kendisinin de
bahsettigi ilizere afiste gordiigiimiiz bir lireme imaj1 hatta iki biiyiikk agac dali fallop tiiplerini animsatmaktadir.
Ama ayni zamanda bir yiizlin yansimasi oldugunu sdylemektedir. Kizin bu gorsele doniik durmasi da aslinda
onun kendi diinyasina girmeye hazirlanmamiz gerektigi konusunda bizi uyarmaktadir. Dolayistyla film pek ¢ok
acidan detaylica diisiiniilmesi gerektigini ve hicbir sahnenin ya da semboliin rastgele olusturulmadigini
gostermektedir.

Yonetmen sinemasinin en énemli 6zelliklerinden biri sahnelerde ipuglar1 birakmaktir. Filmde, klasik dramatik
yapt anlatim tarzindan uzak, olaylarin ¢izgisel ilerlemedigi, seyirciyi olaylar arasindaki baglantilar1 kurmaya
zorlayan onu disiindiiren metaforik bir isleyisle epik bir anlattim hakimdir. Yonetmenin en sik kullandigi
Ogelerden biri de siddettir. Fakat bu 6geyi seyirci alisilmisin disginda gérmektedir. Filmde kullanilan siddetin
sekli iliski kurmamizi saglamak i¢indir. Seyirciye kani, vahseti gdstermek yerine empati kurmay1 ve duyarliligi
artirmak amagli siddet kullanilmaktadir.

Ozetle, yonetmen ve sinemasinin dzelliklerinin dnemli noktalarini Pan’in Labirenti filminde gormekteyiz. ilk
bakista bir ¢cocuk filmi gibi goriilen bu filmin aslinda fantastik ve korku sinemanin 6zelliklerini barindirirken
mitolojik dgelerin ve arketipsel sembollerin kullanimryla da bulundugu toplumsal yapiya ciddi bir elestiri
getirmektedir. Ayrica filmin politik bir durus sergileyen bir yapit oldugu diistiniilmektedir.
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