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Bu calisma, Sahin Bey: Saatin Strri adli filmi kiiltiirel bellek, folklor, sdylem, tarihsel temsil ve duygu rejimleri
eksenlerinde incelemektedir. Aragtirmanin temel amaci, filmin Antep savunmasini yalnizca askeri bir direnis
olarak degil, yerel kimlik, milli aidiyet, dini-manevi degerler, kahramanlik sdylemi ve kusaklararasi aktarim i¢inde
nasil yeniden kurdugunu ortaya koymaktir. Tarihi filmler, gecmisi oldugu gibi aktaran nétr yapilar degil, hangi
olaylarin ve aktorlerin hatirlanacagini belirleyen kiiltiirel metinlerdir. Bu dogrultuda ¢aligma, ¢ocuk merkezli bir
Milli Miicadele anlatisint sdylem, bellek, mekan, pedagojik aktarim ve duygu orgiitlenmesi boyutlartyla birlikte
ele alarak literatiirdeki pargali yaklagimlar biitiinlestirmeyi amaglamaktadir. Caligma nitel metin ¢oziimlemesine
dayanmakta; filmdeki karakter konumlandirmalari, mekan kullanimi, sembolik géstergeler, tarihsel géndermeler,
ideolojik karsitliklar ve duygusal 6rgii biitiinlesik bir yakin okuma ydntemiyle degerlendirilmektedir. Analiz,
sOylem, ideoloji, tarihsel temsil, sosyolojik baglam ve duygu diizeni olmak {izere bes temel diizeyde yiirtitilmiistiir.
Incelenen film, biitiinlesik bir okuma yontemiyle degerlendirilmistir. Calismanin kapsami tek bir filmle smirlt
oldugundan, ortaya ¢ikan bulgularin diger tarihi filmlere genellenmesi amaglanmamaktadir. Bulgular, filmin
geemis ile bugiin arasindaki iligkiyi okul, aile, miize, Bakircilar Carsisi, kasteller, lale motifi ve kostekli saat gibi
hafiza tastyicilart araciligryla kurdugunu gostermektedir. Kostekli saat, zamanlar arasi gegisi saglayan fantastik
bir ara¢ olmanin 6tesinde, Osmanli’dan Milli Miicadele’ye uzanan tarihsel siirekliligin ve unutulmus hafizanin
yeniden goriiniir hale gelisinin maddi simgesi olarak islev gérmektedir. Lale motifi ise padisah hediyesi saat, aile
hatirasi, yerel zanaat {irlinleri ve babaannenin bagortiisiindeki isleme arasinda dolagarak Osmanli estetigini, aile
bellegini, yerel folkloru ve Milli Miicadele hafizasini birbirine baglayan ¢ok katmanli bir gostergeye
doniismektedir. Filmin ana mekanlari yalnizca olaylarin gegtigi mekanlar degil, gegmisin toplumsal olarak yeniden
tiretildigi hafiza alanlaridir. Filmde kahramanlik sdylemi bireysel bir iistiinliik anlatisindan ¢ok kolektif direnis ve
toplumsal dayanigsma g¢ercevesinde kurulmaktadir. Sahin Bey merkezi kahraman olarak 6ne ¢ikmakla birlikte
Karayilan, Hiiso, Hact Aga, Nuri Efendi, kadinlar, gocuklar ve yerel halk da miicadelenin etkin 6zneleri olarak
temsil edilmektedir. Ideolojik diizeyde vatan, iman, sehadet, birlik, fedakarlik ve hiirriyet olumlu degerler alaninda
konumlandirilirken, isgalci giicler zuliim, hile, tehdit ve kiiltirel mirasa digsal bakis {izerinden
olumsuzlastirilmaktadir. Film boylece tarihsel karmasikligi ¢ogaltmaktan ziyade ahlaki netlik iiretmekte ve
izleyiciyi milll hafizanin tarafi olarak konumlandirmaktadir. Sosyolojik acidan aile, okul, miize, ¢ars1 ve yerel
mekanlar hafizanin iretildigi ve aktarildigi kurumlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Duygu analizi ise anlatinin merak,
korku, hiiziin, 6fke, gurur ve manevi teslimiyet duygularini kademeli bigimde orgiitledigini; ¢ocuklarin 6diil odakl
aragtirmasint tarihsel sorumluluk ve kolektif aidiyet bilincine doniigtiirdiiglinii ortaya koymaktadir. Sonug olarak
film, Antep savunmasini ¢ocuklar ve geng kusaklar igin erigilebilir, gorsel agidan gekici ve duygusal agidan etkili
bir kiiltiirel bellek anlatisina doniistirmektedir. Tarihi ders kitabindaki duragan bilgiden ¢ikararak mekanlarda,
nesnelerde, aile anlatilarinda ve kolektif duygularda yasamaya devam eden bir deneyim olarak sunmaktadir.
“Sahinler Olmez” ifadesi, bireysel kahramanlig1 kolektif hafiza, tarihsel siireklilik ve toplumsal aidiyet sdylemine
tasiyan temel anlam diigiimii olarak belirginlesmektedir.
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NATIONAL STRUGGLE NARRATIVES FROM THE PERSPECTIVE OF
CULTURAL MEMORY AND FOLKLORE: THE CASE OF SAHIN BEY: SAATIN
SIRRI (THE SECRET OF THE CLOCK)

Abstract

This study examines Sahin Bey: Saatin Sirr1 (The Secret of the Clock) through the perspectives of cultural memory,
folklore, discourse, ideology, historical representation, sociology, and emotion. It aims to reveal how the film
reconstructs the Defense of Antep not merely as military resistance, but within a broader framework of local
identity, national belonging, religious and spiritual values, heroic discourse, and intergenerational transmission.
Accordingly, the study brings together discourse, memory, space, pedagogy, and emotional organization in
analysing a child-centred narrative of the Turkish National Struggle. It adopts qualitative textual analysis and
evaluates character positioning, spatial use, symbolic signs, historical references, ideological oppositions, and
emotional patterns through an integrated close reading. The analysis is conducted at five interconnected levels:
discourse, ideology, historical representation, sociological context, and emotional structure. The findings show
that the film connects past and present through carriers of memory such as the school, family, museum,
Coppersmiths’ Bazaar, traditional kastels, the tulip motif, and the pocket watch. Beyond functioning as a fantastic
device that enables movement between different periods, the pocket watch becomes a material symbol of historical
continuity from the Ottoman era to the National Struggle and of forgotten memory becoming visible again. The
tulip motif circulates among the sultan’s gifted watch, family heirlooms, local handicrafts, and the embroidery on
the grandmother’s headscarf. It thus develops into a multilayered folkloric sign connecting Ottoman aesthetics,
family memory, local craftsmanship, and the memory of the National Struggle. Similarly, the school, museum,
bazaar, kastels, and family home operate not simply as settings, but as sites in which the past is socially reproduced.
The film constructs heroism less as individual superiority than as collective resistance and social solidarity.
Although Sahin Bey occupies the central heroic position, Karayilan, Hiiso, Hact Aga, Nuri Efendi, women,
children, and the local community are also represented as active subjects of the struggle. At the ideological level,
homeland, faith, martyrdom, unity, sacrifice, and freedom are placed within a positive value system, whereas the
occupying forces are associated with oppression, deception, threat, and an externalizing approach to cultural
heritage. The film therefore favours moral clarity over historical complexity and positions the viewer on the side
of national memory. Sociologically, the family, school, museum, bazaar, and local spaces emerge as institutions
through which memory is produced and transmitted. The emotion analysis further demonstrates that curiosity, fear,
sorrow, anger, pride, and spiritual surrender are gradually organized throughout the narrative, transforming the
children’s initially reward-oriented research into historical responsibility and collective belonging. In conclusion,
the film transforms the Defense of Antep into an accessible, visually engaging, and emotionally compelling
cultural memory narrative for children and younger generations. It removes history from the static realm of
textbook knowledge and presents it as a continuing experience embedded in places, objects, family narratives, and
collective emotions. The expression “Sahinler Olmez” (“The Sahins Never Die”) emerges as the central semantic
node that carries individual heroism into a discourse of collective memory, historical continuity, and social
belonging.

Keywords: Sahin Bey, Siege/Defense of Antep, Cultural Memory, Historical Representation, Cinema and
Ideology

Giris

Tarihsel filmler, ge¢misi yalmizca gorsellestiren popiiler anlatilar degil; hangi olaylarin
hatirlanmaya deger gorildigini, hangi aktdrlerin merkezilestirildigini ve gegmisin buglinle hangi
anlam eksenleri iizerinden iligkilendirildigini belirleyen giiclii kiiltiirel metinlerdir. Bu nedenle tarihsel
sinema, olup bitmis olaylarin nétr bir temsili olarak degil, ge¢misi secen, siralayan, dramatize eden ve
yeniden yorumlayan bir anlamlandirma pratigi olarak ele alinmalidir. Rosenstone’a (2024: 7) gore tarih
filmleri, gegmis hakkinda diislinmenin mesru ve etkili yollarindan biridir; Hughes-Warrington (2007)
ise tarihsel filmlerin yalnizca icerikleriyle degil, onlari iireten ve tiiketen toplumsal baglamlarla birlikte
degerlendirilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Bu yaklasim, 6zellikle ulusal hafiza, kahramanlik ve
tarihsel siireklilik gibi temalar etrafinda Oriilen filmlerde daha da 6nem kazanmaktadir. Ciinkii bu tiir
metinlerde tarih, yalnizca anlatilan bir gegmis degil, ayn1 zamanda bugiiniin kimliklerini, aidiyetlerini
ve degerler diizenini kuran simgesel bir alandir (Rosenstone, 2024: 7; Hughes-Warrington, 2007).

Bu baglamda Milli Miicadele anlatilari, Tiirk sinemasinda ve daha genis kiiltiirel anlat1 alaninda
ayricalikli bir yere sahiptir. Bu anlatilar, ulusal bagimsizlik diisiincesini yalnizca askeri ve siyasi bir
zafer olarak degil; fedakarlik, dayanisma, iman, kahramanlik ve ortak kader duygusu etrafinda kurulan
kolektif bir varolus anlatis1 olarak yeniden iiretmektedir. Anderson’in (2006) “hayali cemiyetler”
ifadesiyle vurguladigi gibi, ulusal topluluklar kendilerini ortak hikayeler, semboller ve duygulanimlar
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iizerinden kurmaktadir. Tiirkiye baglaminda Milli Miicadele temali filmler (Atesten Gémlek, Ankara
Postasi, Bir Millet Uyaniyor) ilizerine yapilan galigmalar da benzer bigimde, tarihsel temsil ile milli
kimlik insas1 arasindaki iliskinin oldukga giiclii oldugunu gdstermektedir. Mersin (2011: 34), Kurtulus
Savasgi filmlerinin milli hamaset, korku, kusku, intikam ve yliceltme gibi duygusal ve ideolojik kodlarla
isledigini; Sahin ve Ugurlu (2022: 68) ise popiiler tarihi filmlerin milli kimligi yeniden {ireten kiiltiirel
araglar olarak islev gordiigiinii belirtmektedir. Kogak’in (2018) Milli Miicadele konulu erken dénem
filmler iizerine yaptig1 calisma da bu anlati geleneginin Tiirkiye’de sinemanin kurulus dénemlerinden
itibaren tarihsel ve ideolojik 6nem tasidigini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla Sahin Bey filmi, yalnizca
belirli bir tarihsel olayin dramatizasyonu degil; ulusal hafiza, kahramanlik sdylemi ve yerel kimligin
milli ¢cergeve iginde yeniden kurulmasi bakimindan da incelenmesi gereken bir yapimdir.

Kurtulus Savasi'nda yer alan 6nemli karakterlerden biri olarak Yemen, Galigya ve Suriye
cephelerinde bulunan, Gaziantep'in kurtulusunda 6nemli rol oynayan Sahin Bey'in hayatini anlatan 2025
yili yapim Sahinbey: Saatin Sirri filminin senaryosunu Dog. Dr. Mehmet Ali Giindogdu yazmis, Bilal
Arioglu yonetmenligini yapmustir. Filmin karakter tasarimini Tolgay Palaska, siipervizorligiinii Baris
Toprak iistlenmistir. Filmin miiziklerine Gokhan Tamir imza atmistir. Gaziantep'in kurulusunda 6nemli
rol oynayan ve sehre gazilik unvanimin verilmesini saglayan kahramanlardan Sahinbey'in konu alindig1
filmde, Molla Mehmet (Karayilan), Hac1 Aga ve Hiiso Aga gibi kahramanlar da izleyiciyle bulugmustur.
Yedirenk Iletisim Grubu tarafindan hazirlanan animasyon, Kurtulus Savasi kahramani1 Sahin Bey'in
destans1 miicadelesini, ¢cocuklarin ilgisini ¢ekecek bir macera kurgusu esliginde sunmaktadir. Filmde
Sahinbey'e Altan Erkekli, Karayilan'a Selguk Kipgak, Mehmet Sait'e Umut Aksoy, Yagmur'a Zeynep
Aktan, Josep karakterine Eric Garcin, Anton karakterine Tarkan Kog, babaya Bora Seckin, anneye
Zeynep Onen, babaanneye Zeynep Kasapasoglu, Esref Dede'ye Diindar Miiftiioglu ses vermistir.

Sahin Bey, Antep savunmasini merkezine alan tarihsel-dramatik bir anlati olarak, gecmis ile
bugiin arasinda c¢ok katmanli bir koprii kurmaktadir. Filmin temel hareket noktasi, giiniimiiz
cocuklarmin okulda aldiklari arastirma 6devi araciligiyla Antep savunmasina yonelmeleri; bu siirecte
aile biiytikleri, yerel hafiza, miize, Bakircilar Carsisi, geleneksel zanaat ve fantastik bir nesne lizerinden
gecmigle temas kurmalaridir. Bdylece tarih, yalnizca ders kitabinda yer alan kapali ve uzak bir bilgi
alan1 olarak degil; toplumsal hafizanin i¢inde yasayan, mekanlarda iz birakan ve kusaklar boyunca
yeniden anlamlandirilan bir deneyim olarak temsil edilmektedir. Bu temsil bi¢imi, Halbwachs’in (1992)
kolektif hafiza yaklasimiyla uyumludur; ¢iinkii burada hatirlama bireysel biling i¢inde degil, toplumsal
cergeveler iginde gergeklesmektedir. Nora’nin (1989: 9) “hafiza mekanlari” kavrami, filmde okul, miize,
carsi, kastel ve cami gibi mekanlarin neden yalnizca dekor degil, hafizay: tagiyan diigiim noktalari
oldugunu aciklamaya yardimci olmaktadir. Assmann’in (2011: 111-142) kiiltiirel hafiza yaklagimi ise
kostekli saat, lale motifi ve zanaat nesneleri gibi 6gelerin gecmisi maddi ve sembolik olarak tasiyan
araglar haline gelisini kavramsallagtirmak acisindan iglevseldir. Ayrica tarih 6gretiminde filmlerin ve
dramatik gorsel anlatilarin 6grencilerin tarihsel ilgisini, empati kapasitesini ve 6grenme motivasyonunu
artirabildigini gdsteren ¢alismalar, cocuk merkezli bu anlat1 stratejisinin pedagojik boyutunu da goriiniir
kilmaktadir (Demircioglu, 2007: 81-82; Okumus, 2020). Filmin anlatisal giicii, yalnizca ge¢misi bugiine
baglamasinda degil, bunu giiglii bir duygusal ve sembolik diizen iginde yapmasindan da
kaynaklanmaktadir. A¢ilis sahnesindeki karanlik, yagmurlu ve tekinsiz atmosfer; Sith Camii avlusunda
kimligi sakl1 bir kisinin vurulmasi; son anda dile gelen “Sen!” ifadesi; yere diisen kostekli saat ve su
birikintisinde beliren hilal-y1ldiz imgesi, anlatinin merkezine ayni anda sir, ihanet, kayip, milli aidiyet
ve tarihsel hakikat temalarm yerlestirmektedir. Bu yapi, duygularin yalnizca bireysel tepkiler olarak
degil, toplumsal aidiyetleri ve siyasal yonelimleri kuran dolasim bigimleri olarak isledigini savunan
yaklagimlarla birlikte diisiiniilebilir. Ahmed (2004: 18-19) korku, 6fke, sevgi ve gurur gibi duygularin
bedenler ve topluluklar arasinda dolasarak kolektif sinirlar tirettigini belirtirken, Hochschild (1979: 568)
duygularin toplumsal olarak diizenlenen ve yonlendirilen yapilar oldugunu gostermektedir. Nitekim
Milli Miicadele anlatilarinda korku, kay1p, 6fke, fedakarlik ve gurur gibi duygularin ideolojik cerceveyle
birlikte isledigi daha 6nce de gosterilmistir (Mersin, 2011: 34). Bu bakimdan Sahin Bey filmi, tarihsel
bir olayin temsili olmanin Gtesinde, izleyiciyi duygusal olarak konumlandiran ve onu milli hafizanin
tarafi haline getiren etkili bir anlat1 rejimi kurmaktadir.

Bu calismanin hareket noktasi, Sahin Bey filminin basit bir tarihi macera anlatisi olarak
okunamayacagidir. Mevcut literatiir, tarihsel filmler, Milli Miicadele sinemasi, milli kimlik, hafiza ve
tarih egitimi konularinda 6nemli bir birikim sunmakla birlikte, ¢cocuk merkezli bir Milli Miicadele
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anlatisim1 sdylem, ideoloji, kolektif hafiza, mekan, toplumsal kurumlar ve duygu oOrgiitlenmesi
eksenlerinde birlikte ele alan calismalar sinirli goriinmektedir. Ozetle ¢alismada, Sahin Bey filmi
yalnizca olay orgiisii bakimindan degil, metnin iirettigi anlam diizenleri bakimindan incelenmektedir.
Calismada Sahin Bey; soylem, ideoloji, tarihsel temsil, kolektif hafiza, sosyolojik baglam ve duygu
rejimleri eksenlerinde ¢ok boyutlu bir metin olarak ele alinmaktadir. Boylece filmde gegmisin nasil
bugiine tagindigi, yerel kimligin milli kimlik i¢inde nasil konumlandirildigi, ¢ocuklarin nasil hafizanin
yeni tasiyicilart haline getirildigi ve Antep savunmasinin ne sekilde toplumsal dayanismanin kurucu
anlatisi olarak yeniden iiretildigi ortaya konulmaktadir.

1. Tiirk Sinemasinda Tarih Temali Kurmaca ve Animasyon Filmleri

Tiirk sinemasinin baglangicindan itibaren tarihsel temalar, olaylar ve sahsiyetler sinematografik
anlatinin merkezinde yer almistir. Sinema tarihinde 6zellikle 1950°1i yillardan itibaren “Sinemacilar
Donemi” olarak tanimlanan siirecte, tarih temali yapimlara olan ilginin belirgin bir sekilde arttig
gozlemlenmektedir. Bu donemde Omer Liitfi Akad, Metin Erksan ve Halit Refig gibi Tiirk sinemasimin
kurucu yonetmenleri ilk eserlerini vermis; elde edilen ticari basarilar ise sektdriin genislemesine ve yeni
yapimcilarin 6niiniin agilmasina zemin hazirlamistir (Aytekin, 2019:575).

Ozellikle son yirmi bes y1llik siiregte, tarih temali kurmaca eserlerin iiretim hizi ve niteligi dikkate
deger bir degisim sergilemektedir. Bu donemde Osmanli Imparatorlugu, Cumhuriyet'in kurulusu ve
milli kahramanlik anlatilar1 ana izlekleri olustururken; ge¢misteki biyografik ve dramatik odakli
yaklagimlarin yerini, yiiksek biitgeli prodiiksiyonlar ve dijital gorsel efektlerin belirleyici oldugu epik
savas anlatilar1 almistir. Sektorde bir doniim noktasi olarak kabul edilen Fetih 1453, bu teknik ve estetik
doniisiimiin en somut drnegidir.

Tiirk sinemas: tarihine yonelik akademik calismalarda tarihsel olaylarin, toplumsal yapilarin,
kiiltiirel degerlerin ve donemin hakim aktarimlarin sinemasal iiretimle iliskisi ele alinmaktadir (Ozon,
2010; Scognamillo, 1990). Tarihi olaylarin sinemadaki temsili, zaman zaman dramatizasyon dozaji
tizerinden elestirilere maruz kalsa da Kurtulus Savasi, Cumhuriyet donemi ve 12 Eyliil gibi yakin tarihi
olaylar ayr birer kategori olarak gelisimini siirdiirmektedir. Muhtesem Yiizy1l ve Dirilis: Ertugrul gibi
televizyon dizilerinin kitleler {izerindeki etkisi daha yogun hissedilse de sinema filmlerinin izleyiciye
sundugu epik ve sinematik deneyimin daha iist bir seviyede oldugu kabul edilmektedir. Tiirk
sinemasinda folklorik unsurlar, halk anlatilari, geleneksel kiiltiir ve yerel degerler sinema ile anlatilmasi
ve aktarilmasi tarihsel temsilin kiiltiirel boyutunun ortaya konulmasi bakimindan énemlidir. Sinema,
tarihsel baglamda sadece gorsel bir ara¢ degil; kiiltiirel bellek, folklor, gelenek ve toplumsal kimligin
yeniden inga edildigi bir anlati1 alan1 olarak ele alinabilir. Milli kimlik bir kez olusturulup birakilmamakta
stirekli olarak yeniden insa edilmektedir. Giindelik yasam igerisinde hayatin tiim alanin1 kapsayan kitle
iletisim araglar1 bu {iretimde O6nem tagimaktadirlar. Tarihin yeniden insa edildigi popiiler kiiltiir
iiriinlerinden olan tarihi filmler, milli kimligin yeniden iretiminde 6nem tagimaktadir (Sahin ve Ugurlu,
2022:64).

Tiirk sinemasinin nispeten daha geng bir alan1 olan animasyon sektorii, geleneksel gélge oyunu
mirasindan modern dijital prodiiksiyonlara evrilen bir siirecten gegmektedir. 2000’li yillarin sonundan
itibaren TRT Cocuk kanalinin kurulusu ve devlet destekleri, bu alanin profesyonellesmesinde kritik bir
rol oynamistir. Ancak tarih temali animasyonlarin, canli aksiyon yapimlarina kiyasla teknik ve biitcesel
kisitlar nedeniyle daha smirli bir gelisim gosterdigi miisahede edilmektedir. Bu alandaki iiretimler
genellikle ¢ocuklara yonelik, didaktik amacl ve kisa/orta metrajli caligmalarla sinirli kalmastir.

Buna karsin, animasyon yapimlarinin Tiirk kiiltiiriiniin nesiller aras1 aktariminda 6nemli bir iglevi
bulunmaktadir. Bu yapimlarda aile, kahramanlik, vatan sevgisi ve geleneksel degerler (biiyiiklere
hiirmet vb.) temel temalar olarak islenmektedir. incelenen yapimlarda kiiltiirel unsurlarin gérsel ve
isitsel olarak aktarilmasinda farkli metotlarin uygulandigi ve sektdriin genelinde yiiksek bir biiyiime
potansiyelinin mevcut oldugu tespit edilmistir (Taskin ve Boran, 2024:56).

2. Soylem, ideoloji, Hafiza ve Duygu

S6ylem, yalnizca dilsel ifadelerin toplami olarak degil, toplumsal gercekligin kurulmasina katilan
anlamlandirma pratikleri olarak ele alinmaktadir. Norman Fairclough’a (1992) gbre sdylem, metinsel
diizeyle toplumsal pratikler arasinda aracilik eden bir yapidir. Bu nedenle bir metindeki kelime
tercihleri, 6zne konumlari, karsitliklar, metaforlar ve anlat1 orgiisii, daha genis bir toplumsal anlam
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diizeniyle birlikte degerlendirilmelidir. Van Dijk’in (1998: 140) ideoloji yaklasimi ise sdylemin grup
kimlikleri, “biz” ve “onlar” karsitliklar1 ve mesruiyet tiretimiyle iligkisini anlamak ac¢isindan 6nemlidir.

Filmde milli kimlik ve tarihsel hafiza belirleyici oldugu i¢in Halbwachs’in (1992) kolektif hafiza
kavrami da analitik ¢erceveye dahil edilmistir. Halbwachs, hatirlamanin bireysel zihnin sinirlari icinde
gerceklesmedigini, toplumsal ¢ergeveler araciligiyla sekillendigini vurgulamaktadir. Bu bakimdan okul,
aile, miize, ¢ars1 ve kastel gibi mekanlarin metinde iistlendigi islev, kolektif hatirlamanin toplumsal
cercevelerini gostermektedir. Assmann’in (2011: 111-142) kiiltiirel hafiza kavram1 da bu okuma igin
aciklayicidir; ¢iinkii filmde saat, lale motifi, bakir islemeler ve miize gibi unsurlar hafizanin maddi
tastyicilari olarak islev gormektedir.

Duygu analizi bakimindan metin, yalnizca acik duygu ifadeleri iizerinden degil, sahne
atmosferleri, karakterlerin tepkileri, semboller ve anlati ritmi {izerinden degerlendirilmistir. Ahmed’in
(2004) duygularin toplumsal dolagim iizerine gelistirdigi yaklasim, metinde gurur, hiiziin, korku ve
Ofkenin yalnizca bireysel degil, kolektif yonelimler olarak nasil oOrgiitlendigini agiklamak igin
kullaniglidir. Boylece analizde duygular, metnin ideolojik ve sosyolojik anlam {iretiminden bagimsiz
goriilmemistir.

3. Cocukluk, Tarih Egitimi ve Film Aracihgiyla Hafiza Aktarim

Tarih egitimi literatiiriinde filmler, gecmisin gorsel ve anlatisal unsurlar araciligiyla
somutlagtirilmasini1 saglayarak Ogrencilerin tarihsel konulara yonelik ilgilerini artiran ve gecmisle
duygusal bag kurmalarini kolaylastiran 6gretim materyalleri arasinda degerlendirilmektedir. Filmlerin
biligsel ve duyussal 6grenmeyi desteklemesinin yani sira tarihsel empatiyi gelistirme ve bilgilerin daha
kalici bicimde Ogrenilmesine katki saglama potansiyeli bulunmaktadir (Demircioglu, 2007: 77,
Korkmaz vd., 2022: 1213; Okumus, 2020). Bununla birlikte, tarihi filmlerin kurgusal ve dramatik
ozellikleri nedeniyle elestirel ve secici bicimde kullanilmasi gerekmektedir. Bu yoniiyle filmler yalnizca
tarihsel bilgilerin aktarilmasina hizmet eden gorsel materyaller degil, gegmisin farkli deneyimler ve
bakis acilar1 lizerinden yeniden anlamlandirilmasina olanak saglayan anlati araglari olarak da
degerlendirilebilir. Ozellikle ¢ocukluk temsilleri s6z konusu oldugunda sinema, gocugu yalnmizca
masumiyetin sembolii olarak degil; merak, kesif ve alternatif bakislarin tasiyicisi olarak da
konumlandirabilmektedir (Diizcan, 2017: 402). Bu ¢ercevede tarihi filmlerde ¢ocuk karakterlerin ve
cocukluk deneyimlerinin temsili, gecmisin yalnizca siyasal ve askeri gelismeler iizerinden degil,
giindelik yasam ve bireysel deneyimler lizerinden de ele alinmasina imkéan sunmaktadir.

Neticede mevcut literatiir birlikte degerlendirildiginde, bir yanda Tiirk sinemasinda tarihi filmler
ve milli kimlik insasi, diger yanda hafiza ¢aligmalari, tarih egitimi ve duygularin toplumsal dolagimi
tizerine 6nemli bir birikim bulundugu gorilmektedir. Ancak bu ¢aligsmalarin 6nemli bir boliimii ya genel
tarihi film tartigmalarina ya milll kimlik ve ideoloji ¢Oziimlemelerine, ya da bellek ve egitim
boyutlarindan yalnizca birine odaklanmaktadir. Cocuk merkezli bir Milli Miicadele filmini ayn1 anda
sOylem, ideoloji, kolektif hafiza, hafiza mekanlari, pedagojik aktarim ve duygu rejimleri eksenlerinde
bir arada ele alan biitiinciil ¢aligmalarin sinirli kaldig1 sdylenebilir. Bu nedenle Sahin Bey filmi iizerine
kurulacak c¢ok boyutlu metin ¢oziimlemesi, mevcut literatiirii bir araya getiren ve farkli analiz
katmanlarini tek bir film 6rneginde bulusturan 6zgiin bir katki sunma potansiyeline sahiptir.

4. Yontem

Bu calisma nitel metin ¢oziimlemesi yaklagimia dayanmaktadir. incelenen film, biitiinlesik bir
okuma yontemiyle degerlendirilmis; metinsel gostergeler, karakter konumlandirmalari, mekéan
kullanimi, sembolik yapi, tarihsel gondermeler, ideolojik karsitliklar ve duygu oOrgiisii birlikte
incelenmistir. Analiz, metnin biitiiniine yonelik yakin okuma teknigiyle gerceklestirilmistir. Bu nedenle
calismanin amaci, metindeki tarihsel olaylarin dis kaynaklara gére dogrulanmasi degil, filmin tarihsel
geemisi nasil anlattigini ve bu anlatiy1 hangi degerler sistemi iginde kurdugunu ortaya koymaktir.

Coziimleme bes ana diizeyde yiiriitiilmiistiir. Ik diizey sdylem analizidir. Bu asamada “vatan”,
“iman”, “sehadet”, “kahramanlik”, “diisman”, “birlik”, “hatira”, “dedelerimiz”, “hiir vatan” gibi
kavramlarin metindeki islevi incelenmistir. Ikinci diizey ideoloji analizidir. Bu asamada metnin hangi
degerleri mesrulastirdigi, hangi aktorleri olumlu veya olumsuz konumlandirdigi ve hangi tarihsel bakis
acisi irettigi degerlendirilmistir. Uciincii diizey tarihsel analizdir. Bu asamada Antep savunmasinin,
Osmanli son doneminin, yerel direnisin ve isgal karsitt miicadelenin metindeki temsil bigimleri
tartigilmastir.
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Dordiincii diizey sosyolojik analizdir. Burada aile, okul, kusaklararasi aktarim, yerel kimlik,
toplumsal dayanigma, kiiltiirel miras ve gocukluk temsilleri degerlendirilmistir. Besinci diizey ise duygu
analizidir. Bu asamada metindeki merak, korku, gurur, hiiziin, 6fke, maneviyat, nese ve ihanet siiphesi
gibi duygu alanlar1 analiz edilmistir. Biitiin bu diizeyler, metnin ayr1 ayr1 pargalar1 gibi degil, birbirini
tamamlayan anlam katmanlar1 olarak ele alinmistir.

5. Sahin Bey Filminin Anlati1 Yapisinin Analizi

Filmin anlat1 yapisi, iki temel zaman diizleminin i¢ i¢ce gecirilmesine dayanmaktadir. Birinci
diizlem, Antep savunmas1 ve onun éncesindeki Osmanli askeri hafizasidir. Ikinci diizlem ise giiniimiiz
Antep’inde yasayan ¢ocuklarin okul, aile ve yerel mekanlar araciligiyla bu gegmisi aragtirmalaridir. Bu
iki zaman diizlemi, kostekli saat ve lale motifi araciligiyla birbirine baglanmaktadir. Saat, yalnizca
fantastik bir nesne degil, gecmisin bugiine a¢ildig1 sembolik bir hafiza aracidir.

Metnin baglangici karanlik, yagmurlu, su¢ ve ihanet ¢agrisimli bir sahneyle agilmaktadir. Buna
karsilik hemen ardindan gelen okul sahnesi, giinesli bir giin, Tiirk bayragi ve gocuklarin sinif ortamiyla
kurulmaktadir. Bu gecis, karanlik gecmis ile aydinlik bugiin arasinda hem gorsel hem de ideolojik bir
stireklilik kurmaktadir. Gegmiste yasanan siddet ve kayip, bugiinkii milli aidiyetin ve tarihsel bilincin
temelini olusturmaktadir. Bu bakimdan metnin zaman ¢izgisel degildir; ge¢mis, gliniimiizde tekrar
goriiniir olmakta ve ¢ocuklarin deneyimi i¢inde yeniden kurulmaktadir.

Olay orgiisiiniin ikinci 6nemli hatti, ¢ocuklarin arastirma siirecidir. Ogretmenin verdigi 6dev,
siradan bir okul etkinligi gibi baslamasina ragmen kisa siirede aile, ¢arsi, miize ve kastelleri igine alan
bir hafiza yolculuguna doniismektedir. Cocuklarin 6diil kazanma arzusuyla baslayan rekabeti, metnin
ilerleyen asamalarinda tarihsel sorumluluga ve kolektif bilince dogru evrilmektedir. Boylece film
pedagojik bir anlatiy1 macera, tarih, fantastik 6ge ve milli hafiza anlatisiyla birlestirmektedir.

6. Filmdeki Soylem ve Anlamlandirma Pratikleri

6.1. Kahramanlik Mitinin Soylemsel insas1 ve Temsil Bicimleri

Filmin en belirgin soylemsel hatti kahramanlik sdylemidir. Ancak bu kahramanlik, yalmzca
bireysel cesarete indirgenmemektedir. Sahin Bey merkezi figiir olarak konumlandirilmakla birlikte,
metin Karayilan, Hiiso, Hac1 Aga, Nuri Efendi, Esref Dede ve halkin diger unsurlar iizerinden kolektif
bir miicadele alan1 kurmaktadir. Sahin Bey’in adinin sinif ortaminda tanitilmasi, ¢gocuklarin dedelerini
sahiplenmeleri ve 6gretmenin bu kahramanlara “hiir bir vatan borcumuz var” anlamindaki sozleri,
kahramanlik sdylemini tarihsel minnet ve ahlaki bor¢ duygusuyla birlikte tiretmektedir.

Isgal askerlerine karsi ¢ocuklarin tag atmasi ve halkin catilardan isgalcilere karsi gikmasi,
topyekiin vatan miicadelesine bir 6rnek teskil etmektedir. Ayni durum finale giden sahnede dede ve
torunlarin birlikteligi ile tekrar vurgulanmaktadir.

Metinde kahramanlik, fiziksel glic kadar ahlaki tutarlilik, iman, fedakarlik ve tevazu ile
iligkilendirilmektedir. Ogretmenin Sahin Bey’i “gdgsii imanla ve cesaretle dolu” bir asker olarak
tanitmasi, kahramanligin dini-manevi bir deger alanina yerlestirildigini gostermektedir. Yemen,
Trablusgarp, Canakkale, Galigya, Suriye ve Antep savunmasi gibi farkli cephelerin anilmas ise Sahin
Bey’i yalnizca yerel bir kahraman degil, Osmanli son doneminden Milli Miicadele’ye uzanan tarihsel
siirekliligin tastyicis1 héline getirmektedir.

Kahramanlik sdyleminde dikkat ¢eken bir bagka unsur, beden dili ve gorsel jestlerdir. Cocuklarin
dedelerini “sliper kahraman” gibi sahiplenmeleri, yumruk kaldirma hareketleri, finalde Mehmet Sait’in
siir okurken sag yumrugunu havaya kaldirmasi ve salonun ayakta alkiglamasi, kahramanlik sdylemini
yalnizca s6z diizeyinde degil, bedensel performans diizeyinde de iiretmektedir. Bdylece metin,
kahramanlig1 izleyicinin duygusal katilimina agik bir sahne pratigi haline getirmektedir.

6.2. Dikotomik Karsithiklar: Otekilestirme ve Kimlik insas

Metnin sdylem diizeni biiyiik 6l¢iide “biz” ve “onlar” karsitlig1 tizerine kurulmaktadir. “Biz”
alan1; Antep halki, ¢cocuklar, aileler, direnisciler, sehitler, gaziler ve milll hafizanin tasiyicilari tarafindan
temsil edilmektedir. Bu alan, vatanimi savunan, gegmisine sahip ¢ikan, fedakarligi yiicelten ve ortak
kimlik etrafinda birlesen toplumsal 6zneyi ifade etmektedir. “Onlar” alani ise isgalci Fransiz askerleri,
Albay Mari, Joseph ve tarihsel mirasa digsal, gikarci veya denetleyici bir gozle yaklasan figiirler
iizerinden kurulmaktadir.
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Bu karsitlik, metnin degerler sistemini acik bicimde diizenlemektedir. Isgalci figiirler, ev basma,
silah toplama, sivil halka baski uygulama, yakip yikma ve tehdit etme gibi eylemlerle temsil
edilmektedir. Buna karsilik yerel direnisciler, koruyan, savunan, dayanisma kuran ve fedakarlik yapan
aktorlerdir. Boylece metin, direnisi yalnizca siyasi veya askeri bir tercih olarak degil, ahlaki bir
zorunluluk olarak mesrulastirmaktadir.

Joseph karakteri bu karsitligin daha karmagik bir bigimini temsil etmektedir. O dogrudan savas
sahnelerindeki isgalci askerlerden biri degildir; ancak lale motifi, giinliik ve kostekli saatle kurdugu
iligki, kiiltiirel mirasa sahiplenici ve nesnelestirici bir bakist goriiniir kilmaktadir. Joseph i¢in motif ve
saat, koleksiyon degeri tasiyan, sirr1 ¢oziilmesi gereken nesnelerdir. Yerel karakterler icin ise aym
nesneler aile, zanaat, sehitlik ve milli hafizanin parcalaridir. Bu nedenle yapim, “onlar” alanin1 yalnizca
askeri diismanlikla degil, kiiltiirel miras tizerindeki digsal bakisla da iliskilendirmektedir.

6.3. Tarihsel Hafizanin Yeniden Insas1 ve Hakikat Rejimi

Film, tarihsel bilginin aktarimim edilgen bir 6grenme siireci olarak degerlendirmenin de 6tesinde
aktif bir arastirma ve kesif pratigi olarak ele almaktadir. Ogretmenin ¢ocuklara Antep savunmasi
hakkinda sunum hazirlama gdrevi vermesi, hikyenin pedagojik baslangi¢ noktasidir. Ancak 6gretmenin
“internetten buldugunuz konular1 yazip gelmeyin” uyarisi, metnin yiizeysel bilgiye kars1 derinlikli, yerel
ve deneyimsel bilgi arayigini 6ne ¢gikardigini gostermektedir.

Bu sdylemde hakikat, kolayca erisilen dijital verilerde degil, emek gerektiren arastirma siirecinde
bulunmaktadir. Cocuklarin aile biiyiiklerine, Esref Dede’ye, miizeye, kiitiiphaneye, Bakircilar Carsisi’na
ve kastellere yonelmeleri, tarihsel bilginin ¢oklu kaynaklar iizerinden yeniden kurulmasi gerektigini
gostermektedir. Esref Dede’nin “Internet ne bilir ki” anlamindaki yaklasimi, modern bilgi kaynaklarinin
biitiinliyle reddi degil, tarihsel hafizanin yalnmizca dijital bilgiyle kavranamayacagi yoniinde bir uyari
olarak okunabilir.

Bu baglamda filmde cocuklar, hazir bilgiyi tiiketen dgrenciler degil, hafizay1 yeniden kesfeden
Oznelerdir. Arastirma, yarigma amaciyla baslasa da zamanla tarihsel sorumluluk alanina doniismektedir.
Cocuklarin gegmis sahnelere saat araciligiyla taniklik etmeleri, hakikatin yalnizca anlatilan degil,
deneyimlenen ve duygusal olarak sahiplenilen bir yap1 haline gelmesini saglamaktadir. Bu sdylem, tarih
egitimi ile hafiza pedagojisini birlestirmektedir.

6.4. Metindeki Gostergeler ve Sembolik Anlam Diinyas1

Filmin anlam diinyas1 sembolik gostergeler araciligiyla derinlesmektedir. Kostekli saat, lale
motifi, Tiirk bayragi, kasteller, livaslar, bakir islemeler ve siirsel final, metnin temel gosterge diizenini
olusturmaktadir. Bu gostergeler yalnizca dekoratif unsurlar degildir; anlatinin ideolojik ve duygusal
agirhgm tagiyan digiim noktalaridir. Filmin anlatim dili ve sembolik orgiisii, 6zellikle 9—14 yas
araligindaki izleyicilerdir. Bu yastaki izleyicilere tarihsel olaylar1 somut nesneler, karakterler ve gorsel
imgeler iizerinden anlamlandirabilecekleri bir yap1 sunmaktadir.

Kostekli saat, metindeki en giiclii semboldiir. Agilis sahnesinde cinayetle birlikte goriinmesi,
gecmiste ¢Oziilmemis bir ihanet ve kayip bulundugunu diisiindiirmektedir. Daha sonra ¢ocuklar
tarafindan kastelde bulunmasi ise tarihsel hakikatin yeni kusaklarca yeniden kesfedilecegini
gostermektedir. Saat, zamanlar arasi gegisi saglayan fantastik ara¢ olmanin 6tesinde, hatirlamanin maddi
tagiyicisidir. Paslanmis ve camura bulanmig hali, unutulmus ya da bastirilmis hafizayi temsil ederken;
yeniden calismasi, gegmisin gliniimiizde yeniden goriiniir hale gelmesini simgelemektedir. Osmanli
sultaninin hediyesi saat; herhangi bir zaman gosterici olmaktan 6te tarihi devamliligi ve iizerindeki lale
motifi ile kokli kiiltiir kaynaklarin1 gostermektedir. Motif, ters cevrildiginde de ¢ift bagl kartal
goriiniimil ile Selguklu’yu cagristirmaktadir. Motifin bakircilar ¢arsisinda ve babaannenin bagortiisiinde
olmasi bir kiiltiirel devamliliga isaret etmektedir. Onun i¢in saat gegmisle giiniimiiz arasi baglant1 kuran
bir mit haline gelmistir.

Lale motifi de ¢ok katmanli bir gostergedir. Metinde bu motif, padisah tarafindan Sahin Bey’e
hediye edilen saatle, aile hatirasiyla, Bakircilar Carsisi’ndaki zanaat iiriinleriyle ve babaannenin
bagortiisii islemesiyle iligskilendirilmektedir. Boylece lale, Osmanli estetigi, yerel zanaat, aile bellegi ve
milli miicadele hafizasi arasinda dolasan bir sembole doniismektedir. Bayrak imgesi ise bireysel kaybi
milli siireklilik i¢inde anlamlandirmaktadir. Agilista su birikintisinde beliren hilal-yi1ldiz ve ardindan
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okul bahgesindeki Tiirk bayragi, ge¢gmisteki karanlik olay ile bugiinkii milli biling arasinda gérsel bir
bag kurmaktadir.

7. Temsilin Politigi: Sahin Bey Filminde ideoloji ve Degerler Diizeni

7.1. Milli Kimligin Tahayyiilii ve Vatan Tasavvuru

Metnin ideolojik merkezinde milli kimlik bulunmaktadir. Bu kimlik, soyut bir vatandaslik
tammmiyla degil, tarihsel fedakarlik, yerel aidiyet, vatan savunmasi, dini-manevi degerler ve
kusaklararasi hafiza iizerinden kurulmaktadir. Cocuklarin dedelerini sahiplenmeleri, aile biiyiiklerinden
bilgi toplamalar1 ve Antep savunmasini kendi aile hikayeleriyle iligskilendirmeleri, milli kimligin
giindelik hayat ve soy bagi i¢inde nasil liretildigini gostermektedir. Buradaki anlati stratejisinde tarihsel
miicadeleye aile veya soy bagi lizerinden baglanma, gec¢misle kisisel bir iliski kurulmasi o6ne
cikmaktadir. Filmdeki soy bagi tarihsel gecmisle kisisel bag kurmay1 saglayan anlatisal bir arag¢ olarak
degerlendirilebilir.

Vatan sdylemi metinde genis bir anlam alanina sahiptir. Antep, yalnizca bir sehir olarak degil,
Anadolu’nun ve hiir vatanin somutlagsmis bir parcasi olarak sunulmaktadir. Karayilan’in “Evimiz de
yuvamiz da Antep’tir, Anadolu’dur” anlamindaki yaklasimi, yerel mekan ile milli vatan fikrini
birlestirmektedir. Bu bakimdan Antep savunmasi, yerel bir direnis olmanin 6tesinde milli varligin
savunulmasi olarak kodlanmaktadir.

Ideolojik diizeyde metin, gegmisi bugiiniin kimlik insasina baglamaktadir. Asil adi Mehmet Sait
olan Sahin Bey’in (Karaca, 20024) adi Mehmet Sait adl1 gocukta yasamaya devam etmektedir. Bu isim
siirekliligi, biyolojik soy bagindan daha genis bir anlam tasimaktadir; ge¢misin idealleri bugiiniin
cocuklarinda yeniden canlanmaktadir. Boylece milll kimlik, sabit ve verilmis bir aidiyet degil,
hatirlama, arastirma ve sahiplenme pratikleriyle siirekli yeniden iiretilen bir biling bigimi olarak
sunulmaktadir.

7.2. Aksiyolojik Temeller: Dini ve Manevi Degerlerin Mesrulastirici Rolii

Filmde dini-manevi degerler, vatan savunmasinin ahlaki mesruiyetini giliglendiren temel
sOylemsel kaynaklardan biridir. “Allah yolunda”, “iman”, “sehadet”, “dua”, “biiznillah” ve “Allah
yardimcimiz olacaktir” gibi ifadeler, direnisi yalnizca askeri bir miicadele degil, manevi bir sorumluluk
olarak anlamlandirmaktadir. Bu yapi, karakterlerin 6lim, kayip ve yenilgi ihtimali karsisindaki
dayanikliligini agiklayan ahlaki zemini olusturmaktadir.

Sahin Bey’in liderligi de bu manevi ¢erceve icinde kurulmaktadir. O, yalnizca savasan bir
komutan degil, moral ve inang {ireten bir figiirdiir. Miicadeleyi kisisel kahramanlik gosterisi olarak degil,
Allah yolunda vatani savunma gorevi olarak tarif etmesi, onun soziinii topluluk iizerinde mesru ve
birlestirici kilmaktadir. Bu nedenle metinde dini séylem pasif bir kadercilik iiretmemekte; aksine eyleme
gegme, direnme ve fedakarlik gosterme iradesini beslemektedir.

Bu ideolojik yap1, sehadet kavraminda en yogun bigimini bulmaktadir. Oliim, metinde yalnizca
yok olus veya yenilgi olarak degil, kolektif hafizada devam eden yiice bir fedakarlik bigimi olarak
anlamlandirilmaktadir. Finalde “Sehitler 6lmez”, “Karayilanlar 6lmez”, “Giilsiimler 6lmez” ve
“Sahinler Olmez” sdzlerinin ardigik bicimde sdylenmesi, biyolojik dliim ile tarihsel &liimsiizliik arasinda
kurulan anlam bagini agik hale getirmektedir.

7.3. Antagonist Temsiller ve Etik Karsithk Alanlari

Yapimdaki diigman temsili, zuliim, hile, isgal, tehdit ve sivil halka yonelik saldir1 kavramlari
etrafinda kurulmaktadir. Fransiz askerlerinin evlere girmesi, silah toplamasi, direnenleri zorla gotiirmesi
ve mahalleleri ates altinda birakmasi, diismani yalnizca askeri bir karsit degil, ahlaki olarak da olumsuz
bir konuma yerlestirmektedir. Bu temsil bi¢imi, direnigin mesruiyetini giiclendiren temel stratejilerden
biridir.

Diisman figiirlerinin karsisina yerlestirilen direnisgiler ise koruyan, savunan, dayanisma kuran ve
mazluma sahip ¢ikan aktdrlerdir. Boylece yapim, catismay1 yalnizca iki askeri gii¢ arasindaki miicadele
olarak degil, zuliim ile adalet, igsgal ile hiirriyet, hile ile iman arasindaki ahlaki karsithik olarak
kurmaktadir. Bu karsitlik, 6zellikle ¢ocuk izleyiciye yoOnelik bir anlatida degerlerin net bigimde
ayristirilmasi islevi gérmektedir.
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Bununla birlikte Joseph karakteri iizerinden diisman temsilinin daha dolayli bir bi¢imi de
kurulmaktadir. Joseph’in kiiltlire] mirasa yonelen ilgisi, savas sonrasi donemde tarihsel nesnelerin
anlaminin kim tarafindan belirlenecegi sorusunu giindeme getirmektedir. Yerel toplum icin hatira ve
sehitlik anlami tasiyan nesneler, digsal bakista koleksiyon objesine doniisebilmektedir. Bu durum,
metnin ideolojik diizeyinde kiiltiirel sahiplik meselesini goriiniir kilmaktadir.

8. Historiografik Temsil ve Bellek insas

8.1. Kolektif Direnisin Tarihsel Temsili: Antep Savunmasi Ornegi

Film, Antep savunmasini tarihsel olaylar dizisi olarak degil, yasayan bir hafiza alani olarak temsil
etmektedir. Bu hafiza, okulda baslayan anlatiyla aileye, oradan c¢arsiya, miizeye, kastellere ve nihayet
sahne performansina kadar genislemektedir. Bu yap1, tarihsel bilginin tek bir otoriteden degil, farkli
toplumsal kaynaklardan tiretildigini géstermektedir. Film ayrica yerel yonetim destegiyle sehrin tarihsel
ve kiiltiirel degerlerini goriiniir kilma amaci da tasimaktadir.

Ogretmen, resmi ve pedagojik tarih anlatisini temsil etmektedir. Baba, babaanne ve Esref Dede,
aile ve sozli tarih kanallarini temsil etmektedir. Miize rehberi, kurumsallasmis yerel hafizay1 temsil
etmektedir. Bakircilar Carsisi, zanaat ve gilindelik hayat i¢indeki hafiza siirekliligini temsil ederken,
kasteller tarihsel direnisin mekéansal bellegi olarak islev gormektedir. Boylece yapim, tarihsel hafizay1
cok merkezli bir yap1 i¢inde kurmaktadir.

Antep savunmasinin metindeki temsili, yalnizca savas sahnelerine bagl degildir. Yeralt1 tiinelleri,
baruthane, levazim, sihhiye, haberlesme ve halk destegi gibi unsurlar, direnigin toplumsal bir
organizasyon oldugunu gostermektedir. Bu yoniiyle film, miicadeleyi cephedeki carpismalar kadar,
sehrin kendi i¢c dayamigma kapasitesiyle de iliskilendirmektedir. Tarihsel temsil, kahramanlik ile
toplumsal orgiitlenmeyi birlikte diisiinmektedir.

8.2. Tarihsel Devamhilik ve Anakronik Baglam: Osmanl’dan Cumhuriyet’e Gegis

Yapimda Sahin Bey’in Osmanli’nin son yiizyilinda farkli cephelerde savasmis olmasi, tarihsel
stireklilik fikrini gliglendirmektedir. Yemen, Trablusgarp, Canakkale, Galigya ve Suriye gibi cephelerin
anilmasi, Sahin Bey’i yalnizca Antep savunmasinin kahramani olarak degil, imparatorluk ¢6ziiliisiinden
Milli Miicadele’ye uzanan tarihsel gecisin aktorli olarak konumlandirmaktadir. Bu temsil, Osmanh
askeri mirasi ile yerel direnis arasinda sembolik bir bag kurmaktadir.

Sultan Abdiilhamid’in Sahin Bey’e saat hediye ettigi sahne, bu siirekliligin en agik sembolik
ifadesidir. Saat, padisahin takdiriyle kahramana verilmis bir nesne olarak Osmanli saray hafizasimi
tagimaktadir. Ancak ayni saat daha sonra Antep savunmasi ve Sahin Bey’in sehadetiyle iliskilendirildigi
icin Milli Miicadele hafizasinin da pargasina doniismektedir. Boylece saat, iki tarihsel donemi birbirine
baglayan maddi bir kdprii islevi gormektedir.

Bu temsil bi¢imi, tarihsel kopustan ¢ok tarihsel devamlilik vurgusu tagimaktadir. Film, Osmanlt
son donemindeki cephe tecriibeleri ile Antep savunmasi arasinda ahlaki, askeri ve manevi bir siireklilik
kurmaktadir. Sahin Bey’in kisiligi de bu siirekliligin bedenlegsmis hali olarak sunulmaktadir. Bdylece
metin, tarihsel kimligi pargali degil, birbirine eklemlenen dénemler {izerinden anlatmaktadir.

8.3. Uzamsal Bellek: Mekanin ve Kentsel Kimliginin Temsili

Filmde mekéan, yalnizca olaylarin gegtigi fon degildir; tarihsel hafizanin tasiyicisidir. Sith Camii,
okul, aile evi, Bakircilar Carsisi, miize, kasteller, livaslar ve Elmali Kopriisii, metnin tarihsel ve
sosyolojik anlamini kuran baslica mekanlardir. Her mekan, ge¢misle bugiin arasinda farkli bir bag
kurmaktadir.

Sth Camii avlusu, metnin karanlik sirrin1 ve ihanet sliphesini baglatan mekandir. Okul, gegmisin
kurumsal bilgiye doniistiigli yerdir. Aile evi, tarihsel bilginin giindelik hayat ve kusaklararasi iletisim
icinde islendigi alandir. Bakircilar Carsisi, zanaatin ve yerel kiiltiiriin hafizay1 tasidigi mekandir. Miize,
resmi ve kurumsal hafizanin temsilidir. Kasteller ve livaslar ise derinlerde sakli kalan tarihsel hakikatin
ve direnis orgiitlenmesinin mekansal karsiligidir.

Elmali Kopriisii ise yapimun tarihsel doruk noktasidir. Sahin Bey’in tek basina direnmesi, mermisi
bitene kadar miicadele etmesi ve ardindan siingiisiiyle savasmay1 siirdiirmesi, bu mekani sehadet ve
kahramanlik hafizasinin simgesel merkezine doniistiirmektedir. Boylece Antep, metinde sadece bir sehir
degil, milli hafizanin beden kazandig: tarihsel bir sahne olarak temsil edilmektedir.
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9. Sosyolojik Baglam: Toplumsal Kurumlar ve Aktorler

9.1. Sosyallesme Araclari: Kusaklararasi Hafiza Aktariminda Aile ve Okulun Rolii

Filmin sosyolojik acidan en énemli yonlerinden biri, tarihsel hafizanin aile ve okul araciligiyla
yeni kusaklara aktarilmasidir. Okul, kurumsal tarih bilgisinin baslangi¢ noktasidir. Ogretmen Aylin’in
cocuklara Antep savunmasini anlatmasi ve arasgtirma odevi vermesi, egitim kurumunun hafiza
aktarimindaki roliinii géstermektedir. Ancak metin, okul bilgisini yeterli gérmemekte; cocuklar aileye,
yerel tanikliklara, miizeye ve mekansal hafizaya yonlendirmektedir.

Aile evi sahnesi, kusaklararas1 aktarimin en agik bigimde goriildiigii boliimlerden biridir. Mehmet
Sait’in babasi, yarigmay1 yalnizca kazanilmasi gereken bir rekabet alani olarak degil, emek, hakkaniyet
ve ekip calismasi baglaminda degerlendirmektedir. Babaanne ise ge¢cmise dair bilginin aile biiyiikleri ve
yerel taniklar araciligiyla derinlesebilecegini hatirlatmaktadir. Bdylece aile hem ahlaki egitim hem de
tarihsel hafiza aktarimi islevi iistlenmektedir.

Esref Dede karakteri ise sozlii tarih tasiyicisidir. Onun anlatilari, gocuklara hazir sonuglar
vermekten ¢ok, onlar1 arastirmaya yonlendiren bir rehberlik islevi gormektedir. Bu durum, yaslh kusagin
yalnizca gegmisi anlatan degil, geng¢ kusagi hafiza arayisina cagiran bir toplumsal aktor olarak
konumlandirildigini géstermektedir.

9.2. Mikro Kimlik insas1 ve Toplumsal Entegrasyon: Yerellik ve Dayanmisma

Yapimda Antep kimligi, milli kimlikle i¢ i¢e kurulmaktadir. Antep savunmasi, yalnizca bir sehrin
savunusu degil, Anadolu’nun ve hiir vatanin korunmasi olarak anlamlandirilmaktadir. Bu nedenle yerel
kimlik, milli aidiyeti zayiflatan degil, onu somutlastiran bir unsur olarak islev gérmektedir. Cocuklarin
“benim biiyiik dedem” vurgulari, yerel tarihin aile hikayeleriyle nasil biitiinlestigini gostermektedir.

Toplumsal dayanigma, yapimin sosyolojik omurgasini olusturmaktadir. Aile sofrasinda dile
getirilen “birlikten kuvvet dogar” fikri, Antep savunmasimin temel toplumsal ilkesi olarak
sunulmaktadir. Direnis sahnelerinde de bu ilke goriiniirdiir: haberlesme, barut yapimi, yaralilarin
tedavisi, ¢cocuklarin korunmasi, halkin siginaklarda orgiitlenmesi ve milislerin birlikte hareket etmesi,
miicadelenin yalnizca askeri degil toplumsal bir siire¢ oldugunu ortaya koymaktadir.

Glinlimiiz ¢ocuklariin ekip calismasi yapmast da ge¢cmisteki dayanisma ruhunun bugiinkii
karsiligidir. Baslangigta 6diil kazanma amaci tasiyan arastirma siireci, zamanla ortak 6grenme, gorev
paylagimi ve tarihsel sorumluluga doniismektedir. Boylece metin, toplumsal dayanigmayi yalnizca
gecmiste kalmis bir savas degeri olarak degil, bugiin de siirdiiriilmesi gereken bir davranis modeli olarak
kurmaktadir.

9.3. Kiiltiirel Mirasin Tasiyicis1 Olarak Cocukluk ve Gelecek Projeksiyonu

Cocuk karakterler, filmde yalnizca olay orgiisiinii tastyan figiirler degildir; toplumun gelecegini
ve hafizanin yeni tasiyicilarini temsil etmektedir. Mehmet Sait, liderlik, sorumluluk ve arastirma
iradesiyle One ¢ikarken; Yagmur merak, sezgi ve kesif giiclinii temsil etmektedir. Civan ve Mahmut ekip
caligmasimi destekleyen karakterlerdir. Geko ve Ceto ise ¢ocukca rekabet, alay ve atigma lizerinden
anlattya dinamizm kazandirmaktadir.

Yagmur karakterinin islevi 6zellikle onemlidir. Saatin bulunmas: siirecinde onun ve Tekir’in
belirleyici olmasi, tarihsel hafizaya ulasmanin yalnizca erkek kahramanlik hatti tizerinden kurulmadigini
gostermektedir. Yagmur’un meraki, metindeki kesif siirecini harekete geciren unsurlardan biridir. Buna
ragmen savag ve direnis sahnelerinin merkezi figiirleri biiyiik 6l¢iide erkek karakterlerden olusmaktadir.
Bu durum, tarihsel kahramanlik anlatilarinda sik goriilen erkek merkezli temsil bigiminin filmde de etkili
oldugunu gostermektedir.

Kadin karakterler ise daha ¢ok egitim, aile ve hafiza aktarimi baglaminda goriiniir olmaktadir.
Aylin 0gretmen kurumsal tarih bilgisini baslatmakta; anne ve babaanne aile i¢i siirekliligi temsil
etmekte; Yagmur ise yeni kusagin aktif ve merakli temsilcisidir. Finalde “Giilsiimler 6lmez” ifadesinin
yer almast, kadin fedakarliginin da milli hafiza alanina dahil edildigini gostermektedir.

248



Kiiltiirel Bellek ve Folklor Perspektifinden Milli Miicadele Anlatilari: Sahin Bey Saatin Sirr1 Ornegi

10. Duygu Rejimleri ve Etkili Anlati Céziimlemesi

10.1. Dramatik Tansiyonun Insasi: Merak, Gerilim ve Korku Estetigi

Filmin duygu diizeni, ilk sahneden itibaren merak ve gerilim iizerine kurulmaktadir. Yagmurlu
gece, kimligi belirsiz kisiler, peceli yiizler, arkadan vurulma sahnesi ve vurulan kisinin “Sen!” tepkisi,
izleyicide ¢oziilmesi gereken bir sir oldugu duygusunu uyandirmaktadir. Bu sahnede korku, yalnizca
fiziksel tehditten degil, giivenilen birinin ihaneti ihtimalinden dogmaktadir.

Gerilim duygusu Joseph ve Anton hattinda da siirmektedir. Joseph’in giinliige, lale motifine ve
saate yonelen ilgisi, gecmiste sakli kalan sirrin giiniimiizde de etkili oldugunu gostermektedir. Anton’un
sakarlig1 ve mizahi tavirlart zaman zaman bu gerilimi hafifletse de Joseph’in sert ve gizemli konumu,
anlatimin tehdit atmosferini korumaktadir.

Korku duygusu isgal sahnelerinde toplumsal bir boyut kazanmaktadir. Fransiz askerlerinin evlere
girmesi, silahlar1 toplamasi, sivilleri zorla gotlirmesi ve zirhli araglarla sehre hakim olmaya calismasi,
bireysel korkudan ¢ok kolektif tehdit atmosferi iiretmektedir. Ancak metin, korkuyu teslimiyetle
sonuclandirmaktadir. Korku, cogu zaman cesaretin ve direnisin karsit zemini olarak kullanilmaktadir.
Bdylece tehdit ne kadar biiyiirse, direnis iradesi de o kadar anlamli gériinmektedir.

10.2. Kolektif Duygulamimlar: Gurur, Hiiziin ve Ofkenin Semantigi

Yapimin baskin duygusu milll gururdur. Smif sahnesinde ¢ocuklarin dedelerini sahiplenmeleri,
Sahin Bey’in adini tasiyan Mehmet Sait’in konumu ve 6gretmenin Antep savunmasini 6zel bir tarihsel
konu olarak sunmasi, giiclii bir aidiyet duygusu iiretmektedir. Bu gurur, kolayci bir zafer duygusu
degildir; kayip, ac1 ve fedakarlikla i¢ ige gecmistir. Bu nedenle metnin duygusal yapisi, sevingten ¢ok
acidan dogan bir onur duygusuna yaslanmaktadir.

Hiiziin, 6zellikle sehadet ve sivil kayiplar iizerinden kurulmaktadir. Nuri Efendi’nin evinin
yakilmasi, ailesinin dagilmasi ve sehit olmasi, savasgin toplumsal bedelini goriiniir kilmaktadir. Ancak
bu hiizlin, karamsarliga doniismemektedir; sehadet sdylemi icinde yiiceltilmekte ve kolektif hafizanin
parcasina doniistiiriilmektedir.

Ofke ise zulme kars1 adalet arayisinin duygusudur. Isgalcilerin halka yoénelik siddeti, metinde
ahlaki 6fkeyi mesrulastirmaktadir. Fakat bu 6fke kontrolsiiz intikam duygusu olarak sunulmamakta;
vatan1 savunma ve mazlumu koruma sorumluluguyla iligskilendirilmektedir. Maneviyat ise biitiin bu
duygulart birlestiren derin bir duygusal zemin olusturmaktadir. Allah’a giiven, sehadet bilinci ve dua,
karakterlere 6liim karsisinda diren¢ kazandiran temel duygu kaynaklaridir.

10.3. Final Sekansinda Duygusal Yogunlasma ve Anlamin Miihiirlenmesi

Filmin finali, daha 6nce kurulmus biitiin duygu hatlariin birlestigi doruk noktasidir. Elmali
Kopriisi'nde Sahin Bey’in mermisi bitene kadar tek basina savasmasi, ardindan siingiisiinii takarak
direnisi siirdiirmesi, kahramanlik, hiiziin, korku ve gurur duygularini ayn1 anda yogunlastirmaktadir. Bu
sahne, Oliimiin kagimilmazligini gosterirken ayni anda yenilmezlik ve ahlaki iistiinliik duygusu
iiretmektedir.

Mehmet Sait’in sahnede siir okumasi, ge¢cmiste yasanan miicadelenin bugiinkii cocuk bedeni ve
sesiyle yeniden kurulmasini saglamaktadir. Cocuklarin sahnede “Sehitler 6lmez”, “Karayilanlar 6lmez”,
“Giilsiimler 6lmez” ve “Sahinler Olmez” sozlerini sdylemeleri, tarihsel kaybi kolektif 6liimsiizliik
sOylemine donistiirmektedir. Bu final, yalnizca dramatik bir kapanig degil, hafiza aktariminin
tamamlanmasidir.

Duygu analizi bakimindan metin, meraktan gurura, korkudan cesarete, hiiziinden yiiceltilmis
hafizaya dogru ilerleyen bir yap1 gostermektedir. Baslangigtaki karanlik ve tekinsiz atmosfer, finalde
sahne, siir, alkis ve kolektif sloganla aydmlik bir hafiza performansina doniismektedir. Boylece metin,
izleyicinin yalmzca tarihsel bilgi edinmesini degil, bu tarihi duygusal olarak sahiplenmesini
amaglamaktadir.

Tartisma ve Sonu¢

Filmin en gii¢lii yonil, tarihsel hafizay1 ¢cocuk merkezli bir anlati iginde yeniden iiretmesidir.
Cocuklarin meraki, rekabeti ve kesif arzusu, tarihsel olaylar1 kuru bir bilgi alan1 olmaktan ¢ikararak
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dramatik bir deneyime doniistiirmektedir. Bu durum, o6zellikle milli miicadele anlatilarinda sik¢a
karsilagilan didaktik agirligi hafifleten 6nemli bir anlat1 stratejisidir.

Bununla birlikte metnin ideolojik yonelimi oldukga belirgindir. Vatan savunmasi, dini-manevi
degerler, sehadet ve kahramanlik olumlu degerler olarak giiclii bicimde yiiceltilmektedir. Isgalci giicler
ise biiyiikk Ol¢lide zuliim ve tehdit gostergeleriyle temsil edilmektedir. Bu yapi, tarihsel dram ve
kahramanlik anlatis1 tiiriiyle uyumludur; ancak akademik bir degerlendirme agisindan yapimin tarihsel
karmasikliktan ¢cok ahlaki netlik iiretmeyi tercih ettigi sdylenebilir. Film, izleyiciyi tarafsiz bir gézlemci
olarak degil, milli hafizanin tarafi olarak konumlandirmaktadir.

Sosyolojik agidan bakildiginda film, toplumu kriz aninda dayanigma iireten bir yap1 olarak temsil
etmektedir. Bu temsil, kolektif kimlik acisindan gii¢lendirici olmakla birlikte, toplumsal farkliliklar1 ve
tarihsel catismalarin karmagik yonlerini sinirli bigimde goriintir kilmaktadir. Buna ragmen yapimin
hedefledigi anlati evreni dikkate alindiginda, onceligin tarihsel karmasikligi tartigmaktan ¢ok ortak
hafiza, aidiyet ve deger aktarimi tiretmek oldugu anlagilmaktadir.

Sahin Bey filmi, Antep savunmasini kiiltiirel bellek, tarihsel siireklilik, ideolojik, sosyolojik ve
duygusal diizeylerde yeniden kuran giiclii bir hafiza anlatisidir. Yapim, ge¢misi bugiiniin ¢ocuklar
araciligryla yeniden goriiniir kilmakta; tarihsel bilginin aile, okul, miize, ¢arsi, zanaat ve yerel mekanlar
iizerinden aktarilabilecegini gdstermektedir. Bu yoniiyle film, yalnizca tarihi olaylar1 canlandiran bir
metin degil, kolektif hafizanin nasil {iretildigini ve yeni kusaklara nasil devredildigini gosteren bir
folklorik anlatidir.

Kostekli saat, metindeki en gii¢lii semboldiir. Saat, zamanlar aras1 gegisi saglayan fantastik arag
olmanin 6tesinde, hatirlamanin maddi tastyicisidir. Osmanli sultaninin hediyesi olan saat; herhangi bir
zaman gosterici olmaktan Gte tarihi devamliligi ve tizerindeki lale motifi ile koklii kiiltiir kaynaklarin
gostermektedir. Motif, ters ¢evrildiginde de cift basl kartal goriiniimii ile Selgukluyu cagristirmaktadir.

Lale motifi de ¢cok katmanli bir gostergedir. Filmde bu motif, padisah tarafindan Sahin Bey’e
hediye edilen saatle, aile hatirasiyla, Bakircilar Carsisi’ndaki zanaat iiriinleriyle ve babaannenin
basortiisli islemesiyle iliskilendirilmektedir. Boylece lale, Osmanli estetigi, yerel zanaat, aile bellegi ve
milli miicadele hafizasi arasinda dolasan bir folklorik sembole doniismektedir.

Bayrak imgesi ise bireysel kaybi milli siireklilik i¢inde anlamlandirmaktadir. Agcilista su
birikintisinde beliren hilal-y1ldiz ve ardindan okul bahgesindeki Tiirk bayragi, gegmisteki karanlik olay
ile bugiinkii milli biling arasinda gorsel bir bag kurmaktadir.

Filmin en belirgin sdylemsel hatti kahramanlik séylemidir. Ancak bu kahramanlik, yalnizca
bireysel cesarete indirgenmemektedir. Filmde Sahin Bey merkezi kahraman olarak 6ne ¢ikmakla birlikte
Karayilan, Hiiso, Hac1 Aga, Esref Dedi, Nuri Efendi, kadinlar, ¢ocuklar ve yerel halk da miicadele
anlatisinin parcasi haline getirilmistir. Tarihi gergeklige uygun olarak direnis hattinda erkek merkezli
kahramanlik sdylemi 6n plana ¢ikarilmigstir. Kadin karakterler ise daha ¢ok egitim, aile ve hafiza aktarimi
baglaminda goriiniir kilimmistir. Finalde “Gtilsiimler 6lmez” ifadesinin yer almasi, kadin fedakarliginin
da milli hafiza alanina dahil edildigini gostermektedir.

Sonug olarak film, milli miicadele hafizasin1 ¢cocuklara ve gen¢ kusaklara aktarilabilir, gorsel
olarak ¢ekici ve duygusal olarak etkili bir anlat1 bigimine doniistirmektedir. Sahin Bey’in sahsinda
somutlagan kahramanlik, finalde bireysel olmaktan ¢ikarak kolektif hafiza s6ylemine doniismektedir.
“Sahinler Olmez” ifadesi, bu bakimdan yalmzca bir slogan degil, yapimin tarih, toplum, duygu ve kimlik
anlayisini 6zetleyen temel anlam diigtimiidiir.
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