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KIMLIK GOSTERGESI OLARAK GIYSININ ALGISAL ROLU

Hatice Kiibra SiVRI

Istanbul Ticaret Universitesi
Fen Bilimleri Enstitiisii
Tekstil ve Moda Tasarimi Anabilim Dali

Danisman: Dog. Dr. Irmak BAYBURTLU CETINSOY

2023, 115 sayfa

Giysi, insan bedenine giyilen c¢esitili islevlere sahip li¢ boyutlu tekstil nesnesidir.
Uretimindeki amag¢ insanin temel értiinme ihtiyacin1 karsilamaktir. Bu ihtiyac
kapsam olarak fiziksel, sosyal ve bireysel olarak nitelenebilir. Toplum ve bireyi
ilgilendiren yoni nedeniyle giysi, sosyoloji ve psikoloji bilimleri ile bag
kurmaktadir. Bireyin giysi tercihi, cesitli islevler ve donem modasinin yaninda
bireyin sahip oldugu bilgi birikimi, estetik begenileri ve tercihleriyle sekillenerek
bir kimlik olusturmaktadir. Bu baglamda giysinin gosterge olarak ele
alinmasinin, algilanmasindaki etkileri aciklamada fayda saglayacagi
distiniilmektedir.

Calismanin temelinde bir giysinin ya da giyinme bi¢ciminin anlaminin ne oldugu
sorusu sorulmus ve bu anlamin olusmasinda giysiyi giyen kisi ve g¢evresinin
etkileri irdelenmistir. Bir diger soru ise belirlenen anlamlarin, giysi tercihlerine
etkisi ve bu tercihlerin insanlar iizerinde ne gibi etkileri olduguyla ilgilidir. Bu
noktada giyside moda olgusunun etkisi ve giysinin psikolojiyle olan iliskisi
irdelenmistir. Calismanin ana konularindan biri olan géstergenin irdelenebilmesi
icin gostergebilim de ele alinmistir. Modanin gostergebilim ve algi ile olan iliskisi
ikinci bir arastirma konusu olmustur. Konuyla ilgili kitaplar ve akademik
kaynaklar incelenerek giysinin insan yasamindaki konumunu belirlemek ve
insan iizerindeki etkilerine dikkat cekmek amaglanmstir.

Anahtar Kelimeler: Giysi, gosterge, gostergebilim, moda, kimlik, psikoloji.
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2023, 115 pages

Clothing is a three-dimensional textile object worn on the human body, serving
various functions in its production. The primary purpose of its production is to
meet the fundamental need for covering the body. This need can be categorized
as physical, social, and individual within its scope. Due to its relevance to both
society and the individual, clothing establishes connections with the fields of
sociology and psychology. The individual's choice of clothing, shaped by various
functions and contemporary fashion trends, also forms an identity based on the
individual's knowledge, aesthetic preferences, and choices. In this context,
considering clothing as a indicator is believed to be beneficial in explaining its
effects on perception.

At the core of the study, the question of what the meaning of a piece of clothing
or a way of dressing is has been posed, and the influences of the individual
wearing the clothing and the surrounding environment on the formation of this
meaning have been examined. Another question pertains to the impact of the
identified meanings in clothing preferences and what effect these preferences
have on individuals. At this juncture, the influence of the fashion phenomenon on
clothing and its relationship with psychology has been explored. Semiotics has
been considered to analyze one of the main topics of the study, the sign. The
relationship between fashion, semiotics, and perception has been investigated as
a secondary research topic. Books and academic sources on the subject have been
scrutinized to determine the position of clothing in human life and draw attention
to its effects on individuals.

Keywords: Clothing, fashion, identity, indicator, psychology, semiotics.
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1. GIRIS

Giyim, tarih boyunca insan hayatinda koékli bir rol oynamis olan ve siirekli evrilen
bir olgu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Genellikle birbirleri yerine kullanilan
giyim ve giysi terimi arasinda incelikli farklar bulunur. Giyim, genel dis goriiniisi
ifade ederken giysi terimi belirli kiyafetleri ifade eder. En basit ifadeyle giyimin
ana malzemesi giysidir. Giysi, temelde bedeni 6rtmekle iliskilendirilse de islevi
bununla simirli degildir. Ayni zamanda kiiltiirel ifadeleri yansitan, kimligin
insasina katkida bulunan ve iletisim kurmanin araci olarak hizmet veren bir yone
sahiptir. Giysinin bu ¢ok yonlii ve derin islevleri, onun fiziksel bir nesne olmanin

otesinde sembolik ve anlamli bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir.

Bu arastirma, giysi ve psikoloji arasindaki igsel iligkiyi irdeleyerek giysinin
anlamin ve etkilerini daha detayli bir bicimde ele almaktadir. Giysinin bir
gosterge olarak nasil islev gordiigi, anlaminin nasil insa edildigi ve insan
psikolojisiyle nasil etkilesime girdigi bu calismanin temel 6nceliklerinden birini

teskil etmektedir.

Calismanin baslangicinda, giysi ve psikoloji arasindaki iliski ele alinacaktir. Giyim
tercihlerinin ardindaki motivasyon ve bu tercihlerin bireylerin psikolojik
durumlarina nasil yansidigi, ayrica giysilerin duygusal ve bilissel ifadenin araclari
olarak nasil kullanildigina yer verilecektir. Bunun yaninda moda sisteminin ve
giysilerin sembolik anlamlarinin, insanlarin kendilerini ifade etme bigimleri

uzerindeki etkileri irdelenecektir.

ikinci boliimde, giyim ve giysinin islevselligi daha genel bir cercevede analiz
edilecektir. Giysinin fiziksel gereksinimleri karsilamanin yaninda toplumsal
kimlik olusturulmasina katkida bulunan bir 6ge olarak nasil islev gordiigii ele
alinacak, bu noktada gosterge islevine yer verilecektir. Gosterge isleviyle birlikte
giysinin anlamlandirma siireci irdelenecek ve bu siireg, 6nce giysinin

algilanmasini daha sonra psikoloji ile kurdugu bagi gériintir kilmaya ¢alisacaktir.



Uctincii béliim, giyim ve giysinin bir sembol olarak islev gormesi konusunda daha
derin bir analiz sunacaktir. Giysinin ve unsurlarinin nasil sembolik ifadeler olarak
yansitilip algilandig1 ve bu sembollerin bireylerin kimlik insasinda nasil bir rol

oynadigi ve toplum tarafindan nasil algilandig1 agiklanacaktir.

Sonug olarak, bu arastirma giysinin bireysel ve sosyal baglamdaki karmasik
islevlerini ve psikolojiyle iliskisini daha detayl bir sekilde kavramaya yonelik bir
girisim olarak degerlendirilmektedir. Giysinin islevlerini ve sembolizmini
anlamak, bireylerin kendilerini ifade etme bicimleri izerindeki etkilerini
kavramaya fayda saglamaktadir. Bunun yaninda modanin toplumsal ve bireysel
etkisini fark etmek agisindan 6nem tasimaktadir. Salt bir fiziksel nesne olmanin
oOtesinde giysinin tasidigl anlamlari kesfetmek, insanlarin toplumsal ve psikolojik

baglamda nasil etkilendiklerini anlamak adina bir adim olacaktir.



2. LITERATUR OZETi

Roland Barthesin (1990) “Moda Dizgesi Uzerine” bashkli metni, moda
kavraminin semiyotik ve gostergebilimsel acidan incelenmesini ele almaktadir.
Metin moda teriminin nasil bir “dil”’olarak islev gordiigliinii ve giysilerin
toplumsal anlamlari nasil ifade ettigini tartismaktadir. Barthes, moda dizgesinin
bir sembol sistemi olarak isledigini, giysilerin fiziksel nesneler olmanin 6tesinde
toplumsal ve kiiltiirel anlamlar tasidigini 6ne siirer. Giysilerin sembolik anlamlar:

ve sosyal statiiyii nasil ifade ettiklerini agiklar.

Crane (2003), moda ve sosyal degisimin etkilerini derinlemesine incelemektedir.
Moda kavraminin sadece estetik ve bireysel tercihlerle sinirli olmadigini, aym
zamanda toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik dinamiklerle iligkili oldugunu 6ne
surer. Calisma, giyim ve stilin toplumsal sinif, cinsiyet, etnik koken gibi faktorlerle
nasil baglantih oldugunu arastirirken, ayni zamanda moda endiistrisinin
biiylimesinin ve degisiminin toplumun degerlerini nasil yansittigini
tartismaktadir. Crane, moda trendlerinin nasil olustugunu, popiiler kiltiiriin
nasil etkiler yarattigini ve moda endustrisinin ekonomi, politika ve kiiltiirel

degisimle nasil etkilesimde bulundugunu ele almaktadir.

Johnson, Lennon ve Rudd (2014) tarafindan yayimlanan "Dress, Body and Self:
Research in the Social Psychology of Dress" baslikli makale, giyim ve beden
iliskisini sosyal psikoloji baglaminda incelemeyi amaglamaktadir. Makalede,
giyim ve beden algisinin, bireylerin kendilerini ifade etmeleri ve algilanmalari
tizerinde ne gibi etkileri oldugu arastirilmistir. Giyim ve beden imgesinin,
bireylerin 6zsaygilari, kimlikleri, toplumsal etkilesimleri ve kendilerine
duyduklar1 giiven gibi psikolojik boyutlarini nasil etkiledigi ele alinmistir.
Arastirmalar, giyim tercihlerinin kisisel ve toplumsal kimlik olusturma
stureclerine nasil katki sagladigin1 ve giyim ile bireylerin sosyal iliskileri
arasindaki karmasik etkilesimi gostermektedir. Bu makale, giyim ve psikoloji
arasindaki iliskiyi derinlemesine anlamak icin 6nemli bir bilimsel kaynak

sunmaktadir.



3. GIYSI VE PSIKOLOJI iLiSKiSI

Giysi insanla varolmus bir nesnedir. Nitekim giysi insandan, insan da giysiden
ayr1 diisiiniilemez. Ozellikle sosyal alanda giysi ile birlikte bulunan insana dair ilk
cikarimlar giysileri ve giyimi tizerinden olmaktadir. Bu noktada giysinin insanla
olan bagina deginmek gerekir ki bu bag1 aciklamak i¢in psikolojik yoniiniin ele

alinmasi gerekmektedir.

Giysiler insan ihtiyaclar1 dogrultusunda iretilmekte ve tiiketilmektedir. Bu
boéliimde 6ncelikle insan ihtiyaglarinin neler oldugu ve giysinin bu ihtiyag¢larin
karsilanmasindaki rolii ele alinacaktir. Daha sonra giysinin, onu giyen Kkisi ve
cevresi tarafindan algilanmasi tizerinde durulacak en sonda ise bir moda iirtini
olarak giysinin insan davranislar: tizerindeki etkilerine deginilecektir. Mair, bu
dogrultuda modanin psikolojiyle olan iliskisini soyle ifade eder: “Moda, dogasi
geregi insan davranislariyla ilgili oldugundan bir tir psikoloji olarak kabul

edilebilir” (Mair,2018).

3.1. Psikolojiye Kavramsal Yaklasim

Psikoloji; bireylerin ya da gruplarin diisiinme, duygulanma ve davranis
bicimlerini konu alan bilim dali, ruh bilimi, ruhiyat olarak tanimlanmaktadir
(TDK). Etimolojik olarak incelendiginde Yunanca "ruh"” anlamina gelen "yruyn"
(psiy¢cé) ve "arastirma, bilgi" anlamina gelen "Aoyia" (logia) kelimelerinin
birlestirilmesiyle olusturulmustur. Temelde davranislarin altinda yatan
nedenlerle ilgilenir ve davranis, duygu, diisiince, alg1 gibi zihinsel siirecleri
aciklamaya calisir (Hasgiil, 2023). Davranislar; yemek yemek, konusmak, giilmek,
kosmak, okumak ve uyumak gibi dogrudan gozlemlenebilir faaliyetleri icerirken
zihinsel siirecler diisiinmek, hayal kurmak, incelemek ve riiya gormek gibi

gozlemlenmesi daha zor, kapsamli stiregleri icermektedir (Plotnik, 2009).

The Dictionary of Psychology (Psikoloji S6zligii)’e gore psikoloji; davranislar,
duyusal ve motor islevler, sosyal etkilesimlerle iliskili bedensel sistemler de dahil

olmak lizere toplam yasam siirecinin bir pargasi olarak insan ve hayvan



davranislarinin bilimidir. Tarihsel siire¢ icerisinde psikoloji bilimine dair
tanimlar incelendiginde, ilk tanimlar ¢ogunlukla zihin ile ilgiliyken sonraki
tanimlar davranisi da igermistir. Daha sonraki tutumlar ise biitiinciil bir psikoloji
anlayisi icinde zihin ve bedenin biitlinsel bir birlesimini varsayar (Corsini, 2002).
Psikolojiyi, davranislarin ve zihinsel stireglerin sistematik ve bilimsel olarak
incelenmesi olarak tanimlayan Plotnik, bu siire¢lerin agiklanmasinda biyolojik,
bilissel, davranissal, psikanalitik, insancil ve kiiltlirler arasi yaklasimlarin
bulundugunu belirtmistir. Her bir yaklasimin farkli bir odak noktasi, bakis agisi,

arastirma yontemi ve teknigi bulunmaktadir (Plotnik, 2009).

3.2. Gereksinim Olarak Giysi

insan psikolojisi iizerinde ¢alisan Abraham Maslow 1943’te sundugu ‘A Theory
Human Motivation’ (Insan Motivasyonunun Teorisi) adli makalesinde, insan
motivasyonunun ardindaki hiyerarsik iliskiyi konu edinmistir. Glinlimiizde
Maslow’un Ihtiyaclar Hiyerarsisi olarak bilinen teori, bir sonraki ihtiya¢ grubuna
gecmeden Once insanlarin daha temel ihtiyaglarla nasil basa ¢iktiklarini gosteren

insan davranislarini agiklamaktadir.

Cizelge 3.1. Maslow’un ihtiyaclar hiyerarsisi

Kendini
Gergeklestirme

Sayginlik/Statii [htiyaci

Sevilme/ Ait Olma fhtiyaci

Giivenlik Ihtiyaci

Fizyolojik ihtiyaglar



Cizelge 3.1./deki piramit Maslow'un insan ihtiyaclar1 hiyerarsisine iliskin
goriisiinii gostermektedir. Insan ihtiyaglar1 en alt basamaktan en iist basamaga

dogru; fizyolojik, sosyolojik ve psikolojiktir.

Giyinme, Maslow’un tasarladigl insan ihtiyaclar1 piramidinin parg¢asi olan bes
temel insan ihtiyacin1 da karsilar. Belirtilen ihtiyaclarin her birini karsilayan
giysinin farkl islevleri vardir. insan ihtiyaclari ile giyim fonksiyonlar: arasindaki
iliski su sekildedir (IGNOU, 2019):

1. Fizyolojik Ihtiyaclar: Fizyolojik ihtiyaglar insanin hayatta kalmasi icin
gerekli on kosullardir. Giysiler insani dondurucu soguk, asiri sicak,
sidddetli yagmur gibi dogal iklim kosullarindan korumaktadir.

2. Giivenlik Ihtiyaci: Giysiler ve ilgili aksesuarlar, insan hayatini tehdit eden
diger canli organizmalarin yani sira dismanlardan kaynaklanan
tehlikelerin iistesinden gelmeye yardimci olmaktadir. Kamuflaj giysiler
buna ornek verilebilir. Teknik tekstil tirtinleri de bir baska ornektir ve
kimyasallardan, biyolojik ajanlardan, niikleer radyasyondan koruyan
koruyucu giysi ve aksesuarlari icermektedir.

3. Sosyal Ihtiyaclar: Ugiincii asama temel ihtiyaclara degil psikolojik ve
duygusal ihtiyac¢lara dayalidir. Ayni1 zamanda sevgi ve ait olma asamasi
olarak da adlandirilir ve kisiler arasi iliskiler, arkadaslik, ask, grup
uyelikleri gibi sosyal baglantilara olan ihtiyaci igerir. Tiiketicilerin,
arkadaslarinin ve hatta yabancilarin giydiklerine benzer kiyafet ve
aksesuarlar1 satin alip giyerek moda trendlerine giivenip onlar1 takip
etmeleri, bireyi bir sosyal grubun baska bir deyisle toplumun icine
cekmekte ve konumlandirmaktadir.

4. Sayg Ihtiyaci: Burasy, iki kategoriye ayrilir, birincisi, haysiyet ve basari
acisindan 6z saygidir; ikincisi, statli ve prestij agisindan baskalarindan
sayg1 gorme arzusudur. Ornegin, gelin ve damat, diigiinlerinde ilgi odag:
olarak kendilerini 6zel hissederler. Mezun olan bir 6grenci, ciibbesi ve
kepiyle basar1 duygusu hisseder. Bir subay riitbeyi gosteren madalyalar,
rozetler ve yildizlar almaktan gurur duyar aym sekilde ordu ve polis
personeli iniformalarin1 giymekten gurur duyarlar. Giysiler saygi

ihtiyacinin iki yoniini de karsilamaktadirlar.



5. Kendini Gergeklestirme Ihtiyaci: Bireyler, Kisisel imajiyla uyumlu
giysilerle -giyime iligkin diger tiiketim tercihleri de dahil olmak tizere-
kendilerini pek c¢ok sekilde ifade edilebilecek kisisel gelisime

ulastiklarinda, kendini gerceklestirme deneyimi yasamaktadirlar.

3.3. Giysinin Psikolojik Yonii

Giysi, insanlarin sayginlik ve kendini gelistirme alanindaki ihtiyac¢larinin
karsilanmasi icin gerekli iki yon olan 0z saygi ve kisisel tatmin ile bireysel;
sayginlik ve toplumsal kabul ile toplumsal alandaki psikolojik ihtiyac¢larinin

karsilanmasinda rol oynamaktadir.

Giyim psikolojisiyle ilgili ilk teorilerden birini gelistiren George Dearborn,
giyimin toplumsal durumu yansitan bir unsur oldugunu savunmustur. Giyim
birey lizerinde belirgin bir psikolojik etki yaratmaktadir. Ornegin spor kiyafetler
giymis bir gen¢ kiz, rahatca yerde oturabilir ancak ayni geng kiz, gece elbisesi
giydiginde daha nazik ve zarif davranmak zorunda hissedebilir (Sekil 3.1 ve 3.2.).
Cekici bir gorinim elde etmek icin kisinin iyi giyindiginden emin olmasi ve
ozgiven duymas1 gerekmektedir. Bu 0zgiiven, kisinin gozlerinde canlilik,
yuriyusiinde enerji ve genel olarak kendisini mutlu hissetme duygusu olarak

yansimaktadir (Ozmen, 2015, 24).

Sekil 3.1. Anna Hathaway jean ile bir gértiniimii
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Sekil 3.2. Anna Hathaway gece elbisesi ile bir gériiniimi

Yukarida Anna Hathaway’in iki ayr1 fotografina yer verilmistir. Sekil 3.1.de
Hathaway, beyaz bir atlet ve kot pantolon giymis, yalin ayak bicimde yerde
oturmaktadir. Daginik biraktigi sacglar1 ve biiylik giilimsemesi ile rahat bir
goriniime sahiptir. Sekil 3.2.de ise 2001 yapimi The Princess Diaries (Prenses
Gunliikleri) filminde cicekli gece elbisesi, uzun eldivenleri, siki topuzu ve taci ile
prenses roliindedir. Hafif bir gilimsemeyle ayakta durmakta ve zarif bir

goriiniim sunmaktadir.

Giyim tarzi ve durusun insanlarin diisiincelerini, eylemlerini ve bagskalari
tarafindan algilanislarini etkiledigi psikolojik arastirmalarla kanitlanmistir.
Daniel J. Gurney vd. arastirmalarinda durus ve giyim tarzinin yeterlilik kararlari
tizerindeki etkilerini konu edinmistirler. Once modellerin duruslarinin ve
giysilerinin, yetkinlik algilarin1 (giiven, profesyonellik, ulasilabilirlik, ytiksek
maas olasilig1) etkileyip etkilemedigini daha sonra erkek ve kadin modeller
arasindaki algi farkliliklarini incelemistirler. Arastirmalarinin sonuglari sunlardir
(Gurney vd., 2017):

1. Modeller 6zellikle de erkekler, zayif bir durusa kiyasla giiclii bir durus

sergilerken kendilerini daha glivende hissetmektedir.



2. Erkek modellerin genel yeterlilik derecelendirmeleri, takim elbiseyleyken
giindelik kiyafetlerle olduklarindan daha yiiksektir.

3. Giundelik kiyafetler giyerken, kadin modeller erkeklere gére daha olumlu
degerlendirilmigtir.

4. Kadin modeller etekli takim ile, pantolonlu takim ile olduklarindan daha
olumlu degerlendirilmistir. Bu bulgu, kadinlarin erkeksi bir tarzda
giyindiginde (Forsythe, 1990) ve -kiskirtici- bir elbise yerine pantolon
giydiginde (Cahoon ve Edmonds, 1989) daha olumlu goéruldiigiini belirten
onceki literatiirle celisiyor gibi goriinebilir. Bununla birlikte yargilarin
giyim tarzina gore degistigi, kadinsi kiyafetlerin dekolteli olduklari
zamana gore olmadiklarinda daha olumlu yargilar aldiklar1 bulunmustur
(Abbey vd., 1987).

5. Hem erkeklerin hem de kadinlarin sik giyinmeleri (kadinlar icin 6zellikle
etek takimlar) ve bunu yaparken nétr bir durus benimsemeleri yetkinlik

algilar1 tizerinde olumlu etki birakmakadir.

Bu ¢alisma durus ve giyimin insanlarin algilar1 iizerindeki etkilerine dikkat
cekmistir. Buna gore sik giyimli kisiler daha gtivenilir, profesyonel, ulasilabilir -
burada ulasilabilirlik iletisim yoniinden ele alinmistir- ve biiyiik ihtimalle iyi

maas kazanan kisiler olarak goriilmektedir.

3.3.1. Giysi, benlik ve toplum

Giysi, benlik ve toplum arasindaki etkilesimler ele alindiginda konuyla ilgili
sosyal psikoloji incelemeleri karsimiza c¢ikmaktadir. Sosyal psikoloji; grup
tyeliginden, grup etkilesimlerinden ve statii, rol ve sinif gibi sosyal yasami
etkileyen diger faktorlerden etkilenen bireylerin psikolojik (bilissel, duygusal,
davranissal) stireclerini inceleyen bir psikoloji dali olarak tanimlanmaktadir
(Corsini, 2002). Giysinin sosyal psikolojisini ele alan Johnson, Lennon ve Rudd
incelemelerini {i¢ baslik altinda yapmislardir (2014);

1. Bir uyarici olarak giyinmek

2. Baskalan tarafindan yapilan yiiklemeler, kendine iliskin yiiklemeler ve

kisinin kendi davranisi tizerindeki etkisi



3. Elbise, beden ve benlik arasindaki iliskiler

Uyaric1 olarak giyinmede cinsellik s6z konusudur. Bu baglamda daha ¢ok
kadinlar, kendilerine bakilmasi ve degerlendirilmesi gereken nesneler gibi
davranabilirler. Bu davranis giysi secimlerine yansiyacak; uyarici renklerin,
desenlerin, dekoltelerin tercihinden s6z edilebilecektir (Sekil 3.3.). Bu 6rnekle
kisinin kendine iliskin yiiklemesi ve davranisi tizerindeki etkisi de agiklanabilir.
Ciinkit birey, kendine iliskin diisiincesi ile se¢im yapmakta ve onu nesnelestirerek
gorunur kilmaktadir. Goriinen giysidir ve bireyin disincesinin ardindan mesaj
ileten bir gostergeye dontiserek baskalari tarafindan da yorumlanacaktir. Burada
baskalarinin bireye iliskin yiliklemeleri s6z konusu olurken bu yiiklemelerin
bireyin sonraki se¢im davranislarini etkilemesi de miimkiindiir. Son olarak giysi,
beden ve benlik iliskisine bakildiginda da karmasik iletisimsel ve psikolojik
verilere ulasilmistir. Arastirmacilara gore giyilen giysiler, kendini tanimanin
belirli béliimlerini hazirlamaktadir. Bir baska deyisle giysiler benligi goriniir
kilabilir veya giyilen giysi ile bireyin benligine dair ¢ikarimlar yapilabilir. Bu
cikarimlarda bireyin yansitmak istedigi kimlik kendi benliginden farkh
olabilecegi gibi ve alicinin bakis acis1 da etkili olacagindan ¢ikarimlarin

glivenirliligi konusunda tartisilabilir (Johnson, Lennon ve Rudd, 2014).

Sekil 3.3. Cindy Crawford kii¢lik kirmizi elbiseyle bir gortintimi
10



Giysilerin bir benlik olarak algilanip yansitilmasinmi agiklamak i¢in ‘Enclothed
cognition’ (ortiilii bilis) kavramina bakmak gerekir. Ortiilii bilis, Adam ve
Galinsky (2012) tarafindan insanlarin giydikleri kiyafetlerle iliskilendirdikleri
ozellikleri ve bu ozellikleri benimsemelerini agiklamak i¢in Onerdikleri bir
terimdir. Bu dogrultuda bilissel bir gorevdeki performansin katilimcilara doktor
onligi giydirildiginde arttigini, 6nliigiin bir ressama ait oldugu séylendiginde ise

kotiilestigi sonucuna ulastiklari bir ¢calisma yapmislardir (Sekil 3.4.).

Sekil 3.4. Beyaz onliikler

3.3.2. Giysinin Duygusal ve Diisiinsel ifade Bicimi

Bir giysi gosterge olarak ele alindiginda gosteren onun bicimi iken gosterilen
icerik, mesajdir. Burada mesaj bilin¢li ya da bilingsiz bir sekilde iletilebilir.
Ornegin, isine giden bir kamu ¢alisam giysilerini kurumsal ya da sosyal kurallarla
se¢cmektedir. Burada birey, mesaj verme kaygisi giitmese de alict konumundaki
bireyler tarafindan ‘calisan birey’ olarak yorumlanacak ve profesyonel, yetkin,
zeki gibi sifatlarla anlamlandirilabilecektir. Yine ayni birey, profesyonel ve yetkin
sifatin1 listlenmek icin giysi secimini bilingli olarak bu sifatlar1 yansitabilecek
parcalardan yana kullanabilir (Sekil 3.5.). Bu durumda bilingli olarak iletilmek

istenen bir mesaj s6z konusudur. Her iki durumda da aliciya iletilen mesaj,
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alicnin  bilgi  birikimi  dogrultusunda yorumlanacaktir. Ozetle giysinin
anlamlandirma siirecinde mesajin dogru iletilebilmesi i¢in alicinin bilgi birikimi,

kultirel arka plani, deneyimi ve algilayis bicimi gibi faktorler etkili olmaktadir.

Sekil 3.5. Bir is kiyafeti gériintimi

Fiske, sozsiiz iletisimden bahsederken bedeni ele almis, Argyle’in insan
bedeninin aktarabilecegi anlamlar1 agikladigl on kodluk listesinden s6z etmistir.
Buna gore insan bedeni; temas, yakinlik, yonelme, bas hareketleri, ytiz ifadeleri,
jestler, durus, goz hareketleri ve g6z temasi ile konusmanin sézsiiz
gorinimlerinden faydalanarak iletisim nesnesi haline gelmektedir. Gortints iki
grupta degerlendirilmektedir; iradeye bagl olan elemanlar -sag, giysiler, makyaj
ve bedensel siisler- ile daha az kontrol altinda tutulabilen elemanlar -boy, kilo vb.
fiziksel 6zellikler-. Goriiniisin, kisilik ve toplumsal statiiler hakkinda bilgi veren
bir ileti olmasina 6rnek olarak genclerin yetiskin degerlerine karsi duyduklari
karsit tutumu sag ve giysilerini kullanarak gostermeleri verilebilir (Fiske, 2003

ve Argyle, 1972).

Crane’e gore giysiler, insan davranislarini sekillendiren ve toplumsal kimlikleri
dayatma yetenegi olan bir ara¢ olarak islev gormektedir. Ayn1 zamanda bireylere,

gizli toplumsal kimliklerini ifade etme firsat1 sunar. Diger taraftan giyim kavrami
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-dolayisiyla giysiler- bireylerin kendi eylemlilik anlayislarin1 gelistirme ve
yeniden sekillendirme amaciyla kullanabilecekleri zengin bir anlam yelpazesi

olarak da ele alinabilir (Crane, 2003).

3.4. Moda Baglaminda Giysinin Psikolojik Yonii

Moda; estetik, psikolojik, sosyolojik pek ¢ok etmeni blinyesinde barindiran ¢ok
katmanli bir yapi olarak ele alinmaktadir. I¢ine aldig1 kavramlar ve konular tarih
boyunca moda kuramcilari, sosyologlar, ekonomistler, gostergebilimciler,

psikologlar tarafindan agiklanmaya ¢alisilmistir.

Moda ve giysi siki bir baga sahiptir dyle ki moda sisteminin en bilinen ve en etkili
nesnelerinden biri giysidir. Bu baglamda giysinin insanla olan baginda modanin
etkisi yadsinamaz. Nitekim moda, tiiketici davranislarin1 etkileyen en 6nemli
faktorlerden biridir. Bu béliimde giysi modasinin insan davranislar tizerindeki

etkileri irdelemek i¢cin modanin psikolojiyle olan iliskisini ele alacagiz.

3.4.1. Moda ve psikolojisi iliskisi

The Dictionary of Psychology’de moda, gecici ve mantiksiz olabilen ancak
cogunlukla toplumsal dénemin ruh halini yansitan sanat, edebiyat, giyim, gorgi
ve gelenek tislubu, olarak tanimlanmistir (Corsini, 2002). Bu dogrultuda moda
psikolojik acidan ele alinmakta hatta 'moda psikolojisi’ ad1 altina yeni ¢alismalar

yapilmaktadir.

Moda Psikolojisi Yiiksek Lisans derecelerine onciiliik eden Dr. Carolyn Mair’e
gore moda, bireylerin kendilerini sosyal veya ekonomik agidan {stiin ya da
sadece farkli olarak algilamalarini saglayacak yeni fikir ve {liriinlere olan talebine
dayanan onemli kiiresel bir endiistridir. Bireyler, kendilerini modaya uygun
olarak gorseler de gormeseler de veya modaya ilgi duysalar da duymasalar da
satin aldiklar ve giymeyi sectikleri esyalari giymektedir (Mair, 2018). Satin alma,
giysi secimi ve giyinme dogrudan gozlemlenebilir davranislardir. Ancak bunlarin

ardindaki motivasyon ve zihinsel streglerin 6l¢ciilmesi ve tanimlanmasi kolay
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degildir. Moda psikolojisi bu davranislar ve zihinsel stireglerle ilgili arastirmalari

kapsamaktadir.

4.4.2. Kitle psikolojisi ve moda

Simmel’'in moda felsefesinden yola ¢ikildiginda toplumsal ve psikolojik islevler
acisindan moda, bireye bir sosyal yapiya ait oldugu ve yaptig1 eylemde yalniz
olmadigl duygularint vererek sosyal ve bireysel sorumlulugu ortadan
kaldirmaktadir. (Ulger, 2014, 212). Bu dogrultuda moda siklikla kitle psikolojisi
ile iliskilenmistir. Le Bon, onu olusturan bireyler ne tiir 6zelliklere sahip olursa
olsun Kkitlelerin kollektif bir ruhu oldugunu savunmustur. Bireylerin kitle
icerisinde olusturduklar1 yeni 6zellikleri anonimlik, bulasma ve telkine yatkinlik
ile aciklayan Le Bon’a gore; Kkitleler sorumluluklarindan uzaklagmakta, i¢
gidiilerine teslim olmakta ve sosyal etkiye acik hale gelmektedir (Kayaoglu,

2003, 207-208 ve Le Bon, 1999).

Bireyin moda ile olan iliskisinde hem kisisel begenileri hem de toplumsal
begeniler etkili olmaktadir. Ancak bireyler, kisisel begenilerini toplumsal
begeniler ugruna goz ardi etme egilimindedirler. Bu egilimde kitle psikolojisinin

etkisi goriilmekle birlikte estetik secimden de s6z edilebilir.

Giyim modasina dair arastirmalar incelendiginde bireylerin yeterli bilgi
birikimine sahip oldugu durumlarda dahi estetik secimi kaygi verici bulduklari
sonucuna ulasimistir (Clarke ve Miller, 2002, 191). Estetik se¢cimdeki kayginin
nedeni, bireyin kendini nasil gormek ya da ifade etmek istedigini bilememesi
olabilecegi gibi toplum tarafindan nasil yorumlanacagini bilememesi de olabilir.
Bu noktada bireyin giysiyi kimlik olarak algilama ve yansitma egilimi ile giysinin

iletisimsel rolii ortaya ¢ikmaktadir.

14



4. GOSTERGE OLARAK GiYSi

Gosterge, dilbilimsel veya sembolik bir yapi araciligiyla baska bir nesneye,
olguya, kavrama veya anlama isaret eden bir nesne, sembol, isaret ya da belirtidir.
Giysinin gosterge olarak ele alinmasi onun isaret ettigi anlamlar1 ¢6ziimlemeye
yarar. Gostergebilimsel calismalar genelde dilbilimle baglantili oldugundan
giysinin -6zelden genele gidecek olursak modanin da- bu alandaki ¢alismalan

cogunlukla dil ekseninde ilerlemistir.

Modern insanin karsilastigi hemen her sey bir gostergedir ve onlar yasamini
gostergeleri okumakla gecirir. Ornegin, bir araba sahibinin statiisiinii bir giysi ise
onu giyenin konformizm ya da eksantirikligini géstermekte ve yasam tarzlarina
dair ¢ikarimlara zemin olusturmaktadir. Bu dogrultuda Roland Barthes, giysinin
gosterge islevi lizerinde durur. Moday1 gostergebilimle dilbilim arasinda
¢ozlimleyen Barthes daha ¢ok moda dilinin aciklanmasi iizerinde durmussa da -
modanin temel 6gelerinden biri olarak ele aldigi- giysinin, dilsel gosterge olarak
coziimlemesinin yaninda gorsel gosterge 6zelligine ve nesne olarak kendisine
yani gercekligine dair bilgileri de ulasilir kilmaktadir. Ve bu bilgiler giysinin
anlamlandirilmasina katki saglamaktadir (Barthes, 1993, 153).

4.1. Gosterge Kavramina Genel Bakis

Gostergenin fiziksel varlig, onun bir gosterge olarak taninmasina
dayanmaktadir. Kendisinden baska bir seye isaret eden bu somut 06ge,
algiladigimiz bir nesne olarak tanimlanir ve kabul gorildigi oOlglide var
olmaktadir. Gostergelerin ve isleyis bicimlerinin incelenmesi gostergebilimin
konusudur. Gostergebilimin tli¢ ana ¢alisma alanini vardir (Fiske, 2003, 62):

1. Gostergenin kendisi: Bu alanda, gostergelerin tiirleri, ¢esitli anlam tasima
yontemleri ve gostergeleri kullanan insanlarla iliskilendirilme biciminin
arastirlmasi yer alir. Gostergeler insan ingalari oldugundan sadece
insanlarin onlar1 kullandiklar1 bicimler i¢cinde anlasilabilirler.

2. Icinde gostergelerin diizenlendigi kodlar ya da sistemler: Bu alandaki

calismalar, toplumun veya kiiltiirtin ihtiyaclarin1 karsilamak amaciyla
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gelistirilen kodlar1 veya bu kodlarin iletilmesi icin kullanilan iletisim
kanallarini isletmek i¢in bagvurulan yontemlerin belirlenmesini kapsar.
3. Kodlar ve gostergelerin icinde isledigi kiiltiir: Kiiltiriin kendi varolusu ve

bicimi, bu kodlarin ve gostergelerin kullanimina baghdir.

Bu tanimlar gostergelerin, toplum ve kiiltir ile dogrudan bag oldugunu
kanitlamaktadir. Tolplum igerisindeki bireylerin uzlasimi ile olusan

gostergelerin, anlam tasima yetisini aciklamak i¢in anlamlandirma strecine

bakmak gerekir.
Cizelge 4.1. Peirce’in anlam 6geleri
gosterge
vorumlayic: _ - nesnc
_~ -

Cizelge 4.1’de Peirce’in anlam 6gelerine yer verilmistir. Peirce, anlamlandirma
icin gosterge, kullanici ve dissal gerceklik arasindaki ti¢ koseli iliskiyi ele almistir.
Gosterge, kendi varlig1 disinda bir seyi isaret eden ve bir kisi tarafindan anlasilan
yapisi sayesinde kullanicinin -yorumlayicinin- zihninde bir etki olusturmaktadir.
Esasen yorumlayici, gostergenin kullanicisi degildir. Peirce’in  ‘uygun
anlamlandiric1 etki’ olarak tanimladig1 yorumlayici, géstergenin ve kullanicinin
nesne ile ilgili deneyiminin tirettigi zihinsel bir kavramdir. Géstergeye yiiklenen
anlam, kullanicinin deneyimine baghh olarak degiskenlik gosterebilir. Bu
degiskenlik, toplumsal wuzlasimlarin belirledigi sinirlar dahilindedir ve
kullanicilar arasindaki toplumsal ve psikolojik farkliliklara izin vermektedir.
Peirce ile iletisim halinde olan arastirmacilar Ogden ve Richards, yorumlayici
yerine gonderme (diisiince), nesne yerine de simge terimini kullanmis ve
aralarindaki nedensel iliskiye odaklanmislardir. Anlami olusturan modellerinde
simge merkezi bir konumdadir ve diisiinceleri ya da gondermeleri ydnetip

diizenler; gondermeler ise gerceklik algilamalarini diizenlemektedir. Ele aldiklar
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simge ve gonderme, Saussure’un gosteren ve gosterilenine benzemektedir
(Cizelge 4.2.). Saussure’a gore gosterge, fiziksel bicim (gosteren) ve cagristirdigi

zihinsel bir kavramdan (gosterilen) olusmaktadir (Fiske, 2003, 63-68).

Cizelge 4.2. Saussure’un anlam 6geleri

gosterge
/ \ anlamlandima dussal gerceklik
gosteren arti  gosterilen ?da fnl:m i
(gostergenin (zihinsel yada:
fiziksel varhg:) kavram)

Direkt duyularla iligkili olmasina ragmen gostergebilim, alic1 yerine okur terimini
tercih eder. Ciinkii okuma Ogrenilen bir seydir, yani anlamlandirma siireci
okurun kiiltiirel deneyimi tarafindan belirlenir. Okur kendi deneyimlerini,
tutumlarin1 ve duygularini gostergeye tasiyarak onun anlamlandirilmasina
dogrudan katkida bulunmaktadir. Bu noktada gosteren ve gosterilen arasindaki

iliskide yorumlayanin énemi goriilmektedir (Caglar, 2012, 27; Fiske, 1996, 62).

Gostergebilimle ilgili kaynaklar incelendiginde dilbilimle gostergebilimin deyim
yerindeyse i¢ ice gecmis oldugu gorilmektedir. Dilbilimsel kavramlar ve
calismalar gostergebilimin aciklanmasinda ve gelismesinde etkili olmustur
denilebilir. Dilbilimcilerin metinleri ve anlamlar1 ¢6ziimlemek i¢cin arasindaki
iliskileri inceledikleri iki diizlem bulunmaktadir, Saussure bunlar1 dizimsel
diizlem ve ¢agrisimsal diizlem olarak adlandirmistir. Dilin bu iki diizlemi ele
alindiginda dizimsel diizlem, gostergelerin uzamsal bir dizilimini temsil ederken
cagrisimsal diizlem, gostergelerin bellekte ¢agristirdigl anlamsal iliskileri ifade
etmektedir. Dizimsel diizlemde, gostergelerin birbiriyle siralanmasi ve karsitlik
iligkileri belirginken ¢agrisimsal diizlemde, gostergelerin bellekte ¢agristirdigi ve
birbiriyle iliskilendirdigi anlam 6bekleri bulunmaktadir. Dilbilimsel birimlerin
birlesimine gonderme yapan bu baglantilar, zihinsel etkinliklerin iki bigimine,
dizim ve dizge diizlemine denk gelmektedir (Cizelge 4.3.). Giliniimizde

cagrisimsal olgunun yerine dizgesel olgu denmektedir. Zamanla isimleri degisip

17



gelisen bu kavramlar, dilbilimden gostergebilime gecisi baslatarak dil disindaki
anlatim yontemlerine de uygulanabilmistir. Ger¢cekten de bir dilde bulunan
eklemli yapidaki iki diizeyin, dilin disindaki diger anlam dizgelerinde de
bulunmasi gerekmektedir. Dizimsel birimlerin elde edilmesi i¢cin bir béliimleme
islemi yapilmasi ve bunun sonucunda elde edilen karsithik dizgeleri - bunlar
anlami olusturmaktadir- gosterenler ve gosterilenler arasinda genel bir degisim
¢oziimlemesi ile tanimlanabilmektedir. Dizimsel birimler ve bu birimlerden
olusan dizisel degisimlerin belirlenmesi icin 6nceden bir yargiya varmadan,
belirli gosterge dizgelerinde dizim ve dizge diizlemi ele alinmaktadir. (Barthes,

1993).

Cizelge 4.3. Barthes'in dizge ve dizim diizlemi

Dizge Dizim

Besin Bir yemegin, belli bir anlamla | Yemek boyunca secilen
iligkili olarak secildigi, benzerlik | yemeklerin gercek zincirlenisi: Bu
ve ayriliklar sunan yiyecekler | meniidiir.

obegi: Giris yemegi, kizartma ya
da sogukluk tiirleri

Lokantadaki menii her iki diizlemi de gergeklestirir: S6z gelimi giris
yemeklerinin yatay okunusu dizgeye, meniiniin dikey okunusuysa
dizime denk diiser.

Mimarlik | Bir yapidaki 6gelerden birinin | Yapinin biitiinii i¢inde ayrintilarin
islup  bakimindan  gdsterdigi | birbirine baglanis.
cesitlilik, degisik dam, balkon,
girig vb. bigimleri.

Mobilya | Ayni mobilyanin (bir yatak) tslup | Degisik mobilyalarin ayni uzamda
degisikliklerinin olusturdugu | yan yana getirilmesi (yatak, dolap,
obek. masa vb.)

Giysi Bedenin ayni noktasinda ayni anda | Ayni kiyafette farkli 6gelerin yan
bulunmayacak olan ve degisimi | yana bulunmasi: Etek, bluz, ceket
giyimsel bir anlam degismesine | Vb.

yol acan parcalar ya da ayrintilar
obegi: Takke, bere, sapka vb.
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4.2. Giyside Anlam ve Algi

Giyinmek bir ileti kodlamaktir. Giyinmenin farkl tirleri, cesitli seceneklerden
olusur -kravatlar, gomlekler, ceketler, pantolonlar, ¢oraplar... Seceneklerden
olusan dizimler (paradigma) igerisinden bir 6ge secer ve bu 6geleri birlestirerek
bir ifade olustururuz. Bu ifade disa yonelik ve belirtisel bir kod kullanarak, (1)
giysileri giyenler olarak bizim (2) karsilasacagimizi1 diisiindiiglimiiz insanlara
dair algilarimiz ve (3) tim giin boyunca Kkarsilasacagimiz toplumsal
durumlardaki konum ve roliimiiz hakkinda bir anlam aktarmaktadir. Ancak ¢cok
az giysinin belirli bir anlam1 bulunmaktadir. Bunlar iiniformalar, rozetler gibi
toplumsal uzlasmaya dayali anlamlara sahip giysilerdir ve simgeseldirler. Giysi
kodlar1 genellikle belirtiseldir ve bu 6zelligi ile insanlarin kendilerini Kkisisel
hissetmelerini saglasalar da kodagimlarinda anlam farkliligi olusturabilmektedir.
Bu da aym1 gostergenin farkli anlamlandirilmas: demektir ve okurun deneyim

farkliligindan kaynaklanmaktadir (Fiske, 2003).

Anlam s6z konusu oldugunda algiya deginmek gerekir. Nitekim algi duyumlar ile
alinan girdilerin anlaml hale getirilme siirecidir. Duyum yoluyla alinan girdiler
fiziksel bir silirecten gecer, bu siire¢ duyu organlari ve beyin arasinda
gerceklesmektedir. Fizyolojik bir olay olmanin yaninda algj, i¢ ve dis algi olarak
ayrilir. i¢ algi daha ¢ok ruhsal durumumuzla ilgiliyken; dis alg1 dis diinyadaki
nesnelere dontik algilardir. Cevresel kosullarin algi alani ve algi yetisi tizerinde
etkisi bulunmaktadir. Dogal alan -cografya, iklim vb.- ve yapay alan -
sosyokiiltiirel ortam- alg1 lizerinde dogrudan ya da dolayli etki olusturarak
insanin kisilik ve davranislarini etkilemektedir. Ve bu alanlarin cesitliligi birey

algisinin gelisiminde etkili olmaktadir (Tokgoz, 2010).

Tiirkce sozliikte algi, ruh bilimiyle iliskili bir sézciik olarak ‘bir seye dikkati
yonelterek o seyin bilincine varma; idrak’ seklinde tanimlanmistir (TDK). Alginin

karmasik siirecleri psikoloji ve felsefe gibi alanlarin konusu olmustur.

Felsefi bakis ac¢isina gére sembol kavramyi, algi stirecinin bir anlamlandirma yolu
olarak anlasilmasinda gereklidir. Hosgoér bunu su ifadeyle agiklar: “Zihnin her

etkinligi sembolik karakterdedir. Oyleyse zihnin duyusal alana yoneldigi her
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edim bir sembolik form iiretimiyle sonuglanir. Saf duyu deneyimi bir sembol

insasi1 ve form verme siirecidir.” (Hosgor, 2016, 20-21).

George Herbert Mead, ‘Zihin Benlik ve Toplum’ adli eserinde semboller ve dilin
anlam ile iliskisine deginirken sosyal siirecler ve iletisimin, anlamin gelisimi
uzerindeki etkisine yer vermistir: "Anlam, gelisiminin en ytlksek ve en karmasik
asamasinda (insan deneyiminde ulastigi asama) semboller veya dil agisindan
tanimlanabilir, ac¢iklanabilir veya ifade edilebilir” diyen Mead’e gore, dilsel
sembol; sosyal siire¢ igerisinde yer alan bireyler arasindaki iletisim yoluyla,
dogada kendisiyle iliskili olarak var olan bir dizi yeni nesnenin ortaya
c¢ikmasindan sorumludur. Ve sosyal bir eylemde, bir organizmanin jesti ile diger
organizmanin bu jeste verdigi tepki arasindaki iligki, sosyal siirecin mantiksal

yonlerini olusturur (Mead, 2022, 93-94).

Tiim bu bilgiler 1s181nda giysinin anlamina geri donelim ve gosterge olarak giysiyi
tekrar ele alalim. Bu noktada konuyla ilgili pek ¢ok eser vermis Barthes'in

aciklamalarina yer verecegiz.

‘Moda Dizgesi'nde, giysi lice ayrilir: goriintii olarak giysi, yaziya dokiilmiis giysi
ve gercek giysi. Goriintl olarak giysi fotograf ya da cizimdir. Bi¢im, yiizey ve
renkten olusur dolayisiyla bagintis1 uzamsaldir. Burada ele alinan rastgele bir
fotograf degil moda fotografidir. Kendine has birimler ve kurallar barindirmakta
ve bir iletisim araci haline gelmektedir (Sekil 4.1.). Yaziya dokiilmiis giysi,
betimlenerek dile donistirilmiistir, sozciiklerden olusur ve bagintisi
dilbilimseldir (Sekil 4.2.). Ikisi de gercek giysiyi temsil etmektedir. Gergek giysi
ise farkli bir yapidadir, farkli materyaller ve farkli bagintilara gegisi soz
konusudur ayrica dil diizeyinde olmadigi gibi bicimler diizeyinde agiklanmasi da
yetersiz kalmaktadir. Clinki gercgek giysiyi anlamak i¢in yalnizca dis gérinimi
yeterli degildir onun gercekligini tam olarak kavramak icin tiretim siiregleri ve

edimlerine kadar gitmek gerekmektedir (Barthes, 2008, 118-119).

20



Sekil 4.1. Vouge 2019 agustos kapak fotografi

Sekil 4.1’de Vogue Tiirkiye 2019 Eylul sayisinin kapak ¢ekimi verilmistir.
Istanbul’a 6zel hazirlanan say1 icin ¢cekilen moda fotografi goriintii olarak giysinin
bir 6rnegidir. Barthes, goriinti olarak giysiye dair su bilgileri akrarir: “... fotografi
cekilmis giysi, her zaman bireysel olarak bir kadin tistiindedir. Moda fotografinin
sundugu, giysinin yar1 dizgeli bir durumudur; ¢iinki, bir yandan moda Dili, s6zde
gercek bir giysiden cikarsanacaktir ve bir yandan da giysiyi giyen (fotografi
cekilmis manken) neredeyse, kurallara uygun genelligi dolayisiyla secilmis, bu
nedenle de her tiirli birlesimsel 6zgiirliikten yoksun, donmus bir s6zii yansitan

bir kural- birey’dir.” (Barthes, 1993, 32)

 EEEEE A e D AT FA A e e e e
1/13

Zigzag desenler ve farkli buytiklikte ekoselerle modern retro tavir takinan
dopiyesler. Rugan ve florallerle yeni bir 6ykii anlatan genis omuzlar ve
incelen bel. Dokulu kumaglarin hacmini artiran volanlarin yarattg
romans. Nar ¢iceginden limon kiifiine, renkler ve yeni katmanlarla dans.
Kestane saglar1 ve derin bakan deniz gozleriyle sezonun en popiiler
modellerinden Grace Hartzel, neo feminen goriintimleriyle maskiilen
akimina zarafetle bag kaldiriyor.

Sekil 4.2. Vouge yaziya dokiilmiis giysi
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Sekil 4.2.’de ise Vogue Tiirkiye Eyliil 2018 sayisindan bir pasaj sunulmustur. Bu
pasaj betimlenerek yaziya dokiilmiis giysinin bir érnegidir. Hem sézciiklerden

olusan bir dildir hem de giysiyi temsil etmektedir.

4.3. Guiinliilk Yagsam Nesnesi Olarak Giysi

Giysi, bedene giyilen ortiinme ve korunma gibi islevlere sahip ti¢ boyutlu tekstil
nesnesidir. Tarihsel siirecte gelisen teknoloji ile giysi tretimi i¢in kullanilan
materyaller ve yontemler gelisip ¢esitlenmektedir. Giysi, modeli ve tiretiminde
kullanilan bu materyaller ile renk, tuse, bicim-form gibi farkl 6zelliklere sahiptir.
Bu 6zellikleri ile hem onu giyen birey hem de ¢evredeki bireyler tarafindan gorsel

algilanmasi s6z konusudur.

Bir giysinin ilk izlenimleri, siliiet (giysinin genel formu) ile olusturulur. Giysinin
detaylari, kumasi veya dokusu tarafindan aktarilan 6zelliklerden 6nce bu temel
sekil ve form dikkate alinmaktadir. Dolayisiyla tasarim ve yapim siireclerinde,
giysinin bi¢gim ve formu temel bir unsurdur. Siliietin belirlenmesinde orandan s6z
etmek gerekir. Oran, biitiin bir kiyafetin cesitli parcalarinin karsilastirilmal
iliskilerini ve boyutlarini ifade etmektedir. Bu sayede bir giyim kombinasyonu
daginik goériinebilir veya uyum icinde olabilir. Ornegin, bir ceket ve bir cift
cizmenin birbirleriyle iliski kurma bicimleri, bir biitiin olarak kiyafetin aktardigi

orant1 ve denge hissine katkida bulunmaktadir (Ondogan ve Ondogan, 2021).

Giysideki uyum hissine 6rnek olarak Kaia Gerber’in ceket ve c¢izme ile olan
gorinimiine baktifimizda keskin ve net hatlara sahip bir siliiet olusturan
goriiniimde ceketin elemanlar: (cep, yaka, diigmeler vb.) belirli bir simetri ile
uyum icerisindedir (Sekil 4.3.). Buna ek olarak genel goriinlimde tiim giysi ve
aksesuarlar diizenli ve birliktelige sahiptir. Sonug olarak bu goriiniimde bir diizen

ve uyum s6z konusudur.
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Sekil 4.4. Ceket ve ¢izme ile bir sokak stili

Sekil 4.4.te yine bir ceket ve ¢izme ile olusturulmus sokak stiline yer verilmistir.
Bu goriiniimde ceket, beden formunu vurgulamamaktadir. Ceketin kendine ait
bol ve yumusak bir formu vardir. Ceketin kollar1 dirseklerden itibaren pelerin
biciminde tasarlanmistir yani ‘ceket’ dendiginde aklimiza direkt olarak gelecek

bir gériiniim sunmaz. Bunun yaninda yakalar yari1 dik konumda kullanilmis ve diz
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istli bol bir ¢cizme ile kombinlenmistir. Bu goériiniim kendi unsurlari igerisinde bir
uyum barindirsa da ilk bakista Sekil 4.3.te verilen goériiniimdeki gibi bir diizen

hissini ¢agristirmamaktadir.

4.3.1. Giysi tiirlerinde malzeme ve iiretim tekniklerinin yarattigl

farkliliklar

Giyim kavrami zaman zaman giysi kelimesinin yerine kullanilsa da daha ¢ok bir
eylemi -giyinme isi- veya giyinme bicimini karsilamaktadir. Giysi ise ceket, etek,
elbise, pantolon, kazak gibi giyim egyalarini tanimlayan bir terimdir. Giysi
parcalary; kol, manset, yaka, kemer ve giysiyi tamamlayan diger elemanlardir
(Ondogan ve Ondogan, 2021 ve Giirsoy, 2010) Bu elemanlardaki degisimler
giysinin goriniimiinde ve islevlerinde etkili olmakta ve hatta -kullanilan
materyallerin degisiminin etkisi de goz ard1 edilemeyerek- farkh giysi tiirlerini

olusturmaktadir.

Giysi tirleri; iriine, cinsiyete, kullanim yerine, mevsime, yasa, viicutta giyildigi
yere vb. bircok olciite gore siniflandirilabilmektedir. Tim bu tiirler 6lciitlerine
gore goriniim ve islev farkhiliklarina sahiptir. Ornegin iiriine gore giysiler;
pantolon, etek, ceket gibi giyim trtnleridir ve farkl goriinlimlerdedir. Bedenin
farkl boliimlerinde konumlanir, cinsiyete, yasa, mevsime ve kullanilacaklari yere

gore farkli bicimlerde farkli materyallerle tasarlanip tretilmektedirler.

“Tasarim icin secilen malzemenin, anatomiye ve istenilen diisiinceye kisacasi,
diistincenin plastik bir ifadeye doniisiimi icin ¢esitli yontemlerle elde edilen

kumas malzemesininin tasarima uygunlugu 6nemlidir.” (Celiksap, 2015).

Mevsimine gore giysilerin kumas segimleri degismektedir. Yazin ince, hava
alabilen ve teri emebilecek pamuk, keten gibi dogal liflerden olusan kumaslar
tercih edilirken kisin pamuk ve yiinden olusan daha kalin kumaslar ile birlikte
sentetik kumaslarin da kullanimi artmaktadir. Bu kumaslar hammaddelerinden
kaynakli yapisal farklilar gostermelerinin yaninda tretim yontemleri ile de

gorsel, dokusal farklihklar barindirirlar. Ornegin hammaddesi pamuk olan iki
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kumastan biri dokuma biri 6rme teknigi ile elde edildiginde farkli 6zellikler
sunacaklardir (Sekil 4.5.). Bu farkl 6zellikler kullanim yerlerine gore giysilerin

tasarlanmalarinda dikkate alinmaktadir.

Sekil 4. 5. Pamuklu dokuma ve 6rme kumas goriiniimleri

Kullanim yerlerine gore giysiler; spor giyim, giinliikk giyim, fantezi giyim gibi
gruplara ayrilmaktadir. Giysiler bu gruplar icerisinde ¢esitli durum ve islevleri
belirtirler. Belirtilen kavram, o6znenin etkin oldugu ortama bagh olarak
durumunu olusturma seklidir: avlanma, balo katilimi, ahisveris gibi 6rnekler

uygulamanin yaninda toplumsal davranislari temsil etmektedir (Barthes, 1990).

4.4. Moda Sisteminde Giysinin Yeri

Moda, Tiirkce Sozliik’te “gecici olarak yenilige ve toplumsal begeniye uygun olan”
seklinde tanimlanmistir (TDK). Burada nitelenen bir nesne olabilecegi gibi, bir

gorinim veya davranis bicimi de olabilir.

Ertirk’e gore (2011,6): “Tiim tanimlar dikkate alindiginda, modanin dogrudan
dogruya bir lirlin olmay1p, kiiltlirel referanslara bagl bir fenomen oldugu, ancak
‘sembolik bir Urin’ olarak tanimlanabilecegi soylenebilir. Ayrica bir moda,
herhangi bir zamanda ortaya cikabilir ve cesitli etkenlere bagh olarak

degisebilir.”
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Moda ve giysi kavramlari birbirini karsilamasa da birbirleri ile kurduklari siki bag
nedeniyle ayr1 distunilmemektedir. Kawamura, neredeyse tiim moda
calismalarinda ¢oziimleme biriminin giysiler oldugunu arastirmacilarin moda ve

giyimi birbirinden ayirmadiklarini vurgulamistir (Kawamura, 2016, 37).

Giysi, sembolik bir olgu olan modanin goriniir kilindig:1 alanlardan biri olarak
dikkat c¢ekmektedir. Donglisel olarak yenilenme ihtiyacina sahip moda
sisteminde turiinler, devamli olarak kendini gelistirip degistirmekte zaman zaman
da kendini tekrar etmektedir. Yenilik ihtiyaci giyim trtnlerinde, yapisal
ozelliklerinin degistirilmesiyle gerceklestirilir. Ornegin aym stile sahip bir
gomlek farkli yaka cep, kol ve manset tasarimlariyla farkli sekillerde sunulabilir.
Bu kii¢tik degisiklikler, stilin tasarim cesitleriyle farkl sekillerde yorumlanmasini

saglamaktadir (Sekil 4.6.).

D 4

/A
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Sekil 4.6. Comme des gar¢ons 2024 ilkbahar koleksiyonu

Stil giyimde, bir giyim parcasinin estetik ve fiziksel diizenlenmesi olarak anlasilir.
Bir giysinin stili; silueti, hatlari, etek uzunlugu, renk se¢imi, kumasi, bel hizasi gibi
cesitli tasarim unsurlarina dayanir. Bir stil; farkli kumaslar, renkler, formlar ve
fikirlerin birlesimiyle olusturulan yeni tasarimlarin bir kombinasyonudur.
Tasarim, bir stilin 6zgiin veya bireysel bir yorumu ya da uygulamasi olarak da
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ifade edebilir. (Ondogan ve Ondogan, 2021). Dénemin giyim tarzlari, moda
renkleri, toplumsal ve teknolojik gelismeleri bu 6zelliklerin olusturulmasinda

etkilidir.

4.5. Giyside Kimlik

Kimlik, bir kisinin sosyal rolii ve buna iligskin algisidir. Sosyal kimlik, kisisel
kimlik, cinsel kimlik gibi tiirleri bulunur. Kisisel kimlik; beden duyumlarindan,
beden imgesinden ve anilarin, amagclarin, deneyimlerin kisiye ait oldugu
inancindan kaynaklanan bir stireklilik, benzersizlik ve bagimsizlik duygusudur.
(Corsini, 2002). Tiirkege Sozliikte kimlik, “toplumsal bir varlik olarak insanin nasil
bir kimse oldugunu gosteren belirti, nitelik ve 6zelliklerin biitiinii; etiket” olarak

tanimlanmistir (TDK).

Giyside kimlik yaratan gostergeler oOncelikle toplumsal olarak karsimiza
cikmaktadir. Giyim -dolayisiyla giysiler- tiiketimin en goriiniir bicimlerinden biri
olarak kimligin kurulmasinda énemli bir role sahiptir. Giyim, toplumsal statii ve

cinsiyetin en 6nemli gostergesidir (Crane, 2003, 11).

Giyinme ile ortinme arasindaki ayrimin fark edilmesi 18. yiizyilla kadar
uzanmaktadir. Giysinin, dncelikli amaci bedeni koruma ve dis gériiniim saglama
olsa da bunun yani sira giysi; detaylari, kumasi ve dokusu tarafindan ifade edilen
nitelikleri de icermektedir. Zamanla giysinin islevselliginin, estetik 6zelliginin ve
toplumsal ve sembolik kullaniminin goélgesinde kaldig1 soylenebilir. Milli
kimlikten mesleki tiniformalara, giyim tarzlar1 toplumsal kimlik ve baglami

yansitan 6nemli bir rol oynamaktadir (Gole, 2008, 143-144).

Giysi, temel islevinin oOtesinde zarafet, gosteris, seckinlik vb. niteliklerin
yansitilmas1 gibi farkli amacglara hizmet etmektedir. Bununla birlikte yeni
anlamlara ve yorumlara kapi aralayabilir dolayisiyla siirekli yeni kimlikler ve
anlamlar kazanmak i¢in degisen bir sekilde kendini ifade etmektedir. Bu ifadede
giysilere ait tarzlar, desenler, kesim ve doku gibi yapisal ozellikler etkili

olmaktadir.
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4.5.1. Giyim tarzlari ve kimlik insasi1

Giyim s6z konusu oldugunda ‘tarz’ ve ‘stil’ sozciikleri siklikla karsimiza
cikmaktadir. Arapga kokenli olan tarz sézciigli, Fransizca kokenli stil sozciigiiniin
es anlamlisidir. Nitekim tarz; anlatma, olus, deyis, veya yapis bicimi; usul, tislup,
stil olarak tanimlanmaktadir (TDK). Giyim tarz1 da belirli bicimlerde giyinmek
anlamina gelir ve giyen Kkisiye ait bir tslubu yansitir. Bu tarzlardan bazilari,
zaman zaman moda akimi olmus ve modalar1 gegse de tuslup olarak tercih

edilmeye devam etmistir.

“Kuramsal olarak moda, toplumun biitiin katmanlarindaki bireylere aciktir; hem
kimliklerini ifade eden tarzlar yaratmalarina hem de giyim firmalarinin yarattig
stilleri benimsemelerine olanak saglar.” (Crane, 2003, 12) Kalic1 olan stiller veya
tarzlar genellikle moda sistemi iginde olusturulur ve toplum tarafindan

benimsenir. Benimsenmeleri 6l¢iisiinde kalici olabilirler.

Moda sistemi igerisinde giyim tarzlari, genis bir yelpazede cesitli 6zellikler
icermektedir. Bazen disiligi, bazen erkekligi, bazen isyankar bir durusu, bazen
rahat bir salaslig1 yansitarak farkli gériiniim ve diisiinceler sunmaktadirlar. Giyim
tarzlar1 bireylerin yaslarindan ekonomik durumlarina, sosyal statiilerinden
yasam bicimlerine, mesleklerinden cografi konumlarina, geleneksel
aliskanliklardan dini inanglara fiziksel 6zelliklerden sanat tercihlerine kadar
bircok etken tarafindan sekillenmektedir. Tarihsel siirece bakildiginda,
toplumsal ilerlemelere bagh olarak giyim tarzinin siirekli bir degisim icerisinde
oldugu ve zamanla, mevcut déonemin ruhunu yansitarak dongiisel bir sekilde
yeniden sekillendigi gozlemlenmektedir. (Ondogan ve Ondogan, 2021). Bu
dongiisel slirecte moda goriiniisleri (look), genellikle baslangi¢c orta ve bitis
asamalarindan geger. Goriiniisler, popiilerlik asamalarindan gecerken zamanin
ilerisinde oldugunda avangart (6ncii) kabul edilirken bir siire sonra eskir ve
modasi gecer. Bir slire unutulur gibi gériinse de zamanla tekrar kesfedilir. Gegmis
modaya dair egilimler bir kez daha yeni modaya esin kaynagi olarak retro
gorinisleri ortaya ¢ikarir veya yalnizca eski bir tarz olarak kabul edilebilirler

(Yetmen, 2011).
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“Moda m1 stil mi?” sorusunu giindeme getiren modanin déngiisel sistemidir.
Moda olan giysi ve tarzlar bir siire sonra degisime mahkum olacakken kisisel bir
tarzin kalic1 olmasi beklenir. Ancak olusturulacak bu tarzi etkilemesi beklenen;
moda dongiisi, donemin toplumsal etkileri, hatta kisinin goriis ve begenileri son
derece degisken olabilicekken kalic1 bir tarza sahip olmak miimkin miidiir? Net
bir cevaba ulasmak kolay olmasa da ister kimlik olarak benimsenen kalici bir tarz
olsun ister moda dongiisti icerisinde estetik begenilerle sekillenmis gecici bir tarz
olsun; bireylerin giyim tarzlarina gore kisilik ve kimliklerine yonelik ¢ikarimlar

yapilabilmektedir.

Giyim tarzlar1 ¢ok c¢esitli olmakla birlikte ¢cogunlukla kadin giyimi iizerinden
sekillenir. Ancak erkek giyiminde de 6rneklerini gormek mimkiindir. “Erkekler
icin mevcut olan moda irinlerinin kisithligr bir bakima ‘moday1 kadin ile’
0zdeslestiren ve kadinlar ‘tlirler arasinda modaya en uygun cinsiyet’ olarak
goren erkekligin kurulu diizeni tarafindan belirlenmistir” (Birol ve Gidekli,

2017,1620: Craik, 1994,176)

Hem c¢ok cesitli olmalarindan hem de bu alandaki tanimlamalarin ¢ok net
olmayisindan -nihayetinde kati kurallar dahilinde degil belirli amaglar veya
estetik degerler cevresinde sekillenmektedirler- giyim tarzlarini siniflandirmak
pek kolay degildir. Dolayisiyla bu boéliimde giyim tarzlar, ilgili terminoloji
cevresinde cagristirdiklari anlamlar tizerinden siniflandirilmistir. Giyim modasi
ile ilgili kaynaklarda benzer goriniimler icin farkh ifadelerin kullanildig1 veya
birkac¢ ifadenin benzer anlamlar dogrultusunda kullanildig tespit edilmistir. Bu

boliimde belli bash giyim tarzlari ele alinacaktir.

4.5.1.1. Feminen giyim tarzi

Fransizca kokenli feminen sozclgiiniin Tirkce karsilifi ‘kadinsi’dir. “The
Feminine Ideal” kitabinda kadinlik, somut ve biyolojiye baghh olmaktansa
kiltirtin triini olarak tanimlanir. Kadin olarak kabul edilmek i¢in kadin
bedenine sahip olmak ya da kadinsi olmak yeterli degildir, dncelikle kadinhgin

toplumsal taleplerini karsilamaniz gerekir. Ancak tarih boyunca hakim olan bu
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toplumsal talepler, kadinlarin estetik obje roliine biirlinmesine yardimci
olmustur. Her kultiir, ¢esitli hilelerle bir kadin fiziksel ideali yaratarak kiiltiiriin
kadinlara dair tanimlanmasin istedigi bicim ve anlamlar1 onlara vermektedir

(Thesander, 1997).

Feminen giyim tarzi, kadina 6zgli ve kadinsi nitelikleri yansitan detaylara
sahiptir. Bu tarzda yumusak dokular, zarif siliietler, dantel ve tiil detaylar,
hareketli firfirlar, topuklu ayakkabilar ve sik aksesuarlara yer verilir. Kadinsi
nitelikler; viicudun 6n plana ¢ikarilmasi, renk ve aksesuar secimi ve sag sekilleri
gibi unsurlarla estetik bir sekilde vurgulanir. Benzer siliietler olustursa da bu
detaylarla iki ayr1 goriiniim olusturulabilir. Birincisi kadinin disiligi tizerinden
sekillenen ‘cazibeli’ bir stil iken ikincisi kadinin toplumsal rolii iizerinden
sekillenen ‘romantik’ bir stil olusturur. Cazibeli stilde dekolteler ve dikkat ¢ekici
renk, desen ve detaylarin varlig1 s6z konusudur (Sekil 4.7.). Romantik stilde ise
daha yumugak formlar, renkler ve desenler hakimdir. Ornegin puantiye ve cicek
desenleri bu stilde sik kullanilir (Sekil 4.8.). Detaylarla ayrismaya giden bu iki
gorinim de feminen tarzin bir parcasidir ve kadina ait o6zellikleri

vurgulamaktadir.

Sekil 4.7. Feminen giyim tarzina sahip Jennifer Lopez’e ait goriiniimler
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Sekil 4.8. Elle Fanning Cannes goriinimleri

Sekil 4.7.de Feminen giyim tarzina érnek olarak Jennifer Lopez’e ait li¢ goriiniim
verilmistir. Ik goriiniimde Lopez derin gogiis dekoltesi ve yirtmaca sahip siyah
bir elbise giymistir, ikinci gériinlimde leopar desenli diz alt1 elbisesi ile stiletto
ayakkabilar tercih etmis, tliclincli gériiniimde ise yine stiletto ayakkabilarla ince
trikodan uzun kollu bir iist, kalem etek ve zarif aksesuarlar goriinmektedir. Ug
goriinimde de kiyafetler viicudu saran bir forma sahiptir ve viicut hatlarini
vurgular. Bu sayede feminen ve cazibeli bir tarz olusturulmustur. Sekil 4.8.de ise
Elle Fanning'in Cannes goriiniimlerine yer verilmistir. Solda kat kat dantelli
Chanel elbisesi ve platform topuklu ayakkabilar: ile 2016’ya ait kombini, sagda
da Dior imzal ¢icek islemeli elbisesi ile 2017’ye ait kombini bulunmaktadir. iki

gorinimde de Fanning, feminen ve romantik bir gértinim sunmustur.

Bem Cinsiyet Rolii Envanterinde bir kadinsilik erkeksilik 6lcegi olusturulmustur.
Buna gore feminenlik ve maskiilenlik ifadeleri ile nétr ifadeler belirlenmistir.
Notr ifadeler, sosyal begenirlik olarak da adlandirilmis olup hem kadin hem
erkege ait ortak niteliklerdir (Cabuk ve Koksal Arag, 2013: Bem, 1974).
Feminenlik ifadeleri, bir diger deyisle kadinsiliga ytiklenen sifatlar, feminen giyim

tarzinin da tstlendigi sifatlardir denilebilir (Cizelge 4.4.).
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Cizelge 4.4. Bem cinsiyet rolii envanteri feminenlik, maskiilenlik ve sosyal

begenirlik 6lcekleri

Feminenlik ifadeleri Maskiilenlik ifadeleri Notr ifadeler

Anlayigh Atletik Acik yiirekli

Bagkalarimin ihtiyaglarina duyarl Bagimsiz Arkadagca

Boyun egen Baskin, tesirli Ciddi

Cana yakin Bireysel Diisiinceli

Cocuk ruhlu Erkeksi Etkisi olmayan

Cocuklan seven Goriigiini belirtmekten ¢ekinmeyen Geleneksel

Incinmis duygular tamir etmeye Giigli Giivenilir

istekli

Kolayca aldanan Giigli kigiligi olan Isine bagh

Kaba dil kullanmayan Hursli Karamsar

Kadinsi ddial Kiskang

Merhametli Kendi diisiincelerini savunan Kibirli

Nazik Kendi kendine yeten Mutlu

Negeli Kendi kendine giivenen Ne yapacag belli
olmayan

Ovgiiye deger Kolay karar alabilen Samimi

Sadik Lider gibi davranan Sir tutan

Sempatik Liderlik yeteneklerine sahip Sistematik olmayan

Sevecen Mantikl Sempatik

Sefkatli Rekabetci Uyumlu

Tath dilli Risk alabilen Yapmacik

Utangag Saldirgan Yardimsever

Kaynak: Bem, 1974, s.156

Feminenlik ya da maskiilenlik salt biyolojik cinsiyetle iligkilendirilmez. Onlar,
temelinde psikolojik ve sosyolojik 6zelliklerin farklilig1 olan cinsiyet kimlikleridir
(Cabuk ve Koksal Arag, 2013: Deaux, 1985). Bir kadin maskiilen olabilir veya bir
erkek feminen olabilir. Craik, 6zellikle giyim ve goriiniime dikkat eden erkeklerin
kadinsi veya feminen bir izlenim verdigine dair bilgi sunmus, kadin modasinin
daha ¢ok ‘kendilerine baktirmak’ amaciyla tretildigini, erkek modasinin ise
‘goruintislerini ve aktif rollerini giiclendirmeye yonelik’ olarak tasarlandigini

ifade etmistir (Birol ve Giidekli, 2017, 1620-1621: Craik, 1994).

Kadinlarin g¢ekiciligini vurgulayan feminen giyim tarzi, moda tasarimcilar1 ve
feminen erkekler tarafindan benimsenmeye baslayinca 1970’lerin baslarinda
Tavus Kusu Devrimi orataya ¢ikmistir. Ozellikle ingiltere ve Amerika’daki yiiksek
gelir diizeyine sahip genc¢ erkekler, geleneksel ve toplumsal giyim normlarina
meydan okuyarak erkek giyiminde canli renklere, dantellere ve saten kumaslara
dayali yeni bir tarz olusturmuslardir (Sekil 4.9). Saten gomlekler, firfirli dantelli
manget ve yakalar erkekler tarfindan kabul gérmiistiir. Parlak renklere vurgu
yapmasi nedeniyle bu giyim tarzi, erkek modasinda “Tavus Kusu Devrimi” olarak

adlandirilmistir (Ondogan ve Ondogan, 2021, 79; Kaya, 2020).
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Sekil 4.9. 1960’larin Tavus kusu devrimi goriiniimine ait bir kombin

Sekil 4.9.da Victoria and Albert Miizesi'nde bulunan bir kombin 06rnegi
verilmistir. Gomlek Liberty & Co., pantolon Fontenoy, kravat ise John Michael
tasarimidir. 1960'lardan 6nce, erkek modasi genellikle insanlarin sorgulamay1
diisinmedigi muhafazakar bir gériiniim sunmaktaydi ve geng erkekler genellikle
babalar1 gibi giyinmekteydi. Ilerleyen yillarda ise nakish ve canli baskil
gomlekler gibi gosterisli unsurlar, 6zellikle Londra'da giinliikk erkek kiyafet
kurallarinin kabul edilebilir parcalar1 haline gelmistir (Victoria and Albert

Museum, 2023).

Guntimiizde erkekler, feminen giyim tarzini benimseyebilmektedir. Harry Styles,
gerek sahne kostliimlerinde gerekse sosyal hayatinda feminen giyim tarzi ile
dikkat ceken isimler arasindadir. Sekil 4.10.da sanatgiya ait iki gorinim
sunulmustur. Soldaki goriinimde yakasinda ve mansetlerindeki dantel detaylari
ile til gomlegi, sagdaki goriinimiinde ise canli renklerin hakim oldugu
kombininde ceketinin yakasindaki c¢icek detayr ve el c¢antasi feminenligin

vurgulanmasinda etkili olmustur.
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Sekil 4.10. Harry Styles’in feminen giyim tarzi

4.5.1.2. Maskiilen giyim tarzi

Maskiilen, Fransizca kokenli bir sézciik olup anlami ‘erkeksi’dir. Bem cinsiyet
rolii envanterine gore maskiilen ifadelerden bazilar1 sunlardir; gii¢lii, kendine
yeten, mantikly, lider... (Bem, 1974, 156) Feminenlik daha ¢ok duygularla ve

zarafetle iliskilendirilirken maskiilenlik mantikla ve gii¢le iliskilendirilmektedir.

1910’larin ortalarinda Coco Chanel, donemin savas kosullarinin etkisiyle
kadinlarin daha bagimsiz roller tstlendigi bir donemde erkek giyim modasindan
ilham alarak kadin giyiminde devrim yapmistir. Chanel, erkeklerin kullandigi
kumaslar1 kullanarak kadinlara pantolonlar ve erkeksi siluetler sunmus ve
kadinlarin geleneksel korselerden kurtulmalarina ve daha 6zgtirce giyinmelerine
olanak tamimistir. 1960’larda ise Yves Saint Laurent kadinlar icin ilk kez smokin
tasarlamistir (Kaya, 2020). Bu tasarimcilarin mirasi isimlerini verdikleri

markalarinda halen siirdiiriilmektedir (Sekil 4.11).
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Sekil 4.11. Chanel 2019/2020 ilkbahar-kis koleksiyonu

Sekil 4.11.de Karl Lagerferld'in son tasarimlarini igeren Chanel defilesinden iki
goriniime yer verilmistir. Iki goériiniimde de erkeksi parcalar ve kadinsi

detaylarin birligi ile maskiilen tarzin etkisi goriilmektedir.

Maskiilen giyim tarzi erkek giyimi ile 6zdeslesmis dgeleri ve erkeksi hatlari iceren
sert bir gériiniim sunmaktadir. Takim elbiseler, beyaz veya a¢ik renkli gomlekler,
bol pileli veya dar kesim pantolonlar, kravat ve papyonlar bu goriiniimiin ana
bilesenleridir. Bu giyim tarzi, genellikle desensiz veya cizgili kiyafetler ve koyu
renklerle karakterize edilirken sade ve minimal taki tercihleri igerir. Yalnizca
maskiilen tarzda bir ayakkabi sec¢imi bile bu tarzin vurgulanmasina katkida
bulunabilir. Ayrica maskiilen giyim tarzi, feminen giyim tarziyla tamamen zit bir
gorinim sunsa da detaylarda feminen oOgeleri barindirabilir ki bu kadin
giysilerinde erkeksi hatlarin ve detaylarin 6zenle kullanilmasi ile elde edilir.
Victoria Beckham gibi isimler, bu tarzin 6nde gelen temsilcileri olarak kabul edilir

(Ondogan ve Ondogan, 2021, 80).
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Sekil 4.12. Victoria Beckham’in maskiilen giyim tarzi

Sekil 4.12.de Victora Beckham’in maskiilen giyim tarzini yansitan ¢ ayri
goriiniimiine yer verilmistir. Ilk gériiniimde cizgili bir gémlek ve pili detayh diiz
kesim bir etek ile biiytik bir el cantasi ve geometrik formlu bir ayakkabi tercih
eden Beckham, ikinci goriiniimde ispanyol paca pantolonu ve dékiimli bluzunu
ekose desenli blazer ceket ile kombinlemistir. Uciincii gériiniim ise bagstan
asagiya siyah temel parcalardan - bir kaban, triko iist ve sigaret pantolon-
olusmaktadir. Bu goriinlimde siyah beyaz mokasenler maskiilen tarzi

vurgulamaktadir.

4.5.1.3. Androjen giyim tarzi

Androjen, Yunanca erkek ve kadin kelimelerinden tiiretilmis bir sézctik olup
biyolojide androjen bir insan, hayvan veya bitkiyi nitelemektedir ki bunlar hem
erkek hem disi cinsel 6zelliklere sahiptir. Sifat olarak androjen ise goriiniis ve
davranis bakimindan belirgin bir sekilde erkeksi veya kadinsi olmayan seklinde
tanimlanmaktadir (Collins, 2023). Kisacasi androjen, maskiilenlik ile feminenlik

arasinda bir orta noktayi ifade etmektedir.
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Feminist bakis a¢isina gore androjenlik, toplumsal cinsiyetle ilgili 6nyargilarin
veya daha belirgin bir ifadeyle kadinlar ve erkeklerin psikolojik ve davranigsal
olarak farkli olmalar1 gerektigine dair dayatmalarin bir ka¢is yolu olarak
gorilmektedir. Feministlerin 6ne siirdiigu bu yol, psikolojik androjenlik olarak
adlandirilmakta olup, kadinsi ve erkeksi karakteristik 6zelliklerin tek bir bireyde

birlesiminin ifadesidir (Gligorovska, 2011).

Jo Paoletti; moda, feminizm ve cinsel devrim temalarini konu edinen bir yazardir.
Unisex trendin hala etkisi hissedilen ikinci dalga feminizmin temellerinden biri
olarak kabul goruldigini belirtmektedir. Paoletti'ye gore unisex giyim,
1950’lerin kati cinsiyet yargilarina bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Bu dénem, IL.
Diinya Savasi’'nin hem erkeklere hem de kadinlarina dayattigi kafa karistirici yeni
rolleri barindirmaktaydi. Buna karsin, 1960’lar ve 70’lerdeki unisex giyim,
‘cinsiyet sinirlarini belirsizlestirmeyi veya asmay1’ amaglamaktaydi ancak sonug
olarak ‘maskiilen bir egilimle birlikte tek diizelik’ sunmus ve modanin cinsiyet
tarafsizligin1 kesfetme donemi kisa siirmiistii (Sekil 4.13.). 1980’lerden itibaren
ise kadin ve cocuklar icin daha belirgin cinsiyet ayrimlar1 iceren kiyafetlere

yonelim artmist1 (Crisman-Campbell, 2015: Paoletti, 2015).

Sekil 4.13. Olivia Newton-John, Harper’s Bazaar Agustos 1976
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2000’1i yillara gelindiginde ise unisex uriinler tekrar giindeme gelmistir (Sekil
4.14. ve Sekil 4.15) Birol ve Giidekli'ye gore (2017, 1624): “Bu donemin modaya
getirdigi bir konu da “unisex” uriinlerin yayginlasmasidir. Diger bir deyisle,
tekstil sanayi her iki cinsiyetin de rahathkla giyebilecegi modeller tretir
olmustur. Bu durum gostergesel olarak giysi modellerinin yan anlaminda
bedenlerin de birbirine esitlendigine gondermede bulunur. Anlam dizgesine
bakildiginda, kadin ve erkek bedeninin benzer kaliplar1 ve modelleri tiikettigi
gorilmekle birlikte; giysilerde de her iki cinsiyet tarafindan tercih edilen benzer

renk ve desenlerin aynilastigina isaret edilmektedir."

Sekil 4.14. 2003’e ait gorintimler Sekil 4.15. 2004 e ait goriiniimler

Yukarida 2000°li yillara ait unisex goriinimler bulunmaktadir. Sekil 4.14.te
Victoria ve David Beckham’a ait bir fotograf, Sekil 4.15.te ise Keira Knightley ve
Jamie Dornan’a ait bir fotografa yer verilmistir. iki fotografta da hem kadin hem
erkek giysisi olan kot pantolon, tisort, kaptisonlu hirka gibi spor ve giindelik

giyime ait giysiler bulunmaktadir.

Androjenlik, hem erkeksi hem de kadinsi 6zelliklerin bir arada bulunmasi veya
belirgin bir cinsiyet kimliginin bulunmayisi olarak tanimlanabilir. Bu anlayis,

giyim modasinda tiivit ve kadife gibi kumaslarin kullanimiyla giiglendirilmis
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tniformalar, trenckotlar, askeri ceketler ve genis beden gomlekler araciligiyla
ifade edilmektedir. Bunun yaninda esofman, kot pantolon gibi tiriinler cinsiyetsiz
kabul edilmekte ve siklikla tercih edilmektedir. Giorgio Armani, Pierre Cardin ve
Helmut Lang gibi tasarimcilar, androjen devrim adina onemli isimlerdir.
Androjenlik, mevcut moda konseplerine meydan okurken daha ¢ok cinsiyetsizlik
kavrami tizerine odaklanan bir tarzi temsil etmektedir (Kaya, 2020). Kadin
giyiminde androjen tarz, maskiilen tarz ile karistirilabilir. Ancak maskiilen giyim
tarzinda kadin giysilerine erkeksi cizgilerin islenmesinin yaninda feminen
detaylar agir basarken androjen giyim tarzinda kadinlarin tamamen erkek
giysilerini tercih etmesi s6z konusudur (Sekil 4.16.). (Kirici, 2021). Ve hatta bu
giysiler, iki cinsiyetin de tercih etmesiyle zaman igerisinde cinsiyetsizlesmis ve

cinsiyet sinirlarini bulaniktastirmistir.

Sekil 4.16. 1967 Yves Saint Laurent smokin

4.5.1.4. Klasik giyim tarzi

‘Klasik’ Fransizca’dan dilimize ge¢mis bir s6zciik olup alisilmis, koklesik, sanatta
kuralci sifatlarin1 ifade etmektedir (TDK). Kelime koékeni incelendiginde
Fransizca ‘classique’ sozciigli, Latince ‘clasis’ sinif sozcligiinden tiiretilen

‘classicus’ sozcligiine dayanmaktadir ki bu; sinifsal, birinci sinif, seckin gibi
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anlamlara gelmektedir (Etimoloji Tiirkge). Benzer olarak ingilizce ‘classic’
sozciigl, (1) yiiksek kalite ve standart olan (2) her zaman moda olan sade ve
geleneksel bir tarza sahip olmak seklinde tanimlanmistir (Cambridge
Dictionary). “A Dictionary of Costume And Fashion: Historic and Modern” adli
kitapta klasik, degisen modalara ragmen tarzini siirdiiren sade ve hos bir zevke
sahip herhangi bir giyim esyasi olarak tanimlanmistir (Sekil 4.17.). Baglantili bir
diger terim ise classy, gosterisli veya birinci sinif anlamina gelmekte olup Tiirkce
karsilig1 sik olarak ifade edilmektedir (Picken, 1999). Yalnizca bu tanimlardan
yola cikildiginda dahi klasik tarzin kaliteli, s1k, zamansiz bir gériiniim sundugu

sonucuna ulasilmaktadir.

Klasik giyim tarzi tasarim yoniinden ele alindiginda kii¢iik siyah elbise, blazer,
takim elbise, trenckot gibi giysilerin yaninda klasik renk ve desenler dikkat
cekmektedir. Klasik renkler siyah, kahverengi, bordo ve koyu yesil gibi koyu
tonlar ile bej gibi notr renkler iken klasik desenlere ekose, kazayag: ve ¢izgiler
ornek verilebilir. Bunun yaninda bu tarzda pamuk, yiin, ipek gibi dogal lifler

siklikla kullanilir (Kwon, 2017: Kim 2012: Lee, 2008: Cho, 2005).

Sekil 4.17. Itunu Oke, 2021 Vogue UK ¢ekimi
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Sekil 4.17.de Vogue British’'in modern gardrop klasiklerine dair hazirladigi

baglantisinin kapak fotografina yer verilmistir.

ITALA

Sekil 4.18. Kiigiik siyah elbiseler 1925-1968

Sekil 4.18.de klasik giysilere 6rnek olarak soldan saga Chanel 1925-27, Creed
1945, Dior 1950, Givenchy 1968, Scaasi 1966 tasarimi olan kiiciik siyah elbiselere

yer verilmistir.

Klasik tarzin genis bir kabul gérdiigii ve zamanin 6tesinde bir estetik sundugu
gorulmektedir (Sekil 4.19.). Gegmisten miras kalmis olmasinin yaninda belirgin
bir tasarim 6zelligi olmamasi nedeniyle klasik giyim tarzi, vintage ve retro tarzile
karistirilabilir. Ancak vintage ve retro tarzlar ge¢misle daha derin bir bag
kurarken klasik tarz modadan wuzak ve zamansiz bir tarz olarak
nitelendirilmektedir. Bu tarz, giyim icin muhafazakar bir yol olarak
degerlendirilmekte ve geleneksel tasarimin degerini tasiyarak gec¢cmisin
klasiklerini koruma misyonunu tistlenmektedir. Bu muhafazakarlik, klasik giyimi
tercih edenlerde ge¢mise duyulan bir 6zlemi yansitabilir ve bu noktada vintage
ve retro goriniumler ile iliskilendirilebilir. Ayrica bahsedilen muhafazakarlik,
klasik tarzin giyim icin faydaci bir yol olarak kabul edilmesi ve uzun vadeli
ekonomik bir yatirnm olarak goriilmesine de dayanmaktadir. Klasik giyim,
dayanikliligi ve ¢cok yonliiliigii ile 6ne ¢ikarak tiiketicilere uzun émiirli bir giyim
secenegi sunmaktadir. Son olarak bireylerin klasik tarzi, gelecekte tercih
edecekleri bir tarz olarak diisiindigii gorilmektedir. Clinkii geng¢ nesiller

gelecekte, klasik giyimle olgunluk ve basari imaji1 olusturma istegindedir
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(Kwon,2017) Bu baglamda klasik giysiler, olgunluk ve basar1 gibi sifatlarla
etiketlenmekte; kimlik olusturan etkileri ve gostergesel yontiyle bir¢cok katmanl

anlam tagimaktadir.

Sekil 4.19. Halston 1972 gomlek elbise

4.5.1.4.1. Klasiklesen tasarimlar

Klasik giyime dair tasarim oOrnekleri ve literatiir incelendiginde formlarin
genellikle erkeksi figlrle iligkilendigi fakat kadinsi yumusak formlarin ve
detaylarin da yer buldugu gézlemlemlenmektedir. Erkeksi ve kadinsi goriiniim,
formlara ve detaylara bagh olarak degisse de 6l¢ulii tasarimlar s6z konusudur.
Klasiklesen tasarimlar, farkli imajlara sahip olsalar da Haute Couture (yiiksek
moda) usta terzilerinin ve yildiz tasarimcilarinin ellerinden ¢ikmistir. Bu
tasarimlar yapisal olarak kaliteli ve ltiks olsalar da klasiklesmelerini saglayan asil
gliclin, kavram ve imajlarinda gizlendigini soylemek yanlis olmayacaktir. Nitekim

Steele, Chanel’in gliciinii su so6zlerle agiklamistir:

“Modern bir kadin olarak onun imaji modaya sundugu katkiya dair algimizi giiclii

bicimde etkilemektedir (...) O bir moda Kkisiligiydi. Ozgiir ve bagimsiz kadin
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ornegini sundu (...) Chanel (...) diger kadinlarin benzemek istedigi kadindi.”

(Kawamura, 2016, 112-113: Steele, 1992, 120-3).

Klasik kostiimiin kiiresel modaya uyumlanmasinin ardindan kavramsallasma
stirecinde 20. Yiizyll Fransiz moda tasarimcilarindan Christian Dior, Gabrielle
Chanel ve Yves Saint Laurent’in etkileri dikkat ¢cekmektedir. Dior, 1947 yilinda
tanittigt “New Look” (Yeni Goriiniim) koleksiyonu ile savas sonrasi kadin
gardirobunun 6nemli bir parcasi olmaya devam eden takim elbisede kadinsilik
cagin1 baslatmistir (Sekil 4.20). Bu kadinsi etkiyi heykelsi zarif formlar ile
yakalayan tasarimci bele oturan siki korsajlar, ¢esitli kivrimlar ve yumusak dogal
formlar ile etege agirlik vermis ve feminen bir siluet olusturmustur (Krotova,

2014).

Sekil 4.20. Dior New Look koleksiyonu

Sekil 4.20.de solda New Look koleksiyonuna ait “Bar Takimi” verilmistir. Bel
vurgusunun yaninda etege verilen yogun hacim ile korseli ve kabarik etekli
gecmis kadinsi siluetlere gonderme s6z konusudur. Solda ise 1951 tasarimi
“Désirée” takimi da kadinsi siliietin etkisinde olup modern bir goriiniim

sunmustur.
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MacKenzie, modernist bir giyim tarzi sunan Chanel’in mirasinin kalic1 oldugunu
vurgulamistir. Ornegin Chanel, evrimi tek bir tasarimciya mal edilemeyecek olsa
da ‘kiiciik siyah elbise’nin yaraticisi kabul edilmektedir. Ve abarti siislemelerden
uzak, yalin ve miitevazi tasarimlariyla ‘Liiks Yoksulluk’ olarak adlandirilan

‘sadelikle siklik’ prensibini modaya kazandirmistir (MacKenzie, 2017, 74-75).

Chanel’in markasiyla biitiinlestirilen {inlii tiivit takimindaki fonksiyonel cepler,
dekoratif dikisler ve bu takimla birlikte kullanilan ipek bluzlar, sapkalar, kapitone
cantalar, alcak topuklu ayakkabilar markanin kendi tarzini olusturmustur (Sekil
4.21.). Kadin figlriinii dogal olarak sekillendiren bu tarz ile tasarimci, kadinin
kamusal yasamdaki roliiniin artmasi ve bagimsizliginin giiclenmesi nedeniyle

giyime yeni bir yaklasim sunmustur (Krotova, 2014).

Sekil 4.21. William Klein tarafindan fotograflanan Chanel modeli
ekil 4.21.de Chanel'in imzas1 haline gelen tiivit takimin bulundugu bir moda
g

cekimine yer verilmistir. Dliz forma sahip dokulu takim ve sapka dekoratif

seritlerle donemin modern goriiniimine bir 6rnektir.
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Sekil 4.22. Laurent kadin smokini

Sekil 4.22. de maskiilen giyim tarzinda da bahsettigimiz kadinlar i¢in tasarlanan
ilk smokine yer verilmistir. Yves Saint Laurent’'in bu tasarimi giiniimiizde

Metropolitan Sanat Miizesi'nin koleksiyonunda bulunmaktadir.

60’1 yillardaki gelismeler ile 6zgiirlesen kadin ihtiyaclar1 dogrultusunda giyim
cesitliligi ve kalitesi durmadan artmistir. Yves Saint Laurent'in bu dénemde
kadinlar icin tasarladig1 smokin devrim niteligi tasimis kadin siltieti ve statiisiinii
kalic1 olarak etkilemistir (Krotova, 2014). 1970’lerde Laurent’in incelikli
vizyonunun etkisinde, donemin ekonomik sartlarinin tasarruf yapma ihtiyaci
olusturmasi ve kadinlarin is hayatinda daha fazla yer almasi nedeniyle modasi
gecmeyen Kklasik giyim yeniden canlanip yatirim yapilacak diizeye erismistir.
Modern, islevsel ve abartisiz olan klasik giysiler sade ve sik bir goriiniimiin
yaninda giyenlerin yasamlarini kolaylastirmaya devam etmektedir (MacKenzie,

2017,104-105)
4.5.1.5. Vintage ve retro giyim tarzi

Vintage ve retro kavramlar1 siklikla karistirilmakta ve birbirleri yerine

kullanilmaktadir. Vintage, Fransizca kokenli bir s6zctik olup (1) sarap mahsuli,
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belli bir yilda tiretilen sarap, sarabin yapim yili (2) eski, yillanmis kelimelerine
karsilik gelmektedir (Etimoloji Tiirkge). Sifat olarak ge¢miste yapilmis, yapildigi
doneme o6zglin anlamlarina gelen vintage sozciigii; yeni olmayan -ozellikle
gecmisten gelen bir tarzin guzel bir 6rnegi olan- giyim, miicevher vb.- tanimlamak
icin kullanilir (Cambridge Dictionary). Retro ise, Latince kokenli bir 6n ek olup
‘geriye dogru’ anlamina gelmektedir (kelimeler.gen.tr). Ingilizce ‘retrospective’
geriye bakis sozciiglinden tiiretilen retro, “modas1 ge¢mis iken yeniden moda

olan sey” olarak tanimlanmaktadir (Etimoloji Tiirkge).

Literatiirde vintage ile ilgili net bir tanim konusunda fikir birligi eksikliginden s6z
soz edilebilir. Ancak mevcut tanimlarin ¢ogu, belirli bir zaman igindeki bir
donemi temsil ettigi kabul edilen kavramlarla baglantilidir (Carey vd., 2018).
Vintage modasi, ge¢cmise ait Uriinlerin giinlimiizde tekrar pazara sunulmasi ile
meydana gelirken retro modasi, eski irilinlerin modernize edilip giiniimiiz
modasina sunulmasiyla karakterize edilmektedir. ‘Moda ve Marka’ kitabinda
vintage ve retro giyim tarzlar1 arasindaki karmasa giderilmeye ¢alisiimis, vitage
giyimden bahsetmek i¢in giysilerin en az 20 yillik olmas1 ve yasandigi dénemi
yansitmas1 gerektigi; retro giyim tarzinin ise giinimiuzde tretilen turiinlerle
gecmis giyim modasini animsatan bir tarz oldugu belirtilmistir (Ondogan ve

Ondogan, 2021, 93).

MacKenzie, ikinci el giyimin geleneksel olarak muhtaclarla bagdastirilmasina
karsin 1990’larin sonunda ana akim modanin bir pargasi haline geldigini
vurgulamistir. Ona gore vintage giyinmek, isin erbabi oldugunu ve modada
bireysellikle siirtiden ayrildigin1 géstermenin bir isaretidir. (MacKenzie, 2017,
136). Carrey ve arkadaslar1 konuyla ilgili calismalarinda, vintage modayla
ilgilenmenin ardindaki motivasyonun benzersiz ve sira dis1 giysiler giymenin
kullanicinin 6z kimligine yaptig1 katkiyla ilgili oldugu sonucuna ulasmislardir
(Carrey vd., 2018). Benzer olarak retro egilimler 20. ve 21. yiizyilin yasamini
tekdlizelestiren seri iiretim irtinlere karsi farkli ve Kkisisel ifade bigimleri
sunmaktadir. Bunun sonucunda bireyler kisisel begenileri veya etkilendikleri rol
modelleri yansitan giyim stillerine ve gecmisin izlerini tasiyan tasarimlara ilgi

gostermektedir (Yetmen, 2011, 62).
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Sekil 4.23. Bella Hadid'in vintage gece elbisesi ile bir gériiniimu

Sekil 4.23.te ikinci el giyimin bir 6érnegi verilmistir. Vintage meraklis1 oldugu
bilinen Bella Hadid, 28 Nisan 2022 tarihinde New York'taki Prince's Trust Gala'ya
Aralda Vintage'dan alinan 50'lerin askisiz Dior elbisesiyle katilmistir (Cary vd.,

2022).

Vintage ile ilgili dikkat ceken ilk tema, tanimlanmasi veya siniflandirilmasina
yonelik algidaki farkliliktir. Bireysel alginin kilttrler, tilkeler ve hatta bireysel
tiiketiciler icinde biiyiik farkhliklar gosterdigi goriilmektedir. Ornegin Cin
kiltirinde ikinci el irin satin almak pek tercih edilmez c¢linkii giyimin
maneviyat ve ruhlarin olasi varligiyla (koti ruhlardan geriye kalanlarin korkusu)
iliskilenebilecegi inanc1 hakimdir. Birlesik Krallikta ise tam tersi bir tutum
karsimiza c¢ikmaktadir; ge¢misin  bir giysinin parcasi olabilecegi fikri.
Tlketicilerde, gecmiste kime ait oldugu ve ne durumda kullanildig1 bilinmeyen
vintage giysilere dair bilgi sahibi olma istegi s6z konusudur. Ayrica Cin’de vintage
triinlerin statii ve zenginlikle iliskilendirilmesi nedeniyle maddi degerinin
yluksek olmas1 beklenmektedir. Benzer olarak Fransa’da vintage iiriin

tiiketiminde genellikle Dior, Chanel gibi belirli tasarimcilar tercih edilmektedir.
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Gegmisten kalan giysilerin kullanimi vasitasiyla gelenegin paylasilmasi, mirasin
onemi, aile baglaminda nesiller arasi aktarilan giysi veya aksesuarlarin nostaljik

cagrasimlari ise evrensel kavramlardir (Carey vd., 2018).

Sekil 4.24. Prenses Beatrice’in vintage gelinligi

Sekil 4.24.te Prenses Beatrice’in vintage gelinligine yer verilmistir. Ingiltere
Prensesi Beatrice diigliniinde, Kralice Elizabeth’in 1967 yilinda bir parlamento
acilisinda giydigi elbiseyi giymesinin yaninda duygusal ve tarihsel degeri yiiksek
bir par¢a olarak Kralice’'nin 1947 yilinda Prens Phillip ile evlenirken taktig: taci
takmistir. Kralice, ilk kez hem elbisesinin hem tacinin kullanimina izin
verdiginden Beatrice icin ‘en sevdigi torun’ yorumlari yapilmistir. Siklikla yapilan
bir diger yorum ise elbisenin kralicenin lizerinde torunundan ¢ok daha iyi
durdugudur (Sekil 4.25.) (Sozci, 2020). Kii¢iik ayrintilar ile yenilenen elbise

aileler arasi aktarimin giizel bir 6rnegidir.
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Sekil 4.25. Prenses Beatrice’in gelinligi ve tacinin Kralige Elizabeth’teki

gorunumu

Vintage ve retro giyim tarzlar direkt olarak nostalji kavram ile baglantilidir.
Nostalji, gecmiste kalan giizelliklere duyulan 6zlem duygusu veya degisime karsi
duyulan korku sonucu ge¢mise siginma duygusu olarak tanimlanir (TDK).
Geg¢misin bir pargasi olan vintage giysiler veya gecmisi animsatan tasarimlariyla

retro parcalar bu duygularin giderilmesine yardimci olabilir.

Yetmen, nostalji kavraminin sosyolojik boyutunun modernlesmeyle ilgili
oldugunu belirtmistir. Sanayilesme sonrasi gelisen modernlesme, Bati
toplumlarin1 dogadan uzaklastirmis ve yapay mekanlara mahkum etmistir. Bu
mekanlardaki siradanlasma bireylerde, kendi kimliklerini ifade edecek mekan ve
nesnelerin arayislarina neden olmustur. Bu arayislarin giyim uriinlerindeki ilk
ornegi Dior'un 1947 yilinda sundugu ‘The New Look’ koleksiyonu olarak kabul
edilebilir (Yetmen, 2011). Dior, donemin savas sartlarinin etkisiyle erkeksi
cizgilerin hakim oldugu kadin giyim modasina yeniden feminen bir gériinim

kazandirmistir (Sekil 4.26.).
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Sekil 4.26. Nisan 1947 Vogue Dior ‘New Look’

Sekil 4.26.da ‘Klasiklesen tasarimlar’ bashgi altinda da ele aldigimiz New Look
koleksiyonuna ait bir gériiniim verilmistir. Dior, bu koleksiyonla modern donem
oncesi kadin goértiintimiine atifta bulunur ki bu gériiniim beli sikica saran korseler

ve genis uzun etekli giysileri icermektedir.

“Retro giyim tarzi 20. ylizyilda ilk defa 1947 yilinda modac1 Dior tarafindan
uygulanmasina ragmen, retro modasi giinimuzde agirlikli olarak tarihte yasam
tarz1 acisindan onemli izler birakan 1960 ve 1970'li yillarin izlerini

tasimaktadir." (Ondogan ve Ondogan, 2021, 93).

Vintage ve retro giyim tarzinda kaliteli ve kisiye 0zel iiretim triinler dikkat
cekmektedir. Ciinkii amag, daha 6nce de belirtlildigi gibi digerlerinden farkl
gorinmek ve 06zel hissetmektir. Ancak bu giyim tarzlar ile birlikte hippi
kiltirtine de deginmek gerekir ki bu kiiltiir daha sonra ‘Hippi giyim tarzi’ basligi
altinda detaylandirilacaktir. Hippi kiilttirii, 1960l yillarda makinelesmeye karsi
dogaya doniisii savunmus ve ikinci el giysiler satan bitpazarlarindan kendine has
bir giyim tarzi olusturmustur. Gliniimiizde halen canliligini koruyan vintage tiriin

pazarlari, hippi kiltiirinden mirastir (Yetmen, 2011)

50



Sekil 4.27. Maxmara 2022 ilkbahar yaz koleksiyonu

Sekil 4.27.de Gabriella Karefa-Johnson’un ge¢misi, 6zellikle de 40’lar, 50’lerden
dokunuslarin oldugu 70’leri animsatan koleksiyonunun moda fotografina yer
verilmistir. Moday1 genetik miras1 olarak niteleyen tasarimci, ilhaminin
cocuklugunda ailesinin giydigi giysiler oldugunu belirtmistir. Canl renkler, cesitli
desen baskilar1 ve aksesuarlar ile kusanmis siltietler, 6zgiin ve eglenceli bir

gorinim sunmustur (Bayat, 2022). Ve retro giyim tarzina bir érnektir.

4.5.1.6. Avangart ve eklektik giyim tarzi

‘Avangart’ sozciigl, farkh ve dikkat cekici goriiniimleri tanimlayan sozciikler
arasinda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Buna benzer olarak giyim tarzlari
arasinda deneysel oldugu varsayllan ve karmasik olarak nitelendirilebilen
‘eklektik’ giyim tarzi yer almaktadir. Bu kavramlar, benzer goriiniimlere isaret
ettiginden birlikte agciklanmalarinin ve birbirleri tizerindeki etkilere deginmenin

anlamlarina ve goriiniimlerine dair anlasilirhigi arttiracagi diistiniilmiistiir.

Fransizca ‘avant-garde’ sozciigii Tirk¢e'ye ‘avangart’ olarak ge¢mis olup (1)
oncl, (2) gosterisli, gorkemli olan anlamlarina gelmektedir (TDK). Ayrica,

eserleri esas olarak alisiimisin disinda ve deneysel yontemlerle karakterize
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edilen ozellikle gorsel sanatlar olmak tlizere sanatin herhangi bir alanindaki ileri

grup olarak da tanimlanmistir (dictionary.com).

Avangart bir sifat olarak; tipki sanat eserlerinde oldugu gibi endiistriyel
uriinlerde de zamanin ilerisinde tasarimlari isaret etmektedir. Giyim tarzi veya
giysi tasarimlar acisindan ele alindiginda avangart, postmodern donemde bir
moda akimi olarak da ele alinmaktadir. Bu akim, modanin sanatla yakin iliskisinin
bir sonucu olarak daha o6nce denenmemis, deneysel ve hatta tartismali

gorinumleri glindeme getirmistir.

Modern dénem, mantik, sadelik, tarihten kopma ve islevsellikle karakterize
edilirken Postmodern dénem, derlemecilik (eklektisizm), parodi ve kiiltiirel
melezcilik konularinda tutarl bir ¢izgiyi terk etme egilimindedir. Cogulculuk ve
par¢alanma dénemi olarak da tanimlanan bu dénem o6zellikleri, 1960’lardan

itibaren modada agik¢a gozlenmistir (MacKenzie, 2017, 122).

Giyim baglaminda, avangart terimi genellikle belirli giyim 06gelerine iliskin
geleneksel anlamlarin degismesini ifade eder. Bu degisim, belirli bir giysi
tiirtiniin, baska bir faaliyetle iliskilendirilen bir kostiimden, ¢ok farkl bir amagla
kullanilacak sekilde yeniden tanimlanmasini icerebilir. Ayni zamanda avangart,
diger esya tiirleriyle iligkilendirilen anlamlarin, bu esyalar1 resmi giysiler olarak
kullanmaya uygun bir sekilde degistirilmesini de kapsar. Ornegin, recel kavanozu
kapaklarinin kolye olarak, tuvalet sifonlarinin zincirlerinin ise kemer olarak
kullanilmasi gibi yaratici dontisiimleri igerir (Crane, 2003, 2014; Delbourg-

Delphis, 1983, 159).
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Prota Georae Sasa T SCHIAPARELLI.

Sekil 4.28. L’Officiel Ekim 1937, stiletto formunda sapka

Sekil 4.28.de Elsa Schiaparelli ve Salvador Dali'nin tasarladig1 sapka verilmistir.
Bu tasarim, ayakkabinin geleneksel anlaminin degisip bir sapka olarak
kullanimini mimkin kilmistir. Dali’'nin esine ait bu par¢a gliniimiizde

Metropolitan Sanat Miizesi koleksiyonundadir.

Elsa Schiaparelli, Issey Miyake, Rei Kawakubo, Yohji Yamamoto ve Martin
Margiela’nin tasarimlari avangart kavrami ve modasinin anlamini gorintr
kilmak adina oneme sahiptir. Shiaparelli, gercekistiicii bir yaklasimla giysi
tasarimlar1 yapmistir. Gergekiistiicliler, Freud’'un psikanaliz teorilerinden
etkilenerek bilingcaltinin yaratici giiciinlii agiga ¢ikarmanin pesinde olmus ve
gercekle hayal giiciiniin iirtinii olan gorsel 6geleri bir araya getirerek sasirtici bir
etki yaratmislardi. Bu sanat akiminin etkili oldugu dénemde tasarimlar yapan
Shiaparelli, gercekiistiiciiliiglin 6ncii sanatgilarindan Salvador Dali ile is

birliklerine de imza atmistir. (MacKenzie, 2017, 78)

I[ssey Miyake, Rei Kawakubo, Yohji Yamamoto gibi Japon tasarimcilar avangart
modanin Onciileri kabul edilmektedir. Bu isimler, 1980’lerde genel moda
normlarina meydan okuyarak yikici ve sok edici olarak nitelendirilen

tasarimlariyla modanin baglamini tekrar sorgulatmistir. Nitekim, avangard kabul
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edilen eserler, zaman zaman egemen kiiltiiriin yan anlamlari icin elestirel bir
durus sergileyerek veya onlardan farkli siyasi ve toplumsal anlamlar icererek 6ne

cikmaktadir (Crane, 1987).

Sekil 4.29. Rei Kawakubo, 1982 Comme des Gargons tasarimi

Sekil 4.29.da Kawakubo’nun toplumun genel algisina meydan okuyan alisagelmis
tutumlardan saparak farkl bir perspektif sundugu tasarimlarina 6érnek olarak
Comme des Gar¢ons (oglanlar gibi) adini verdigi markasi icin tasarladigl takima
yer verilmistir. Deliklerle deforme edilmis, asimetrik formu ve yipranmis
gorinumi ile bu takim, tasarimcinin sinirlandirilmamis form algis1 ve deneysel
tslubunun bir 6rnegidir. Ve bu sebeplerle anti-moda (moda karsiti) kavramini

glindeme getirmistir. Kawakubo ise:

“Moday1 protesto etmiyorum. Bu baska bir sey, baska bir yon.” demistir (The
Metropolitan Museum of Art, 2017.)

Moda Kkarsiti olarak gortilse ve hos karsilanmasa dahi ses getiren bu yeni

gorinimler zamanla moda haline gelmistir. Genellikle siyah renkteki tasarimlar,

evsiz kadin giysilerine yapilmis dolayll gondermeler ve Bati modasindaki
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bozulmaya kars1 dolayh bir elestiri olan toplumsal ifadeler olarak algilanmistir

(Crane, 2003, 205).

Sekil 4.30. Yohji Yamamoto 2020 erkek giyim koleksiyonu

Sekil 4.30.da Yamamoto'nun 2020 sonbahar-kis erkek giyim koleksiyonundan bir
moda goriiniimiine yer verilmistir. Tasarimcinin avangart goériinlimleri minimal
bir tavirla ve temiz is¢ilikle sunulmaktadir. Siklikla kullandig: siyah-beyaz rengi
ve asimetrik ¢izgileri bu goriintimde de kullanmis, ceketin etek ucundaki Japonca

karakterler ile Japon kiltlriine gondermede bulunmustur.

Moda goriintimlerinde avangart ii¢ ayr1 yonde degerlendirilir ki bunlar;
minimalizm, kavramsalcilik ve yapisokiimdiir. Bu ti¢ yon kendine 6zgu 6zellikleri
disinda deneysel oluslar1 ve geleneksellesmis normlara karsitliklar1 ile bir
noktada kesismektedir. Ornegin giysilerdeki minimalizm; basit malzeme, sekil ve
renk tonlarinin kullanilmasidir ancak iddiali bir sadelige sahip olan avangart
kiyafetler detaylariyla bir benzersizlik olusturur. Kavramsalcilikta ise giysinin
gorevi bir fikri iletmektir. Bu dogrultuda sira dis1 malzeme ve formlarla
olusturulan giysiler garip bulunabilir (Lebedeff, 2023). Yapisokiim, giysilerde
yikim iizerine insa edilmis bir stildir. Cogunlukla giysilerin parcalarina ayrilip

dikisleri, kenar baskilari gibi yapisal 6zelliklerinin alisiimisin disinda bicimlerde
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bir araya getirilmesini igerir. Yapisokiim veya yapibozum, giysilerin tasarimi,
sunumu ve kullanimina iliskin alisagelmis tutum ve yaklasimlara bir meydan

okuma olarak degerlendirilebilir (MacKenzie, 2017, 120).

Avangart bir gériinlimiin giinliik giyime uyarlanmasi kolay degildir; bunun yerine
giysilerde ve aksesuarlarda avangart detaylara yer vermek daha kolaydir.
Avangart giysiler ¢ogunlukla gilinliik giyilemeyen sanatsal kiyafetler olarak
yorumlansa da giintimiizde bir giyim tarzina da isaret etmektedir. Buna benzer

olarak eklektik tarza deginmek gerekir.

Fransizca kokenli bir sézciik olan ‘eklektik’ segmeci anlamina gelmektedir (TDK).
Baglantili olarak eklektisizm, farkli felsefi veya sanat sistemlerinden alinan
Ogelerin yeni bir baglam icinde tekrar kullanilmasidir. Sanatta, ¢esitli ¢cag ve
tsluplardan secilip alinan unsurlarin yeni bir tasarim, iiriin veya diisiince akimi
olusturmak i¢in bir araya getirilmesini ifade eder (Milliyet Sanat, 2018). Eklektik
giyim tarzi da farkl renk, desen veya tarzdaki giysilerin bir araya getirilmesiyle

olusturulmaktadir (Sekil 4.31.).

Rr—— G e

Sekil 4.31. Vogue 2020 Paris sokak modasi gortiintimu
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Sekil 4.31.de eklektik giyim tarzina 6rnek bir goriiniim verilmistir. Farkl leopar
desenleri ve stilize edilmis yaprak deseni biiyiik parcalarda ve bir arada
kullanilmis, tropikal esintiler sunan desenler goriiniime dogal bir hava vermistir.
Tum bunlarin deri ile beraber kullaniminda bir uyum yakalanmistir. Yine ilgili
desenler, deri kumas, keskin formlar ve asimetrik detaylar ile cazibeli ve
entellektiiel bir goriiniim yakalanmistir. Ilk bakista karisik goriinen pargcalar bir

arada gizli bir uyum barindirmaktadir.

Eklektik giyim tarzinin hedefi; farkli desen ve renklere sahip pargalari bir araya
getirerek biutlini temsil eden bir siklik olusturmaktir. Zitliklarin birligi olarak
tanimlanan bu tarzda dengeyi tutturmak hayli zordur. lyi dengelenirse cesur,
¢ilgin ve eglenceli bir goriiniim sunabilecekken uyum saglanamazsa g6z yorabilir

ve avam durabilir (Ondogan ve Ondogan, 2021, 83-84).

Dramatik bir goriinim sunan avangart ve eklektik tarzlar aykiri, sanatgi,
entelektiiel kisiliklerle iliskilendirilir. Ana tema farkhiliktir. Goze ¢arpan, dikkat
ceken bu tarzlar tercih eden kisiler géz oniinde olmaktan ¢ekinmezler ki bu bir

cesaret gostergesidir.

4.5.1.7. Bohem giyim tarzi

Bohem, Fransizca’dan dilimize ge¢mis bir sozciik olup sifat olarak; “Yarinini
disiinmeden giinli giiniine tasasiz, derbeder bir yasayisi olan (kimse veya
topluluk)” olarak tanimlanmaktir (TDK). Direkt olarak bir yasam tarzini
niteleyen bu sifat, giyim tarzi olarak da bu yasam bi¢imine gonderme

yapmaktadir.

Bohem giyim tarzi, 200 yildan fazla siiredir var olsa da 1960’ ve 1970°li yillarda
devam eden hayat tarzinin modaya yansimasi olarak goriilmektedir. Herkes i¢in
uygun olan bu tarzda genellikle baharat renkleri, cicek desenleri, etnik baskilar,
puskiil detaylar, dogal kumaslar - stiet, kadife, keten, denim gibi- , kat kat giysiler,
platform topuklu ayakkabilar, kovboy c¢izmeleri ve sapkalar kullanilir (Sekil

4.32.). Bu tarzda aksesuarlar dikkat cekicidir. Kullanilan aksesuarlara kalin
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cerceveli gozliikler, kemerler, sa¢ bantlari, otantik takilar 6rnek verilebilir. Ayrica
glinlimiizde bohem tarzin trend parcalar ile birlestirilmesi boho-chic ad1 verilen

giyim tarzini ortaya ¢ikarmigtir (Ondogan ve Ondogan, 2021, 85-86).

AARAE

Sekil 4.32. Bohem tarzda sokak stili

Sekil 4.32.de Thomas Razzano tarafindan 2021 yilinda Milano’da fotograflanan
sokak stiline yer verilmistir. Etnik desenler, kemer ve kovboy cizmeleri bu

gorinumiin dikkat ¢ekici unsurlardir.

Boho, ‘Bohem evsizler’in, yani Bohem bolgesindeki gocebelerin kisaltmasidir. Bu
gocebeler cingene etnik kokenindendi, bu nedenle boho stili ya da boho-chic’e
‘cingene stili’ de denmektedir. Bu gécebeler, donemin burjuva toplumunun kati
kurallarindan ayrilip kendi tarzlarin1 yaratmistir. Daginik, uyumsuz ve yaratici
olan bu tarza ‘chic’ sik, zarif, se¢kin anlamlarina gelen Fransizca soézciik
eklenmistir. Dolayisiyla bu stilde yaraticiik ve o6zgiirlik daginiklikla ifade
edilmez, daha sik bir bicimde ele alinir. Farkliliklar1 olmasina ragmen boho-chic
hippi tarzi olarak da tanimlanabilir, nitekim hippi ruhu bu tarz i¢in bir referans
olmustur (Molycata, 2021). Ozgiirliik ve gocebelikle iliskili olan bu tarz tercih
eden Kkisiler; “6zglir, rahat, an1 yasamay1 seven ve gezgin ruhlu insanlardir”
(Ondogan ve Ondogan, 2021, 85).
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Sekil 4.33. Ralph Lauren 2023 ilkbahar yaz koleksiyonu

Sekil 4.33.te Ralph Lauren 2023 ilkbahar yaz koleksiyonuna ait erkek ve kadin
goriiniimiine yer verilmistir. Bohem tarzin tekrar moda oldugu goériilmektedir.
Bu koleksiyonda bohem tarzin etkisi agik¢a goriilmekle birlikte daginikliktan

ziyade bir uyum s6z konusudur.

Boho-Chic, genellikle festival goériiniimii olarak ifade edilir. Zengin renk, desen ve
dokulara sahip dokiimli kumasglar ve t1g islerinin hakim oldugu bu tarz 2000°li
yillarda dikkat ¢ekmistir. 2022 yilinda tekrar moda olan bu tarz i¢in son birkag
yulik karantina géz 6niine alindiginda 6zglr ruhlu yapisiyla geri donmesinin
sasirtict olmadig1 yorumu yapilmistir (Howarth, 2022). Ornegin Vouge World
2022 podyumundaki goruniimler arasinda bohem tarz dikkat c¢ekmistir.
Gorintimlerden bazilar1 da Kurnaz, Diinyevi ve Kasitli - Neo Bohem trend baslig:
altinda dijitalde sunulmustur (Jackson, 2022). Sekil 4.34.te bu goriiniimlerden
ikisine yer verilmistir. iki gériiniimde de patchwork (yama isi) kullanilmistir.
Soldaki goriiniimde aksesuarlar dikkat cekerken sagdaki goriiniimde piiskiil

halini almis yirtmaglar ve yirtiklar ile salas bir hava olusturulmustur.
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Sekil 4.34. Vouge World 2022 bohem gortniimler

4.5.1.8. Alt kiiltiirlere ait giyim tarzlari

Alt kiiltiir, topluma ait hakim kiiltiirden bazi yonlerden ayrilarak bir grubun
diinya goriisiinii yansitan tavir olarak anlasilabilir. Alt kiltiirler, hakim
konumdaki gruplarin kiiltiirtiniin disinda kaldigindan kiiciimseyici bir yaklasima
ve etiketlenmeye maruz kalabilirler. Bu sebeple alt kiiltiir kavrami, sosyolojik
ekollerden biri olan Chicago Sosyoloji Ekoli, alt kiiltiirdeki bireylerin pasif
edilgen olmaktan ziyade farkhliklar: ve yaraticiliklari ile toplumda bagimsiz bir

sekilde var olduklarini varsaymaktadir (Yel, 2021).

II. Diinya Savasi’'ndan sonra farkl alt kiiltiirleri benimseyen gengler, 6zgiin bir
kimlik arayisina girmis ve bu donemde moda tarihi, genglerin ilk defa
ebeveynleriyle ayni kiyafetleri giymeyi a¢ik¢ca reddetmelerine tanik olmustur.
Kolejli ve preppy tarzlar1 bu reddin ilk 6rnekleridir (Sekil 4.35.). Miizik alt
kiltlrlerinin isyankarligin1 barindirmasa da bu tarzlar 6zel olusuma ait bir grup
6grencinin uydugu kiyafet tercihleri ile genclerin kimlik ve aidiyet duygularini
destekleyen ve ortak ideolojilerini gosteren bir ‘liniforma’ haline gelmistir (Fogg,

2014, 308-309).
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Sekil 4.35. 1950’lerde bir grup liniversite 6grencisi

Sekil 4.35.te kolejli giyim tarzina ait bir grup 6grenci gorilmektedir. Bebe
yakalar, isko¢ kiltine benzer etekler, triko Ustler, bilekte coraplar, mokasen

ayakkabilar bu goriinimde dikkat cekmektedir.

Sekil 4.36. 1960’larda Ivy Leauge 6grencileri

Sekil 4.36.da Teruyoshi Hayashida tarafindan fotograflanan Ivy Leauge
ogrencilerine yer verilmistir. Nezih goriiniimi ve detaylarindaki 6zenle dikkat
ceken giyim tarzinda 6grenciler, ayni zamanda ‘bilin¢li umursamazlik’ da denilen

rahat ve umursamaz goriinmeyi saglayan parcalarla sporcu kimliklerini de
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vurgulamaktadir. Ciinkii bu kiyafetler hem sosyal yasama hem de spor
aktivitelerine katilim1 miimkiin kilmaktadir. Amerika’nin Dogu Yakasi’ndaki Ivy
Leauge okullarindan dolay1 Ivy tarzi olarak da bilinen preppy gorinimi,
doénemin Beyaz Anglo-Sakson Protestanlari tarafindan ulusal kimliklerinin ve
Amerikan toplumu icindeki yerlerinin bir gostergesi olarak benimsenmistir.
Daha sonra bu tarz, moda haline gelmis ve giyim modasinda zaman zaman kolejli

gorinumun etkileri goriilmustiir (Fogg, 2014, 308-313).

Alt kiiltiirlere ait giyim tarzlarina 6rnek olarak yine 50°li ve 60’11 yillar1 etkileyen
beatnik tarz verilebilir. Entelektiiel gen¢ neslin tarzi olan bu tarz; sanat, edebiyat,
miizik aliskanliklarini siirdiiren geng bireyler tarafindan 1960’larin ortalarina
kadar canli tutulmustur. Siyah balik¢1 yaka tistler, pantolonlar, bereler ve cizgili
tistler bu tarzin resmi olmayan tniformalar1 haline gelmistir (Sekil 4.37.) (Kala,

2018).

Sekil 4.37. Beatnik tarzini yansitan gortiniimler

Geg¢mis donemlerde bireylerin giyim tarzlarini daha ¢ok sinifsal farkliliklarin
belirledigi ancak 1900°lii yillar itibariyle modanin miizik tiirlerinden etkilendigi
gorilmektedir. Caz, pop, hippi, heavy metal, grunge, hip-hop gibi miizik tiirleri
giysi, sa¢ ve aksesuar tercihlerine etki etmis ve bazi kitlelerce benimsenerek

kendilerine has tarzlar olusturmustur (Oztiirk ve Polat, 2016).
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Modanin yayilimini aciklayan kuramlardan biri olan Alt Kiiltiir Etkisi Kurami'na
gore yeni modalar, toplumdaki azinlik gruplardan, genclerden, miizik alt
kultirlerinden genis kitlelere yayilmaktadir. Kitle iletisim araglar1 bu yayilimda
etkili role sahiptir ve alt kiltirlerin giyim tarzlarn da bu sayede giindeme
gelmektedir (Erturk, 2011, 12-14). Alt kultiirlere ait tarzlar, ¢ok cesitli ve gecici
olmakla birlikte kalic1 etkilere sahip olabilmektedir. Bu boliimde alt kiiltiirlere ait
olan ve giysi modasinda siklikla karsimiza c¢ikan birka¢ giyim tarzina yer

verecegiz.

4.5.1.8.1. Hippi giyim tarzi

Tlrkge Sozliik'te Hippi, “Toplumsal diizene, tiiketime ve siddete karsi ¢ikan,
derbederce yasayan, orgilitlenmemis gencler toplulugu” olarak tanimlanmistir
(TDK). Hippilik, 1960’larda siyasi akim icinde dogmus olsa da bir yasam bi¢cimine
doniismiis, miizige ve giyim tarzina da yansimistir. Para hirsini reddeden
hippiler; ikinci el giysiler giymis, genellikle sorumsuz, uyumsuz ve pasakl bir
goriniime sahip olmakla elestirilmislerdir. Giyim tarzlar1 ile ziippe gibi
algilansalar da hippiler; her iki cinsiyetin de esit oldugunu, erkekler ve kadinlarin
ayni giyim tarzinsa sahip olabileceklerini savunmustur. Buna ek olarak kadin ya
da erkek fark etmeksizin insanlarin, birbirlerini etkilemek i¢cin ya da kendilerini
ifade edebilmek icin giyindikleri diisiincesini benimsemislerdir (Oztiirk ve Polat,
2016). Bu baglamda hippilerin giyim tarzini bir ifade bi¢imi olarak gordtikleri ve

diinyaya dair goriislerini giysileri ile destekledikleri goriilmektedir.

New York boélgesinde kendi sosyal gruplarini olusturan, rock dinleyen, cinsel
devrimlerini ilan eden ve bir arada eglenmeyi se¢en hippiler, bir siire sonra
diinya genelinde 68renci hareketlerine temel olusturmustur. John Phillips’in, San
Francisco sarkisinda "San Francisco'ya gidiyorsan sa¢ina c¢icek takmalisin”
sozlerinde de gorildigi gibi hippi akimi c¢iceklerle anilmaya baslamis ve

donemin gencleri “cicek cocuklar” olarak adlandirilmistir (Milliyet, 2012).
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Sekil 4.39. Pentagon'daki savas karsit1 bir protesto 1967

Sekil 4.38.deki fotografta bir kadin gosterici savas karsit1 protesto sirasinda

glvenlik gliclerine cicek uzatmaktadir (Yesterday Today, 2022).

Sekil 4.39. 1969 Woodstock Festivali'nden bir fotograf

Sekil 4.39.da 1969’da diizenlenen Woodstock Festivali'ne ait bir fotograf
verilmistir. Fotograftaki kadin ve erkeklerin giyiminde boncuklu aksesuarlar,
glines gozlukleri, biiyiik ve cok renkli desenler ile kot pantolon ve ceketler dikkat
cekmektedir. Ondeki kadin gladyatér sandaleti giyerken arkada birinin ¢iplak
ayakli oldugu goriilmektedir.
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1950’lerin beat hareketine dayanan bir genclik alt kiiltiiri olan hippiler, tipki
beatnik kiiltiirii gibi cinsiyet sinirlarin1 bulaniklastirmis bunun yaninda baskici
politikalar1 hedef alan karsit bir tutum sergilemistirler. Hippi kultiirtiniin barisi,
sevgiyi ve dogay1 yucelten degerleri ile kentsel degerler reddedilmis ve el
sanatlarina ilgi tekrar artmistir. Donemin etkileriyle erken 1970’lerde Saykodelik
Sanat ortaya ¢ikmis ve madde kullanimi nedeniyle gortilen haliisinatif gérsellerin

yer aldig1 saykodelik etkiler de giyim tarzina yansimistir (Bayburtlu, 2019).

Sekil 4.40. 1969’da Patrick Lichfield’in fotografladigi Jane Birkin

Sekil 4.40.da Jane Birkin, baskilar1 Celia Birtwell tasarimi olan bir Ossie Clark
kiyafeti giymistir. Kiyafette cicek deseni ve geometrik desenler bir arada
bulunurken pantolondaki sarmal desenler psikedelik desenlere 6rnek verilebilir.
Psikedelik desenler s6z konusu oldugunda Emilio Pucci’den s6z etmek gerekir.
Pucci, farkh kiiltiirlerden -6zellikle egzotik tilkelerin yerel motiflerinden- ilham
alarak cok renkli psikedelik desen sarmallari iceren soyut desenler tasarlamigtir.
1960’larin sonlarindaki eklektisizmi ve yiikselen hippi akimin1i benimseyen
tasarimci, bu karsit kilttriin asiriliklarini yliiksek moda statiisiine tasimistir.
Buna ornek olarak Sekil 4.41.ta Pucci kaftan giymis Fransiz model Simone
D'Aillencourt’'un 1967’de Hindistan'da ¢ekilmis fotografina yer verilmistir.

Donemin tasarimlar iizerinde etkili olan hallisinojen uyusturucularin algiy:
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bozus bicimleri ¢ok renkli sarmal desenlerle ifade edilmistir. Teknik baski ile
sayesinde renkler birbirleriyle ¢akismamis, berrak ve net bir goriintii elde

edilmistir (Fogg, 2014, 388-389).

Sekil 4.41. Pucci psikedelik baskili kaftan

[I. Diinya Savasi'nin ardindan, endiistrilesme ve seri liretimin yiikselmesiyle
ortaya ¢ikan tiiketim toplumu, hippilerin tercih ettigi eski kiirk paltolara, krepe
elbiselere ve biiytik asker paltolarina sagkinlikla bakmaktaydi. Hippilerin gozdesi
olan bu giysiler, dogal ve otantik kumaslara olan ilgilerini yansitarak ana akim
modada bulunan sentetik malzemelerin reddini simgeliyordu. Hippi kadinlarin
aradiklan giysiler genellikle eski dantelli i¢ etekler, saf ipek bluzlar, krepe
elbiseler, kadife etekler ve 1940'larin tarzinda saf yiinden yapilmis paltolardi.
Bunlar, eski zanaatkarlik degerlerinin hala 6n planda oldugu ve bir kisinin
malinin iiretimini bastan sona kontrol ettigi giinlerin 6zlemini ifade ediyordu

(Yetmen, 2011, 65).

Alt metninde baris, 6zglrliik, dogallik gibi kavramlar barindiran hippi giyim tarzi
bir yasam bi¢imi olmanin 6tesinde estetik yonleriyle giyim modasina ilham
olmaktadir. Moda karsithginin modaya doniismesinin bir 6érnegi olarak bu tarz,

donem donem etkisini siirdiirmeye devam etmektedir. Roberto Cavalli 2016 Kis
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giyim koleksiyonunda hippi tarzina ait yansimalar bu etkiye 6rnek gosterilebilir

(Sekil 4.42.).

Sekil 4.42. Roberto Cavalli 2016 Kis koleksiyonu

Sekil 4.42.de Roberto Cavalli 2016 Kis koleksiyonuna ait goriimlere yer
verilmistir. Cicek nakislarinin dikkat c¢ektigi kot pantolon, yuvarlak tokali
kemerler, converse ayakkabilar, fularlar, stilize cicek desenlerinin bulundugu

uzun sifon elbise ile bu goriiniimlerde hippi tarzinin yansimalar: bulunmaktadir.

4.5.1.8.2. Glam rock giyim tarzi

Glam (1s1lt1), glamorous (goz alic1) kelimesinin kisa halidir. Bir sifat olarak
genellikle kiyafetleri nitelemek icin kullanilirken isim hali bir miizik tirudur
(Cambridge Dictionary). Glam rock da denilen miizik tiird, 1970’lerin basinda

ingiltere’de akim haline gelmis ardindan Amerika’y: da etkilemistir.

Rock miizik, 1950’lerde popiiler olmus ve donemin yildiz ismi Elvis Presley’in
isyankar tarzi moda haline gelmistir (Sekil 4.43.). Deri siyah ceketler, dik yakali
ve desenli gomlekler, viicuda yapisan kotlar, sloganlarla stislenmis kiyafetler bu

doénemin dikkat ¢ekici pargalari olmustur. Sokak modasini etkileyen rock tarzi,
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genc kizlar tarafindan da benimsenmis ve giyimde cinsiyet ayrimi azalmistir
(Oztiirk ve Polat, 2016). Ardindan 60’lara hakim olan hippi akim1 olusmus rock
tarzinin iskanyarligi farkl bir forma biirtinmiis ve umursamazlik ile karisik dogal,
salas bir tarz olusturmustur. Sonrasinda adindan so6z ettirmeye baslayan glam
rock tarzi ise hippi akiminin tam tersi olarak sahne 1siltisini giyim tarzina

tasimistir.
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Sekil 4.43. Elvis Presley 1964 yapimi Roustabout filminde

70’lerde gliindeme gelen ve rock miizigin bir tiri olan glam rock, pop miizik ve
rock miizigi bir arada barindirmaya ¢alisir. Ancak pop rock tiirtinden farkl olarak
sanatcilar abartili makyajlar ve parlak kiyafetlerle sahneye cikmaktadirlar (Avc,
2020). Glam, bir miizik tiirti oldugu kadar bir gorsel harekettir. Giyim kusam
onun ayrilmaz bir parcasidir ve tarzlar sahneden seyirciye yansimistir

(MacKenzie, 2017).
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Sekil 4.44. T.Rex solisti Marc Bolan 1971

Sekil 4.44.te glam rock grubu T.Rex’in bir sahne gériiniimiine yer verilmistir. Hem
sahne 1s1klar1 hem de solistin giydigi altin rengi tulum oldukga parlaktir. Tulumda

da gorildigu gibi bu tarzin giysileri cinsiyetsizdir.

Fogg’a gore glam rock, kiskirtici bir androjenligi tercih ediyordu ve en 6nemli
temsilcilerinden David Bowie, Kansai Yamamato tasarimi kiyafetler giyiyordu
(Sekil 4.45.) Bastan asag asirilik iceren glam rock tarzinda; hem erkekler hem de
kadinlar tarafindan giyilen yiiksek platformlu cizmeler, tiiyli fularlar, payetli
ceketler, yiiksek belli pantolonlar, viicuda yapisan tulumlarin yaninda aslan

yelesi saclar, yliz ve viicut boyalar: da dikkat cekmekteydi (Fogg, 2014, 406-407).

ingiltere’nin bu gosterisli androjen tarzinin yaninda Amerika’da glam etkisi daha
sinirh kalmistir. Los Angeles’taki English Disco adli gece kultibii ile adin1 duyuran
glam (Amerika’'daki adiyla glitter) tarzdaki kiyafetler Ingiliz glam tarzinin
cinsellestirilmis bicimiydi. 70’lerin sonunda glam rock gerek miizik gerek giyim
tarz1 olarak popiilerligini yitirmeye baslasa da giysi modasinda kalici etkiler

birakmistir (MacKenzie, 2017, 99)
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Sekil 4.46. Kansai Yamamato’'nun ilk tasarimlar1 1971

Sekil 4.46.da Kansai Yamamato'nun ilk tasarimlarini iceren Vogue France
fotografina yer verilmistir. Fotografta platform cizmeler ve biiyiik desenler
dikkat cekmektedir. Tasarimlarda donemin glam modasi ve uzay ¢ag akimi

olarak adlandirlan fiitiirist (gelecekei) etkiler gortilmektedir.
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Sekil 4.47. Glam Rock koleksiyonu Hakan Akkaya

Sekil 4.47.de 2019°da New York Fashion Week’te tanmitilan Glam Rock
koleksiyonuna ait goriiniimlere yer verilmistir. Yalnizca adiyla bile 1970’lerin
glam ruhunu yansitan koleksiyon; payetler, kiirkler, platform topuklu botlarin

giiniimiiz modasina uyarlanmis bir bi¢cimini icermektedir.

4.5.1.8.3. Punk giyim tarzi

Punk, sifat olarak ‘asagy, kotii, degersiz bir sey’ olarak tanimlanirken isim olarak
‘serseri, degersiz kisi’ anlamina gelmektedir. Kastedilen degersiz kisi 6zellikle
genc bir serseri veya sucludur. Geng¢ suclu, punk mizigin ilham kaynagidir.
Yiksek sesli ve agresif bu miizigin ilk tanimi 1971’de yapilmis, 1976'da ise
popiiler hale gelmistir (Online Etymology Dictionary).

Punk kiiltird; miuzik, giyim tarzi ve davranislar araciligiyla bireylere kendi
kimliklerini olusturma imkani tanimistir. Bu kimlikte 6ne ¢ikan bireysel ifadeler,
ofke ve baskaldiridir. Punk giyim tarzi; DIY (Kendin Yap) estetigi, brikoloj
yontemi ve deneysellige dayanmaktadir (Fogg, 2014, 416). MacKenzie brikolaji,
farkli pargalar1 veya tarzlar1 birlestirip yeni bir anlam ortaya ¢ikarma olarak

tanimlamistir. Punk goriinlimiinde brikolaj; 1950’lerin rock and roll tarzi, glam,
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reggae (Jamaika ustlii rock) ve askeri dykiinmeler (Nazi ordusu dahil) basta
olmak tzere pek ¢ok Ogenin birlesimiyle olusturulmaktadir. Punk gorsel
kultirinin ve bildirisinin temelini olusturan bu eklektik estetigin ilham kaynag,
Dadaizm (anarsiyi savunan sanat hareketi) ve nihilist (higgi) gorislerdir

(MacKenzie, 2017, 106-107)

Nihilist, nihilizm yanlis1 olan demektir. Nihilizm ise var olan biitlin varlklari,
degerleri ve gercekleri reddeden bir felsefi 6gretidir. Ayrica asir1 bireycilik, her
tiirlii siyasi diizeni inkar edip toplumun birey iizerinde hi¢bir baskisin1 kabul
etmeyen bir goriis olarak da tanimlanir (TDK). Punk kiiltiirii ve dolayisiyla giyim

tarzi da bu goriise dayanmaktadir.

Sekil 4.48. Punklar ve emniyet glicleri

Sekil 4.48.de Erken 1980’lere ait bir fotograf verilmistir. Punk gencler farkl sac
sekilleri, aksesuarlari, aplikeli deri ceketleri, yirtik kot pantolonlari ve Dr. Marten
botlariyla punk tarzin belirleyici 68elerini yansitiyorlar (Bayburtlu, 2019, 83:
Barnard, 2002, 45).
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Punk giyim tarzi, Vivienne Westwood ve Malcolm McLaren’in Sex isimli
magazalar1 (1976 yilinda Seditionaries olarak degistirilmistir) ile popiiler hale
gelmistir. Fetis giyimle Nazi estetigini birlestiren giysiler sunan bu magaza
donemin asi Kkitlesini kendine c¢ekmistir. Tasarimcilar, eklektik bir tarz
benimsemelerinin yani sira deneysel teknikleri -kumaslari canli modeller
lizerinde yuvarlak hatlarla kesmek gibi-, pornografik imgeleri, politik goriislerin
yer aldig1 sloganlar1 giysilere tasimistirlar (Sekil 4.49.). Modernist kentli
temalariyla Kelt tarihini birlestiren ekose desenli giysileri ya da 70’li yillarin
sonlarinda tasarladiklar: ‘anarsi gdmlegi’ bunlara 6rnek olarak verilebilir (Fogg,

2014, 417-419)

Sekil 4.49. Vivienne Westwood ve Malcolm McLaren tasarimi ayakkabi

Sekil 4.48.de 1974’te tasarlanmis bir cift ayakkabiya yer verilmistir. Westwood
ve McLaren’in sapkin cinsel uygulamalara atifta bulunan tasarimlarina érnek
olan civili stilettolar giinimiizde Victoria and Albert Miizesi’'nin

koleksiyonundadir (Victoria and Albert, 2023).

Fogg, anarsi gomlegini “bir giysiden c¢ok giyilebilir bir manifesto” olarak
tanimlamistir (2014, 419). Anarsi gomleginin 2013 yilinda tasarlanan yeni
versiyonu ise diinyanin sonunu haykiran bir tasarima sahiptir. Westwood, bu

versiyonda anarsizm manifestosu yerine giincel sorunlari goriiniir kilmistir.
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Sekil 4.50. Anarsi gomlegi Sekil 4.51. Anarsi gomlegi 2013

Sekil 4.50.de Westwood tasarimi anarsi gomlegi verilmistir. Anarsi, kargasa
demektir. Anarsiyi savunan kimseler ise anarsist, diizene karsi gelen veya
kargasa yaratan kimse olarak tanimlanir (TDK). Gomlek iizerinde ‘chaos’ (kaos)
kelimesi, graffiti sloganlari, Karl Marx gorseli gibi politik 68elere yer verilmistir.
2013’te gdmlegin yeni bir versiyonunu iireten tasarimci, gomlegin artik anarsiyi
ilan etmedigini soylemistir (Sekil 4.51.). 2013 Anarsi gomleginde, Marx portresi
yerine Rembdrandt (tasarimcinin 6zgiirliilk savascisi ve entelektiiel diisliniir
olarak tanmimladigt 17. Yuzyil ressami) portresi, ‘climate change’ (iklim

degisikligi) ve ‘do it yourself’ (kendin yap) slogani islenmistir (Westwood, 2013).

Punk gorsel kimligine biiylik katkilarda bulunan Westwood ‘punk kralicesi’
olarak bilinmektedir. Ekose deseni punk kiiltiiriine dahil eden tasarimci, farkl
konular1 tema edinerek hazirladigi pek ¢ok koleksiyonda ekose deseni

kullanmistir (Celikyay, 2016, 177).
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Sekil 4.52. Vivienne Westwood 2023 /24 koleksiyonu

Sekil 4.52.de Westwood imzal1 2023 /24 sonbahar kis koleksiyonuna ait dort
goriniime yer verilmistir. Punk etkilerinin hakim oldugu koleksiyonda ekose

deseninin ¢esitli kullanimlari dikkat cekmektedir.

3.6.1. Kimlik yaratan bir etken olarak desenler

Desenler; kumas, kagit, cini gibi cesitli ylizeyler tizerinde gorsel bir etki yaratma
amaciyla yapilan somut veya soyut c¢izimler olarak tanimlanabilir. Desenler
kumas ylizeyine cesitli baski yontemleri ile aktarilabilir, dokuma ve 6rme islemi
esnasinda olusturulabilir veya el sanatlar1 -nakis, kanavice vb.- ile islenebilir. Bu
sayede cesitli goriiniimler olustururlar (Sekil 4.53. ve 4.54.). Kumas veya cesitli
tekstil Girtinlerinin tzerindeki desenler, giysiler ve aksesuarlarin 6nemli yapisal
ozelliklerini olusturur. Strir, bu 6nemi soyle ifade etmistir: “Tekstilde malzeme,
doku, renk ve bigimlerle olusturulan “yiizey” ve “desenler” estetik ac¢idan
degerlendirilecek olursa, tekstil tirtiniiniin asil kisiligini ve kimligini olusturur.”

(Siirir, 1994).
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Sekil 4.53. Cicek baskili pamuk kumas
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Sekil 4.54. Tirk isi teknigi ile ¢cicek nakish keten kumas

Desenlerin kumas ylizeyine etkilerine 6rnek olarak Sekil 4.53.de Victoria and
Albert Miizesi'nde bulunan 18. Yiizy1l sonlarina ait ¢igek deseni baskili pamuklu
kumas ornegi ile Sekil 4.54.te Nurten Sivri'nin 1978 yilinda keten kumas tlizerine
ipek ve sim ile isledigi geleneksel el nakisina yer verilmistir. Bu 6rnekte de
goruldigi gibi kumas ylizeylerine uygulanan farkli teknikler benzer desenler

olustursa da farkli gériintimler sunmaktadir.

Desenler bir tasarim unsuru olarak, giysilerin gorsel algilanmasi ve estetik degeri
tzerinde etkili olurken ifadesel ve gostergesel anlamlarin1i da
gliclendirmektedirler. Bunun yani sira desenler, kendi formlarinda bazi sembolik
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anlamlar da tasiyabilmektedir. Bu sembolik anlamlar, tarih boyunca cesitli

alanlarda arastirilmistur.

Sekil 4.55. Misir Uygarhigina ait giysi gortiniimleri

Sekil 4.54.de Giyim tarihine ait en eski verileri barindiran M.0. 3000’li yillar ve
Antik Misir Uygarligina ait etek ve elbise goriniimli giysilerin bir ¢izimine yer
verilmistir. (Yildiz, 2022, 175: Glirsoy, 2004). Gorselde, etegin cizgilerle elbisenin
ise baklava goriiniimlii kareli bir desenle resmedildigi goriilmektedir. Ayrica bu
doneme ve kiiltiire ait giysilerin genellikle dini nitelikte sembolik motiflerle
suslendigi bilinmektedir. Dolayisiyla giysilerde desenlerin varlig1 ve sembolik

ifadeleri cok eski ¢caglara dayandig: goriilmektedir.

Tarih boyunca dogrudan sembolik anlamlariyla kullanilan motiflerin yaninda salt
estetik bir gorinim olusturma amaciyla kullanilan desenler de bulunur ki
gliinimiizde desenler daha c¢cok bu bakis acisiyla ele alinmaktadir. Yaratici
diisiincenin trilinleri olarak desen tasarimlari ¢ok cesitlidir ve tasarimlar
cesitlendikce ifade ettikleri anlamlar da cesitlenip 6znellesmektedir. Pek
cogunun giysilerde kullanimi neredeyse insanlik tarihi kadar eski olan ve giyim
modasinda sik¢a kullanilarak klasiklesen desenlerin ise gosterge olarak kullanimi

ve kimlik yaratici anlamlari -giyim tarzlarinin da etkisi ile- daha geneldir. Dogal
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desenlerden bitkisel ve hayvansal motifler ve stilizasyonlar;; geometrik
desenlerden ise cizgi, puantiye, ekose, kazayagi gibi desenler bunlara érnek
gosterilebilir. Bu boliimde desenlerin kimlik olusturma iizerindeki etkisi,

klasiklesmis belirli desenler tlizerinden ele alinacaktir.
3.6.1.1. Cicek desenleri

Doganin bir taklidi olan bitkisel desenler, giyim modasinda siklikla
kullanilmaktadir.  Dogal desenler, bitkisel ve hayvansal desenler olarak
siniflandirilabilir. Bitkisel desenler; cicek, yaprak, aga¢ vb. motifler ve bunlarin

stilizasyonlarini icermektedir (Sekil 4.56).

Sekil 4.56. Marimekko’nun 1964 yilindan beri basilan deseni Unikko

Kumagslarda kullanilan en yaygin desen, c¢icek desenidir. Bu desen, ge¢mis
donemlerin soylu giyim tarzlarin1 yansitarak asalet ve zarafet ile
iliskilendirilmistir (Sekil 4.57. ve 4.58.). Giysi modasinda 1930°lu yillara kadar
daha cok 6zel giin giysilerinde tercih edilmis, 30’lardan itibaren gtnliik kullanimi
da yayginlasmistir. 1940’lh yillarda savas etkisiyle c¢icek desenlerinin
kullaniminda durgunluk goriilmistiir. Bu durgunluk, dénemin psikolojik ve
sosyolojik etkilerinin bir yansimasi olarak dikkat cekicidir. Savas sonrasi
donemde savasin yikici etkilerinden uzaklasmak icin yeniden moda olan ¢igek

desenleri romantizm ve kadinsiigin gostergesi haline gelmistir (Sekil 4.59).
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Zaman zamansa egzotik bir hava ve dogal ¢agrisimlarla da zenginlestirilen bu
desen, ilerleyen yillarda ¢esitli sanat akimlarinin yansimalarini igermis, tarihsel
degisim ve toplumsal evrim gibi farkh anlamlar da tasimistir. Ornegin, 60’l1 ve
70’li yilarda toplumsal hareketlerin etkisiyle baris yanlis1 diisiince ve
hareketlerin sembolii haline gelmistir (Cevikoglu, 2016). Bu yillarin hippi
akiminin ¢igeklerle iliskilendirildigine deginmistik 6yle ki bu hareket ‘Flower
Power’ (Cigek Giicii) slogani ile anilmaktaydi. Bu etki ile donem giysilerinde ¢icek

desenlerine de cokca yer verilmistir (Sekil 4.60.).

Sekil 4.57. Cicek desenli elbise Sekil 4.58. Cicek deseni detay:

Sekil 4.57.de 1900-1905 yillar1 arasina ait Gustave Beer tasarimi elbiseye Sekil
4.58.de ise ayni elbisenin desen detayina yer verilmistir. Pahali kumaslari, dantel
detaylar1 ve cicek desenleri lizerine islenmis elmas taklidi siislemeleriyle bu
elbise liiks yasam tarzinin bir gostergesidir. Donemin Fransiz haute couture

ornegi olan bu elbise Metropolitan Sanat Miizesi’'nde bulunmaktadir.
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Sekil 4.59. Dior Couture 2023 defilesinde Natalie Portman

Sekil 4.59.da Dior’un Paris’teki defilesine katilan Natalie Portman’in fotografina
yer verilmistir. Stilize ¢icek desenlerinin bulundugu elbisesinin formu New Look
etkisindedir. Portman’in bu tarzi II. Diinya Savasi sonrasinda tekrar canlanan

kadinsi ve romantik goriiniimlerin glinlimiize uyarlanmis halidir.

Sekil 4.60. 60’1 yillarin karakteristik desen 6rnegi

Sekil 4.60.ta 60’lh yillara ait desen 6rnegi verilmistir. Baris sembolii ile birlikte

kullanilan ¢igek motifleri donemin hippi akiminin ideolojisini yansitmaktadir.
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Cicek desenleri, 6ncelikle ¢igeklerin narin yapisal 6zellikleri sonra da gostergesel
anlamlar1 dogrultusunda zarafet, baris, romantizm ve kadinsilik gibi ifadeleri
yansitmaktadir. Kadinsiligin goriiniir bir bi¢gimi olan feminen giyim tarzinda da
cicek desenlerinin romantizmle iliskilendirildigini belirtmistik. Elle Fanning’in
2017 Cannes Festivali'nde giydigi elbiseyi tekrar ele alalim (Sekil 4.61.). Feminen
ve romantik tarzdaki bu elbisenin temel estetigini ve kisiligini cicek islemeleri

olusturmaktadir (Sekil 4.62.).

Sekil 4.61. Dior elbise Sekil 4.62. Dior elbisenin desen detay1

3.6.1.2. Hayvansal desenler

Hayvansal desenler, hayvanlarin kiirklerinin veya derilerinin {iizerlerinde
bulunan desenlerle birlikte direkt olarak tekstil uriini olarak kullanimini, bir
taklidini veya desenlerin c¢esitli yontemlerle kumaslara aktarimini icermektedir.
Leopar, zebra, kaplan, timsah ve yilan desenleri bu desenlere 6rnek verilebilir
(Sekil 4.63.). Kus, ugur bocegi, kedi gibi hayvan figiirleriyle olusturulan desenler

de hayvansal desenler arasinda sayilabilir.
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Sekil 4.63. Zebra deseni

Hayvansal desenler 6zellikle leopar, kaplan, jaguar gibi kiirkler; vahsi bir ruhu,
gizemi, avciligl, savasciligl, basariyi, ilahi giici, disiligi ve cinsel cazibeyi
cagristirmasinin yaninda liksiin bir gostergesidir (Sekil 6.64.). Korunma ihtiyaci
nedeniyle kullanilan kiirk ve deriler tarihsel siire¢ igerisinde sosyolojik ve
ekonomik etkenlere bagh olarak gii¢c ve statii gostergesi haline gelmistir. Ilk
caglardan beri giyimde kullanilan desenli kiirkler 18. Yiizyil'da baski yoluyla
tekstil lirtinlerine aktarilmis, 1930’lara dogru yapay kiirklere ve havli kumaslara
yapilan baskilarla leopar deseni orta gelirli sinif igin ulasabilir olmustur. 50’lerde
popiilerlesen bu desen zarafetle iliskilendirilirken 70’li yillarda orataya c¢ikan
cesitli tarzlarin -hippi, punk, disko vb.- ve eklektik yaklasimlarin etkisiyle klasik
kiirk algis1 kirllmaya baslamistir (Sekil 6.65.). 80’ler ve 90’larda etik yaklasimlar
glindeme gelmis, gercek kiirk kullanimi elestiri almaya baslamistir. Tiim bu
gelismeler dogrultusunda anlami degismeye baslayan leopar deseni 20. Yiizyilin
sonlar1 ve 21. Yizyl modasinda yiiksek estetik ve kitsch arasinda

yorumlanmaktadir (Sekil 4.66.). (Cevahir,2021)

Kitsch; birgok kisi tarafindan cirkin, stilsiz veya sahte olarak kabul edilen ancak
diger insanlar tarafindan ¢ogunlukla komik olduklar1 i¢in begenilen sanat
eserleri, dekoratif nesneler veya tasarimlar olarak tanimlanmistir (Cambridge
Dictionary, 2023). Kavrakoglu'na gore ise “yoz begeni, ucuzlatma,

kisiliksizlestirme, kot zevk, karsi sanat, karsi estetik, sanat tarihinde higbir
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estetik degere sahip olmayan veya begenilmeyen imajlara veya objelere isaret
etmek icin kullanilan bir terim” dir. Kitsch, diinyevi ve suslidir, ifadeyi

abartmaya gotiiriir (Kavrakoglu, 2013).
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Sekil 4.65. 70°li yillarin tinlt glam rock grubu Roxy Music
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Sekil 4.66. Harper’s Baazar 2015

Sekil 4.66.da Mikael Schulz’'un Harper’s Baazar Hollanda icin c¢ektigi moda
fotografina yer verilmistir. Siyah ve beyazin hakim oldugu kombinde hayvansal
desenler yiliksek estetik 0gesi olarak bulunmaktadir. Desenler ve renkler
arasindaki uyum giysi ve aksesuarlarin formlar1 arasinda da bulunmakta ¢ok

yogun desenlere ragmen goriinlim avam veya goz yorucu durmamaktadir.

Sekil 4.67. Tom Ford leopar pantolon ile Kendall Jenner
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Sekil 4.67.de New York Moda Haftas1 2018’de kirmiz1 leopar pantolonu ile
gorntiilenen Kendall Jenner icin Vogue Tiirkiye, vahsi desenleri kendi stiline
uyarlayan modelin goriiniimiinii sofistike, deneysel ve femme fatale (bastan
cikarict kadin) olarak nitelendirmistir (Gir, 2018). Bu o6rnekle giindelik bir
goriniume dahil olan leopar deseninin gostergesel anlamini korudugu yorumu

yapilabilir.

4.6.1.3. Geometrik desenler

Geometrik desenler, belirli bir diizen icerisinde nokta veya cizgilerle
olusturulmus geometrik sekiller olarak tanimlanabilir. Bu desenler tarih boyunca
pek ¢ok alanda kullanilmasinin yaninda sanat akimlarindan ve teknolojik
gelismelerden etkilenerek gelisip cesitlenmistir. 19. Yiizyil'in sonlarini etkileyen
Arts and Crafts hareketi, 20. Yuzyil'in basinda kurulan Bauhaus Ekolii, Op Art ve
Pop Art akimlarinin yaninda baski yontemlerini c¢esitlendiren teknolojik

gelismeler geometrik desenlerin evriminde etkili olmustur (Hasanovic, 2019).

Sekil 4.68. Anni Albers dokuma 6rnegi

Sekil 4.68.de Bauhaus Ekolii'nii benimseyen Anni Albers’e ait dokuma 6rnegi
verilmistir. Orijinali 1926’da dokunmus kayip olan eser, Gunta St6lzl tarafindan
1965 yilinda tekrar dokunmustur. Ve Metropolitan Sanat Miizesi koleksiyonunda

bulunmaktadir.
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4.6.1.3.1. Cizgili desen

Cizgi ve nokta ylizey siislemelerinin temel unsurlaridir. Tekstil iirtinlerinde ¢izgili
desenlerin varligl geleneksel dokumalara dayanmaktadir (Sekil 4.69.). Dogu'ya
atfedilen ¢izgili kumaslar, Anadolu toplumunda gelenekselleserek kullanilmistir

(Ugurluy, 2021, 164: Pastoureau, 1997).

IR —-——

Sekil 4.69. Geleneksel cizgili dokuma 6rnegi

Sekil 4.69.da 1800’1 yillarin sonu veya 1900’1 yillarin basina ait oldugu tahmin
edilen antika kilimin dokuma detayina yer verilmistir. Trakya yoresine ait kilim,

aile mirasi olarak Nurten Sivri'nin koleksiyonunda bulunmaktadir.

Cizginin “noktanin hareketi ile olusan sekil” veya “iki diizlemin kesisimiyle olusan
sinir” olarak ifade edildigi bilinmektedir (Ugurlu, 2021, 168). Goriinimi ve
cagristirdigl anlamlar ile tarihsel siirecte farkli sembolik anlamlar tistlenen bu
desen Ortacag’da diizensizlik anlamina gelirken modern toplumlarda diizenin
gostergesi haline gelmistir. Bu siirecte dini ve kiiltiirel tutumlarin etkisine de
maruz kalmistir, ¢izgili mahkum giysileri buna 6rnek gosterilebilir. Daha ¢ok
erkeklerle iligkilendirilen gizgiler, denizci giysileriyle baglantili olarak mesleki ve
sosyal statiiniin bir ifadesi olduktan sonra Fransiz denizcilerin etkisiyle giyim
modasindaki cizgiler “Breton” adini almistir (Sekil 4.70.). Cocuklarin ve genclerin
de yasam alanina giren ¢izgi deseni; oyun, eglence, spor alanlarinda 6nemli bir

yer edinmistir (Sekil 4.71.). Dolayisiyla ¢izgili desenler hem denizcilik, saglik ve
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temizlik sektorleriyle hem de oyun, spor ve nese ile iliskilendirilebilmektedir

(Pastoureau, 1997).

Sekil 4.71. Kate Middleton'un bir spor miisabakasindaki goériinimu

Adin1 Fransa’'nin Bretonya (Bretagne) bolgesinden alan Breton cizgiler, ilk olarak
1858 yilinda Fransiz denizci iniformalar1 icin tasarlanmisti. Fransiz
Donanmsi’'nda bulunan denizcilerin denize diismeleri durumunda tespit
edilebilmeleri i¢in ayirt edici ¢izgiler, liniforma tasarimina dahil edilmisti. 21 tane
lacivert ve 21 tane beyaz cizgiden olusan tniformanin st giysisi, Napolyon
Bonapart'in kazandig1 21 zafere gonderme niteligi tasimaktaydi. Coco Chanel,

Fransiz denizcilerden aldig1 ilhamla tasarladig1 Breton tstleri bol pantolonlarla
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kombinleyerek kadinlarin giyim kurallarini altiist etmis, donemin modasina
aykirn giindelik bir rahatlik sunmustur. Lacivert ve beyaz cizgilerden olusan
Breton ¢izgiler, Chanel’in ilhamindan sonra farkli renklerde de tliretilmistir. Ve tist
giysilerle simirlh kalmayip diger giysi tiirlerinde -pantolon, elbise vb.- ve

aksesuarlarda da kullanilmaya baslamistir (Sekil 4.72.) (Aydinoglu, 2022).

2/

Sekil 4.73. Alexander McQueen 2018 sonbahar kis
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Cizgili desenlere ornek olarak iki ayr1 elbiseye yer verilmistir. Sekil 4.72.te
lacivert, beyaz ve kirmizi renklerden olusan Breton cizgilerle olusturulmus bir
elbise bulunmaktadir. Sifon elbisede bulunan enine ve verev c¢izgiler deniz
temasiyla baglanti kurmaktadir. Sekil 4.73.te ise bordo ve beyaz cizgilerden
olusan farkli kesimde bir gémlek elbise bulunmaktadir. Kumasin, formun ve
kullanilan aksesuarin da etkisiyle buradaki cizgiler daha 6nce belirtilen siir

temasini daha ¢ok vurgulamaktadir.

4.6.1.3.2. Ekose ve kazayag

Ekose deseni, karelerden olusan bir desen tiirii olarak tanimlanmaktadir.
Karelerdeki her renk Isko¢ klanlarindan birinin semboliidiir. Dimi érgiisiiyle
dokunan Isko¢ dokumasi tartan olarak da adlandirilir ve genellikle canli renklere
sahiptir (Ergiir, 2002). Belirgin kare goriinimi olusturmasinin yaninda bu

desenin dokuma detaylariyla gesitlenen pek ¢ok tiirii bulunmaktadir (Sekil 4.74.).
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Sekil 4.74. Ekose ve kazayag1 desen tiirleri
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Diinya’nin hemen her yerinde Iskoclarla iliskilendirilen bu desen, iskog kiiltiiriine
ait ulusal bir kimlik haline gelmistir. Savas¢1 ruhlari ile taninan bu toplumunun
‘kilt’ adindaki ekose desenli erkek giyimi Isko¢ erkeklerinin giiclii ve erkeksi
kimliklerini vurgulamada 6nemli rol oynamistir (Sekil 4.75.). Daha sonra giyim
modasinda da bu bu gilgli ve erkeksi yonu ile vurgulanmistir. Vivienne
Westwood'un ekose desenini asilik, 6zgurlik gibi degerleri ile 6ne ¢ikan punk
kiltiruyle birlestirmesi bu vurguya bir 6rnektir. Ekose desenin kimlik yaratma
ve belli bir grupla iligkilendirilmesindeki diger 6rneklerse, Avrupa’da polis ve
sofor gibi meslek gruplarinin lniformalarinda ve diinya genelinde ise okul

tiniformalarinda kullanilmasidir. (Celikyay, 2016)

Isko¢ kimliginin bir gostergesi olsa da ekose deseni, tarih boyunca pek ¢ok
cografyada kullanilmistir. Giysi modasinda ekose desenli tasarimlara ve
koleksiyonlara en ¢ok yer veren Ingiliz tasarimci ve markalar Vivienne
Westwood, Alexander McQueen ve Burberry'dir (Sekil 4.76.). Ekose desen bu

markalarin kimligi ve simgesi haline gelmistir (Sekil 4.77.).
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Sekil 4.76. Alexander McQueen elbise 2006

Sekil 4.76.da Alexander McQueen’in ikonik tasarimlarindan biri olan 2006
sonbahar kis koleksiyonuna ait yiin kumastan yapilmis tartan desenli elbiseye

yer verilmistir.

Sekil 4.77. Burberry’'nin ikonik ekose deseni

Kazayag) deseni, temelde ekoselerin birbirine girmesiyle olusmaktadir. Ornegin,
glensek ekose olarak adlandirilan hem kazayagi hem ekose barindiran desende
st ekoseler birbirine girmistir (Sekil 4.78.). Temel ekose tek tondadir ancak iist

ekose belirgin bir sekilde bunun tizerinde durmaktadir (Tekstil Bilgi, 2016).
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Sekil 4.78. Glensek ekose

Kazayagi, keskin formu ve genellikle dokuma teknigi ile olusturulan bir desen
olmasi - c¢iinkii bu iplikler dokunmadan 6nceden boyanir ve solmaya karsi daha
dayanikhidir - sebebiyle yiiksek kalite gostergesi haline gelmistir (Feijs, 2012).
Ayricalikli insanlar tarafindan benimsenen bu desen ayni zamanda kesisen veya
birlesen farkli unsurlarin veya kavramlarin bir araya gelmesini, catisma veya
zithiklar iceren bir sembolizme de sahiptir. Ciinkii geng ve yasli, kadin ve erkek
herkes tarafindan tercih edilebilen bir desendir (Sekil 4.79.). Genellikle siyah
beyaz olarak iiretilen bu desen iki zit renk arasindaki uyumu ve karmasikliktaki

diizeni bulma konusunda ince bir mesaja sahiptir (Scovell, 2020).

Sekil 4.79. Kazayag1 deseni 6rnekleri
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Sekil 4.78.de verilen fotografin arka planinda kazayagi desenli bir dokuma 6rnegi
bulunmaktadir. Onde ise kazayagi desenli giysiler giymis olan Kralice Elizabeth,

Cardi B, Prenses Diana, Lady Gaga gibi birbirinden farkli isimlere yer verilmistir.

4.6.1.3.3. Puantiye

Puantiye ‘noktali, benekli’ anlamina gelen ve ¢ogunlukla kumaslar i¢in kullanilan
bir sifattir (TDK). Tekstil Terimleri So6zliigii’'nde ‘puan’ (Fransizca point)
kumaslardaki nokta benek bigimindeki desen olarak tanimlanir (Sekil 4.80.)

(Ergtir, 2002).

Sekil 4.80. Farkli kumas yiizeylerinde puantiye

Nokta, dikey cizginin golgesi, izdliisimi ve merkezi olarak tanimlanmaktadir.
Merkezi, kutsalliga kadar uzanan bir éneme sahiptir. Noktanin tiirevleri olan
daire ve ¢cemberin yaninda tekerlek, giines, dolunay sekilleri ve sembolleri ile
noktaya benzer. Daire, cember ve tekerlegin bir merkezi vardir. Bu merkezin sz
edilen sekiller tizerindeki her noktaya esit uzaklikta olmasi sembolik olarak
esitlik, adalet ve dogrulugu cagristirmaktadir. Glines ve ay ise bu merkeze sahip
olmadig i¢in kendileri merkez olmus ve kutsal kabul edilmistir (Ugurlu, 2021,

167).

Nokta ve beneklerin belirli bir diizende tekrari ile olusan puantiye deseni, kadinsi

ve romantik kimlikliklerle iligkilendirilen bir geometrik desendir. Bunun nedeni
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yuvarlak hatlar ve tekrar eden diizeni ile yumusaklik, hassaslik ve zarafet gibi

kavramlari ¢agristirmasi olabilir (Sekil 4.81.).

Sekil 4.82. Puantiyeli giysilerle Olivia Palermo

Sekil 4.82. de Olivia Palermo’nun iki gértintimiine yer verilmistir. Solda puantiyeli

gomlek ve ayakkabilar: ile feminen goériiniimiinii destekleyen Palermo, sagda
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kishk goriinimiine ekledigi puantiyeli etegi feminen tarzini yansitan ana 6ge

olarak kullanmistir.
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Sekil 4.83. Puantiyeler Kraligesi olarak bilinen sanat¢i Yayoi Kusama

Yayoi Kusama, 78 y1l1 agkin sanatsal begenisinde puantiyelere 6zel bir yer ayirmis
ve ‘puantiyeler kralicesi’ olarak anilmaya baslamistir (Sekil 4.83.). Kusama'nin
goriisline gore, “puantiye, tiim dliinyanin ve yasayan hayat enerjisinin bir sembolii
olan gilinesin ve ayni zamanda sakin olan ayin formuna sahiptir. Yuvarlak,
yumusak, renkli, anlamsiz ve bilinmeyen... Sabit olan noktalar belirli bir diizen

icerisinde puantiye deseni olusturdugunda hareketlenir. Puantiyeler sonsuza

giden bir yoldur." (Sekil 4.84) (Frost, 2017).
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5. BIR KiMLiK OLARAK GIiYSININ ALGISAL ETKIiLERI

Giysinin bir kimlik olarak ele alinmasi gostergesel anlami sayesinde mumkiin
olmaktadir. Duyularla kavrayabildigimiz ve kendi varlig1 disinda bir anlam, olgu
vb. karsilayan gostergeler algi ve anlam kavramlariyla baglantilidir. Giysinin
gosterge olarak ele alinmasi, algisal etkilerinin agiklanmasina katki
saglamaktadir. En basit tanimiyla algi, duyusal uyarilarin zihinde islenerek

yorumlanmasi ya da anlamlandirilmasidir.

Giysiye dair ilk izlenimlerinin formu tlzerinden olduguna 6nceki boéliimlerde
deginmistik. Giysinin algilanmasinda 6ncelikli olarak yapisal 6zellikleri etkili
olmaktadir. Algida formun ardindan renk, desen, doku vb. gibi. elemanlarin etkisi
soz konusudur. Bu sayede giysi, hem onu giyen birey hem de ¢evredeki bireyler
tarafindan gorsel algilanmaktadir. Ancak 6zellikle giysiyi giyen birey tarafindan
dokunsal algi da s6z konusudur. Gosterge olarak toplumsal ve kiltiirel kodlar
icerisinde degerlendirilen giysinin anlamlandirilmasinda 6ncelikle bu algilarin

islenmesi, ardindan yorumlayicinin art alan bilgisi etkili olmaktadir.

Algilarin islenmesi ve yorumlanmasi kisminda gostergelerin diizenlenmesinden
bahsedebiliriz. Bu baglamda Fiske (2003), Saussure’un gostergelerin kodlar
icinde diizenlenmesi icin belirledigi iki yolu ele almistir; paradigma ve dizim.
Paradigma, ‘iclerinden bir tanesinin kullanilmak tizere secildigi bir gostergeler
dizgesi’, dizim ise ‘secilen gostergelerin birlestirildigi ileti’ olarak tanimlanmistir.
Paradigma oOrnekleri arasinda ‘bashiklar- fotr sapka, kasket, bere, kep ve
benzerleri’ olarak giysilere yer verilmis ve giysiler; sapkalar, kravatlar, gomlekler
ceketler gibi paradigmalardan yapilan sec¢imlerin bir dizimi olarak ifade
edilmistir. Dizimlerde kurallarin ve uzlasimlarin 6nemi ise su ciimleyle

vurgulanmistir:

“Kurallara ya da uzlasimlara; dilde gramer ya da s6zdizimi (syntax), miizikte
melodi (harmoni paradigmasal bir secim sorunudur), giyeceklerde giizel zevk ya
da modaya uygunluk diyoruz. Ornegin, siyah ceket, beyaz yakaya takil siyah

papyon ile bir aksam yemegi davetinin gostergesidir, ancak ayni papyon

96



kuyruklu ceket ve kivrilmis beyaz yaka ile birlikte takilmigsa bir garsonu niteler
(Sekil 5.1 ve 5.2.). Ayrica, bir dizimden segilen gosterge, o dizimdeki diger
gostergelerle iliskisinden etkilenebilir; gostergenin anlami kismen dizimdeki
diger gostergelerle iliskisi tarafindan belirlenir.” (Fiske, 2003, 84). Gole,
giysilerdeki bu secimlerin, 6zen gosterilsin ya da gosterilmesin bir benzerlige

isaret ettigini ve bir kimlik gostergesine dontistiiglinii ifade etmistir. (2008, 143)

Sekil 5.1. Ralph Lauren takim elbise Sekil 5.2.Bir garson goriinlimii

Sekil 5.1.de Ralph Lauren 2020 erkek giyim koleksiyonundan bir moda
goriiniimiine Sekil 5.2.de ise bir garson gériiniimiine yer verilmistir. ki gériiniim
de siyah takim elbise, beyaz gomlek, siyah ayakkabilar ve papyon ile
olusturulmustur ancak detaylarda hem goriinim hem de anlam farkliligi

tasimaktadir.
5.1. Sosyolojik Bir Gereksinim Olarak Giysi
Sosyoloji toplum bilimi, sosyolojik ise toplum bilimsel demektir (TDK). Giysinin

toplumsal yoniine bakabilmek icin Oncelikle sosyolojik gereksinimleri nasil

karsiladigina ve kendisinin nasil bir gereksinim haline geldigine deginecegiz.
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Maslow’un ihtiyaclar hiyerarsisine gore insanlarin, fiziksel ihtiyac¢larinin
karsilanmasinin ardindan sosyal ihtiyaglar: s6z konusu olmaktadir. Bu ihtiyaglar
sevgi ve ait olma gereksinimleri, sayg1 gereksinimleri gibi kategorilere ayrilir.
Giysinin tim kategorilerdeki ihtiyaclar1 giderebilme yetisine deginmistik. Bu
bolimde giysinin sosyal ihtiyac¢larla bagina deginecegiz. En bilinen 6rnekle
bireyler, moda olan giysileri tercih ederek bir gruba ait olma hissini
glclendirmektedir. Bunun yaninda 6rnek aldigi ve hayranlik duydugu kimselere
benzeme diirtiisiiyle bireyler bir tinliiyli veya toplumsal figiirii taklit etme yoluyla
sevgi ve saygl ihtiyacini da karsilayabilir ki ‘taklit’ modanin yayiliminda bir
kuram olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Simmel’in bu kavramina gore moda,
seckinlerin toplumsal astlar1 tarafindan taklit edilmeleriyle yayilmakta, doyum
noktasina ulastiktan sonra da degismektedir (Crane 2003, 18: Simmel, 1957).
Sinif farklilig1 kurami olarak adlandirilan bu kuram moda yayilimini ele alan tek
kuram degildir. Ornegin Blumer’in kolektif secim kurami, kitle toplumunun
kolektif begenisinin etkisini ele almistir. Bu kurama gore moda, kendisinde var
olan bir sosyal fenomen bi¢giminde sunulmustur (Ertiirk, 2011, 9: Sproles, 1981,
120). Gorilidiigi gibi moda -dolayisiyla onun en goriiniir bigimi olan giysi de-

sosyal ve toplumsal konularla i¢ ice gecmistir.

Sayin (1994), giyinmek ve stislenmek i¢in iyi bir kiiltiire ve yaratici bir diisiinceye
sahip olmanin gerekliligine deginmistir. Ciinkii giysi, bir otoritenin, meslegin,
toplumsal bir basamagin ve sinifin gostergesidir. Estetik islevinin yaninda ayirt
edici bir islevi bulunur. Dolayisiyla kimligimizi ve kim oldugumuzu

yansitmaktadir.

Geg¢mis donemlerde bireylerin kimligi sabittir. Postmodern toplumlarda ise
kimliklerin canli oldugu ve olusturulup yeniden iiretilmesi gerektigi ifade
edilmektedir. (Gligorovska, 2011, 27). Bireylerin post-modern ve Kkapitalist
diinyada kimlik duygusunu, moda ve tiiketim ¢ilginligiyla gidermeye ¢alistigini
belirten Basaran’a gore: “Fizyolojik, psikolojik ve sosyolojik ihtiyaclar
dogrultusunda gittikce daha ¢ok sembol ve gostergelerle orgiitlenen moda,
tiketicinin gercek ihtiyaclarim1 tatmin etmese bile daha fazla zevk icin

tiilketilmektedir. Prestij ve saygidegerlik icin kabul edilmis ytiksek statiilii hayat
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tarzinda yasamak isteyen birey, giderek daha fazla israfa yakin harcamalar
yapmaktadir.” (Basaran, 2021, 3669). Ozellikle giysiler bu harcamalarda genis bir
yere sahiptir. Oyle ki ‘fast fashion’ (hizlh moda) denilen kavram ile hem iiretim
hem de tiiketim faaliyetleri olduk¢a hizlanmis ve kaynaklarin tiikenme tehlikesi
gindeme gelmistir. Bu dogrultuda son yillarda modada siirdiirilebilir
yaklasimlar tizerinde durulmaktadir. Bu yaklasimlarda da siirekli degisen moda
gorinumlerine bilriinmektense kisisel bir tarza sahip olmanin o6nemi

vurgulanabilir.

5.2. Giysilerin iletisim Yetenegi

Belirtisel veya simgesel gostergelerin bir araya gelmesiyle olusan giyim kodu,
insanlarin karsilastiklari kisilerle ilgili ¢cesitli baglantilar kurmasina ve ¢ikarimlar
yapmasina olanak tanir ve boylece giyim, iletisim amaci tasiyan bir sistem haline
gelir. Tiim bu ¢ikarimlarin temelinde, algiy1 etkileyen faktorler arasinda bulunan,
bireyin sosyokiiltiirel birikimi bulunmaktadir. Bunun yanina dénemin moda

anlayisinin da etkisi yadsinamaz.

Kiltiirel bir fenomen olarak moda, aninda gorsel iletisim saglayan anlam ve
sembollerle etkilesimde bulunulan Kkisiler tarafindan yorumlanacaktir.
Arastirmacilar giyim tarzinin kendini ifade etmede etkili oldugunu bulmus olsa
da karakter, sosyallik, yetkinlik, zeka vb. nitelikler iletilmek istenilenle
ortiismeyebilir. Ciinkii iletisim siireci pek ¢ok beyin siirecini igerir ve karmasiktir

(Mair, 2018, 5).

“Simmel, modanin iki karsit unsuru igerdigini, bir yandan bireyi birey gibi
gostermek isterken, 6te yandan onu bir toplulugun ftyesi olarak belirledigini
soyler; bireycilik konformizmle karisir. Modanin bir baska 6zelligi, bir ayricalik
gosterisi ardinda, daha demokratik bir sekilde, siniflar arasi yariklar1 ortadan

kaldirmayi amaglamasidir” (Gole, 2008, 147-148)

GlUniimiiz toplumlarinda yasam tarzlarinin cesitliligi ve gelisip degismesi ile

bireyler farkli yasam tarzlar1 arasinda gecis yapmaktadir. Bir yasam tarzina
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katilim, bireyin toplumsal sinif liyeligine gore daha yiiksek bir etkinlik diizeyine
sahip oldugu varsayimin igerir. Bu sebeple bireyler yansitmaya calistiklar
kimlik veya imajlara katkida bulunma amaciyla tiiketim mallarini ve tiiketici
faaliyetlerinde siirekli olarak degerlendirme ve gelistirme gerektiren tercihler

yaparlar. (Crane, 2003, 23)

5.3. Toplumsal Gostergeler ve Giysi

Toplumsal kimligin en 6nemli 6gelerinden biri olarak kabul edilen toplumsal sinif
ve cinsiyet, genellikle bulundugu toplumun moda ve giyim tercihlerini
sekillendirir. Bu tercihler, yasam tarzlari, yas gruplari, cinsiyet, cinsel tercih ve

etnik koken gibi faktorlerle birlikte bireylerin benlik imgesini olusturur ve sunar.

Crane soyle ifade eder: “Toplumsal sinifin ve cinsiyetin, toplumsal kimligin en
o6nemli 6g8esi oldugu toplumlarda karsimiza ¢ikan moda ve giyim tercihleri;
yasam tarzlari, yas gruplari, cinsiyet, cinsel tercih ve etnik kokenin de benlik
imgesinin kurulusunda ve sunumunda toplumsal sinif kadar anlamli oldugu
toplumlarda goriilen moda ve giyim tercihlerinden ne 6l¢tide farkhdir?” (Crane,
2003, 13). Bu soru modanin ve toplumsal dinamiklerin birbirleri tizerindeki
etkisini anlamaya yoneliktir. Ve modanin sosyal psikoloji ile iliskisi goz 6niinde

bulunduruldugunda daha anlaml hale gelmektedir.

Toplumsal ya da sosyal gostergeler, bir toplumun yasam kalitesinin
degerlendirilebilecegi degiskenler olarak tanimlanir. Farkl otoriteler tarafindan
pek cok sosyal gosterge onerilmistir; bunlarin arasinda yoksulluk, issizlik, ruh
saghgl, kamu giivenligi, bos zaman ve dinlenme, yasam beklentisi, ¢alisma
kosullar1 ve yashlarin durumu yer almaktadir (Corsini, 2002). Giysiler de hem
insanlarla olan siki bagi hem de toplumsal alandaki rolii ile bu gostergeler arasina
alinabilir. Cilinkii zaten kendi yapilarinda gosterge niteligi tasimakta ve bireysel
alanda insanlarin sosyal alanda ise toplumlarin refah diizeyleri, kiiltiirleri,

mesleki durumlari gibi pek ¢ok konuda bilgi iletebilmektedirler.
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5.3.1. Giyside statii algis1

Stati, “bir kimsenin, bir kurum veya bir toplum i¢gindeki durumu” anlamina gelir.
(TDK). Maslow'un ihtiyaclar hiyerarsisinde dordiincii basamaga denk gelen statii
ihtiyacy, yliiksek derecede sosyal taninma, prestij veya gli¢c elde etme diirtiisii veya
arzusu olarak tanimlanmaktadir (Corsini, 2002). Giysiler tasidiklar1 sembolik
anlamlar ve iletisimsel yetenekleriyle statii ihtiyacinin karsilanmasina katkida

bulunurken sosyal alanda Kkisilerin stattilerine dair bilgiler iletirler.

Giysilerde statii algisina bakarken giysiyi statii sembolii olarak ele alacagiz. Statii
sembolii, bir kisinin durumunu gosteren bir nesne olarak tanimlanmaktadir
(Corsini, 2002). Ornegin pahali bir araba, giysi, aksesuar ya da elektronik alet
bircok kisi tarafindan yiiksek statiintin sembolii olarak kabul edilir. O halde bu
alanda dikkate alinan ilk nokta s6z konusu nesnelerin -biz giysi olarak ele
alacagiz- ekonomik degeridir. Bir diger nokta ise sosyal kabuldiir. Giysinin
yliksek ya da diisiik statiiniin gostergesi olabilmesi i¢in toplumsal bir kabule
ihtiyaci vardir. Bu kabul genellikle toplumsal normlar yoluyla belirlenir ve moda

sisteminin etkisini de igerir.

Moda belirli bir sistem icinde islemesinin yaninda toplumsal diizenin de bir
parcasidir. Diger toplumsal diizenlemelerden farkli olarak moda, kisa siirelidir
fakat buna karsin uzun siireli etkilere yol agmaktadir. Toplumsal diizenin bir
parcasi olarak moda gelenek, s6zlesme, ahlak gibi bazi normlara da baghdir.
Nitekim moda toplumdaki deger ve kurallar ¢ergevesinde kabul gormektedir. Bu
baglamda moda bireysel diizlemden ¢ok toplumsal diizlemde ele alinmakta ve

toplumsal normlarla iligkili olmaktadir (Sayin, 1994)

Giyim ve moda araciligiyla bireyin toplum igindeki rolii, statiisii, cinsiyeti, sinifi,
meslegi ve Kkisiligi gibi 06zelliklerin sozel ve yazili olmayan bir dilde ifade
edilmektedir. Bunun yaninda yasam diizeyi, ekonomik durum hakkinda
cikarimlara zemin hazirlamaktadir. Ornegin, toplum icindeki mesleki statiiler
beyaz yakali ve mavi yakali olarak genel tanimlamalarla belirlenmistir ve giyim

tarzi bireylerin mesleki faaliyetini ve ekonomik statiisiintin bir gostergesi haline
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gelmistir. Bu baglamda, iiniformalarin da bireyin toplumsal hiyerarsideki
konumunu ifade ettigini ve meslek gruplar1 arasindaki farklan

belirginlestirdigini belirtmek gerekir (Ercivan ve Meydan, 2007).

5.3.1. Cinsiyet normlar1 ve giysi tercihleri

Cinsiyet normlari, erkekler ve kadinlar hakkinda kiltiirel olarak belirlenmis
tamimlara dayali olarak bireylerin davranislarina yonelik beklentiler olarak
tanimlanabilir. Bu dogrultuda deginilmesi gereken bazi kavramlar sunlardir;
cinsel kimlik, cinsiyet kimligi, cinsiyet roli. Cinsel kimlik, biyolojik olarak
belirlenen cinsel durum, i¢sel erkeklik veya kadinlik duygusudur. Cinsiyet kimligi
ya da cinsiyet roli ise Kkisilerin disardan bakildiginda kendilerini toplumsal
cinsiyet normlarina ne kadar uygun gordiiklerine dair farkindalik olarak

tanimlanmaktadir (Corsini, 2002).

Cinsiyet kimligi bir baska deyisle psikolojik cinsiyet, kisinin maskiilenlik
(erkeksilik) ve feminenlik (kadinsilik) boyutlarina gore kendisini nasil
tanimladigidir. Bu baglamda Bem'’in cinsiyet rolii envanterine tekrar bakmak
gerekir (1974). Buna gore maskiilen ifadeler daha ¢ok gii¢, mantik, bagimsizlik
gibi 6zelliklerden olusurken feminen ifadeler duygu odakli -merhametli, nazik,
utangac- ve nezaketle iligkili ifadeleri icermektedir. Ancak gliniimiiz kadin1 pek
cok erkeksi 6zellie sahip bir kisilige sahiptir. Ornegin kendine giivenir, hirshdir

ve risk almaktan ¢ekinmez. (Cabuk ve Koksal Arag, 2013).

Modernizm erkek ve kadin cinsel kimlik sinirlarinin kaldirilmasini 6nermektedir.
Bu 6nerme “Kiyafette yasanan unisex akimi, kadin erkek kimliklerine uyarlanir
m1?” sorusunu giindeme getirmektedir. Tarhan’a gore psikolojik olarak kadinin
kadin, erkegin erkek kimligine uygun yasamasi gerekir. Cinsel kimlik sinirlar
caglara gore degisiklik gosterse de asgari sinir korunmalidir (Tarhan, 2021,121).
Unisex akiminin kimlikle iligskilenebilmesi sorusu cross-dressing (karsit giysicilik
veya ¢apraz giyinme) kavramini akla getirir. Bu kavram, karsi cinsin kiyafetlerini
giyme siireci veya aliskanhigini icerir (Corsini, 2002). Ozkan vd. bu kavramin

kalic1 bir cinsiyet degisikligi olmaksizin belirli bir stlire kars: cins gibi giyinip
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davranmak olarak tanimlandigini belirtmistir. Fakat ele aldiklar1 bir diger
kavram ‘tomboy’dur. Tomboyluk, belirli bir grup i¢in toplumun kadinlara atfettigi
geleneksel cinsiyet rollerini reddeden ve cinsiyeti dogal bir yap1 olarak goren bir
yaklasimi ifade eder. Ayni zamanda, bu terim bir baska grup i¢in ¢ocuklugun
gecici ve giivenli bir dénem olarak goriiliirken, diger bir grup icin de kadinlarin
erkeklerin ayricalikli oldugu alanlara giivenli ve korumali bir sekilde erismelerini
saglayan bir davranis ve yasam tarzim tanimlar (Ozkan vd., 2020). Bu tanimlar
dikkate alindiginda tomboy olarak tabir edilen giyim tarzinda -androjen giyim
tarzinda belirtilen erkek kiyafetleri giyinme ve erkek gériinlimiinii benimsemeyi
kapsar- goriiniisiin arka planinda cinsiyet kimliklerine iligkin goriis ve tutumlar

barmirmaktadir (Sekil 5.3.).

Sekil 5.3. Amber Liu'nun tomboy tarzi
Sekil 5.3.te K-Pop idolii Amber Liu'nun 2023 Paris Moda Haftasi’'nda ¢ekilmis bir

fotografina yer verilmistir. Liu, sac¢ stili ve giysi tercihleriyle tomboy goriiniimii

benimseyen isimdir.
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6. SONUC VE ONERILER

Bu calisma, “Kimlik Gostergesi Olarak Giysinin Algisal Roli” bashigi altinda giysi
ve psikoloji arasindaki iliskiyi inceleyerek giysinin insan yasamindaki rolint ve
etkilerini anlamaya yonelik bir ¢aba olarak yurutilmistiir. Giysi, bedeni 6rten bir
nesne olmanin Otesinde bireylerin kendilerini ifade etme, toplumsal kimlik
olusturma ve iletisim kurma araci olarak islev gormektedir. Bu baglamda giysi
tercihleri, bireylerin i¢sel diinyalar: ve sosyal etkilesimleri tizerinde belirleyici bir

etki tasiyabilir.

Calismanin temel bulgular1 sunlardir: Giysi tercihleri ve giysinin algisal roli
birbirleriyle etkilesim halinde olmalarinin yani sira bireylerin psikolojik
durumlarina, yasam tarzlarina, degerlerine ve estetik begenilerine
yansimaktadir. Giyim, duygusal ve dustnsel ifadelerin bir yolu olarak kullanilir;
bireylerin ruh hallerini ve disilincelerini yansitmanin bir aracidir. Giysi, bir
gosterge olarak cesitli semboller ve anlamlar tasir; insanlar bu sembolleri
okuyarak kimliklerini ifade etmektedirler. Giysilerin desenleri, renkleri ve

tarzlari, kimlik olusturmada 6nemli bir rol oynamaktadir.

Modanin, giysi ve psikoloji iliskisindeki etkisi dikkate alindiginda, giysi sadece
bireylerin i¢ diinyasini yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal normlari ve
akimlar1 da yansitan bir arag olarak dne ¢ikar. Moda, insanlarin giysi secimlerini
ve giyindikleri zaman nasil hissettiklerini etkileyen bir faktoérdiir. Modanin
degiskenligi ve yenilikgiligi, giyim tercihlerinin siirekli olarak evrildigi ve yeniden

sekillendigi bir ortam yaratir.

Sonug olarak, giysi ve psikoloji arasindaki iliski karmasik ve ¢ok yonlidiir.
Giysinin anlami ve etkileri, bireylerin kendilerini ifade etme bicimlerini,
ustlendikleri kimlikleri ve iletisimlerini anlamada 6nemli bir rol oynar. Bu
calisma, giysinin salt bir fiziksel nesne olmanin 6tesinde tasidig1 derin anlamlari

ve etkileri anlamak i¢in bir adim olarak degerlendirilebilir.
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Giysi ve psikoloji iliskisinin daha derinlemesine anlasilmasi i¢in multidisipliner
yaklasimlarin gelecekte daha yaygin olarak benimsenmesi 6ngorilmekte ve
onerilmektedir. Psikoloji, sosyoloji, antropoloji ve moda gibi farkl disiplinlerin
bir araya gelerek giysinin anlamim ve etkilerini daha kapsaml bir sekilde
incelemesi 6nemlidir. Ayrica bireylerin giysi tercihlerinin ardindaki
motivasyonlari anlamak i¢in derinlemesine goriismeler ve ¢alismalar yapilabilir.
Giyim endistrisi, psikoloji bilimine dayali olarak daha duyarh ve insan odakh
yaklasimlar benimsemelidir. Bu yaklasimlarin hem moda endistrisine hem de
bireylerin moda ve giyim ile olan iliskisine olumlu katkilar saglayacagi

diisiiniilmektedir.
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