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ONSO0Z

Iletisim, yasami bigimlendiren ve toplumsal doniisiimii gerceklestiren bir
olgu olarak tarih Oncesi c¢aglardan giinlimiize degin 6nemini korumaktadir.
Toplumsal bir varlik olarak insanlar, en temel gereksinimlerinden sosyallesme
ihtiyaglarina varana kadar yasamlarmin pek ¢ok alaninda iletisim kurmaya
ihtiya¢ duyarlar.

icinde bulundugumuz 21. yiizyilda teknolojide meydana gelen gelismelerle
birlikte iletigim tiirleri ve araglari ¢esitlenerek iletisim kavramina yeni bir boyut
getirmektedir. Bu yeni medya caginda dogru iletisim kurabilmek ve iletisim
araglarinda iletilen mesajlari dogru anlamlandirabilmek i¢in bilingli bir okuma
yapmak gerekmektedir.

“Iletisim ve Medya Alanindaki Caligmalar XVIII” baslikli kitabimiz, i¢inde
bulundugumuz dijital ¢agin son gelismelerini de ele alarak okuyucuya iletigim
ve medya alaninda genis bir perspektif sunmaktadir.

Bu kitabin, akademisyenler i¢in giincel bir kaynak olmanin yaninda tiim
okurlar i¢in de gii¢lii bir iletisim kurma ve iletisim araglarinit dogru yorumlama
noktasinda fayda saglayacagi inancindayim.

Kitabimizin ortaya ¢ikmasinda katkilari olan tiim bilim insanlarina tesekkiir
eder, keyifli okumalar dilerim.



“UG RENK: MAVi” FILMiNIN GOSTERGEBILIMSEL
YAKLASIMLA RENKLER ACISINDAN GCOZUMLEMESI

Aysegiil Elif CAYCI', Berk GAYCI2

GIRIS

Renk unsuru sinemada, hikaye anlatmak, bir fikri sahnelemek ve duygular
ortaya ¢ikarmak i¢in gorsel ipuglarini diizenleyen bir dizi sanatsal gelenege
dayanir. Ayn1 zamanda gorsel bir unsur olmasina ragmen dilbilimsel etkiler
de barindirmaktadir. Bir filmdeki karakterler, nesneler, eylemler ve temalar
arasindaki renk iligkileri, yonetmenin stratejik bir sekilde karar vermesiyle insa
edilmektedir.

Krzysztof Kieslowski'nin “U¢ Renk: Mavi” filmi, renklerin anlam
yaratmadaki gliclinii gosteren onemli bir Ornektir. Film renkler agisindan
gostergebilimsel agidan ¢oziimlendiginde, renklerin sembolik anlamlar1 ve
yoOnetmen tarafindan nasil kullanildig1 ortaya konmaktadir. Renk

Sinema ve gostergebilim, anlam yaratmadaki karsilikli bagimliliklar
nedeniyle yakindan baglantilidir. Sinema goriintiileri, hem gosterileni hem de
gostereni iceren gostergelerdir. Gostergebilim, sinemanin benzersiz kodlama
sistemini ve renklerin bu sistem ig¢indeki roliinii inceleyerek sinema dilinin
nasil isledigini anlamaya galisir.

Renkler, nesnelerin taninmasi ve kategorize edilmesinde hayati dneme
sahiptir. Ayn1 zamanda soyut kavramlari temsil edebilir ve duygulari
uyandirabilirler. “Ug Renk: Mavi” filminde yénetmen Kieslowski, renkleri
Ozgirlik, yas ve umut gibi temalar1 kesfetmek igin kullanir.

Filmin kahramani Julie, kocasin1 ve kizini trajik bir kazada kaybettikten
sonra Ozglrliigiin ve kaybin sinirlarini arastirmaya baslar. Filmde baskin renk
olarak karsimiza ¢ikan mavi rengi; 6zgiirliik ve sonsuzluk gibi kavramlara
gondermede bulunmaktadir. Julie’nin 6zgiirliik arayisi, filmin mavi tonlarinda
acilan sahnelerinde sembolize edilir. Ancak mavi ayni zamanda yas ve liziintiiyii

1 Dog. Dr., Istanbul Ticaret Universitesi Iletisim Fakiiltesi, Medya ve lletisim Bolimi, 0000-0003-4082-8673,
aekaragulle@ticaret.edu.tr . .

2 Dog. Dr., Istanbul Ticaret Universitesi Iletisim Fakiiltesi, Medya ve Iletisim Béliimii, 0000-0001-5945-8655, beayci@
ticaret.edu.tr
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de temsil edebilir ve Julie’nin kederi de filmin mavi tonlarinda sahnelerinde
yansitilir.

Kirmizi renk, tutku ve yogunlugu simgeler. Julie’nin i¢inde bulundugu yas
stirecinde yasadig1, kiskanclik ve 6fke gibi duygularin gosterildigi sahnelerde
kirmiz1 renk kullanilarak, bu duygu yansitilmaya c¢alisilmistir. Ancak kirmizi
renk, tutku ve yogunlugu simgeler. Julie’nin yasiin 6fke ve kiskanglik gibi
yogun duygulara doniistiigii sahnelerde kirmizi renk kullanilir. Ancak kirmizi
ayni zamanda Julie’nin yeni bir agk sans1 bulma umudunu da temsil eder.

“U¢ Renk: Mavi”, renklerin anlam yaratmadaki giiciinii gdsteren giiclii
bir filmdir. Kieslowski, renkleri Julie’nin 6zgiirliik, yas ve umut arasindaki
yolculugunu kesfetmek icin ustaca kullamir. Film, renklerin sadece
nesneleri temsil etmekten fazlasini yapabilecegini, ayni zamanda duygulari
uyandirabilecegini ve temalar1 kesfedebilecegini gostermektedir.

Kieslowski’nin renk kullanimi, gostergebilimsel bir yaklagimla
incelendiginde daha da zenginlesir. Gostergebilimciler, renklerin sinemanin
kodlama sisteminde nasil isledigini ve anlam yaratmada nasil kullanildigini
inceleyerek sinema dilini anlamaya calisirlar. “U¢ Renk: Mavi” filmi,
gostergebilimin sinema analizindeki giiciinii gdsteren dnemli bir 6rnektir.

Sinema ve Gostergebilim

Sinema, genellikle “yedinci sanat” olarak adlandirilir. Bu sanat dali,
herhangi bir hareketi diizenli araliklarla pargalara bolerek bu goriintiileri
resimlere doniigtirme ve ardindan bu resimleri, projeksiyon makineleri
araciliiyla bir ekran veya perde {izerine yansitarak hareketi yeniden olusturma
isini ifade eder. Sinema makinesi, bir projeksiyon makinesi olarak ¢alisir ve
film tlizerindeki resimleri saniyede en az on iki, ortalama olarak ise on alt1 defa
degistirerek hareketli goriintiilerin olusumunu saglar. Bu hareketli goriintiiler,
g0z yanilsamasiyla olusturulan bir dizi resimdir.

Saniyede on alti kare degisen ve ardisik bir sekilde cekilen filmler,
sinema makinesinden gecirilerek bir perde iizerine yansitildiginda, izleyici
goz tarafindan resimler arasindaki ayriligr algilamaz. Boylece perdede,
gercek hayattaki gibi siirekli bir hareket izlenimi olusturulur. Cinematograph
(sinematograf) terimi, ilk kez Lumiere kardesler tarafindan bulunmus ve bu
teknoloji, ilk defa “Grand Cafe” adli mekanda gercgeklestirilen bir gdsterimle
tanitilmistir. Sinema, gorsel sanatin giiglii bir dali olarak, izleyicilere ger¢eklik
duygusu kazandirmak ve duygusal deneyimler sunmak igin etkileyici bir arag
olarak degerlendirilir (Derman, 1989, s. 36). ilkel bir sinema goriintiisii veren
bu makineye daha sonrasinda ses de eklenmis; renkli olan goriintiiler elde
edilmis ve bugiinkii evrimlesmis sinemaya ulagilmigtir. Glinlimiizde sinema; en
onemli dinleme, bilgi edinme araci olarak kabul gormektedir. Sinema; resim,



ILETISIM VE MEDYA ALANINDA ULUSLARARASI ARASTIRMALAR XVIII ‘ 121

miizik, tiyatro gibi giizel sanat dallarinin hepsini birden kapsayan dnemli bir
bulus olarak adlandirilmaktadir.

Sinemanin temelinde Roland Barthes’in “fotograf etkisi” diye nitelendirdigi,
fotograflarin kendi gerceklik duygularini kendilerinin yarattiklar1 cok 6zel ve
etkileyici bir tarza dayandirmaktadir. Seyirci agisindan bakildiginda, sinema,
¢ok Ozel bir illizyondur (Wollen, 2004, s. 10). Sinema var olmayan bir seyi
var eder gibidir ve sinemanin asil biiylisliniin burada yattig1 soylenmektedir.
Perdede gosterilen goriintii, bir yanilsama olarak sunulmaktadir; ancak
gosterilen figlirler ve mekanlar seyirci i¢in gercekmis gibi algilanmaktadir.

Sinemasal yaratim, gosteren (bicimsel anlatim) ile gosterilen (anlam)
arasindaki baglantinin olusturulmasiyla meydana gelmektedir. Bunun
sebebi: hem temel-anlamim hem yan-anlamin dogrudan bu bagmti {izerinde
kurulabilmesidir. Bu bagmtinin niteligi, gercegin sunulus bicimiyle
anlamlandirilmaktadir (Wollen, 2004, s. 13). Sinemada, yonetmen gercegi
sunarken, gercegi belli bir Olglide bozarak sunmaktadir; fakat gercekligi
bozarken bunu keyfi bir bicimde yapamaz. Sinema, bir yonetmenin anlatmak
istedigi diisiinceyi ya da derdini anlatmasi i¢in en uygun sanat dali olarak
kargimiza ¢ikmaktadir.

Bir filmde, yonetmen seyircide uyandirmak istedigi duyguyu harekete
gecirmek icin; renk secimi, 15181 diizenlemesi, kamera hareketleri, kesme,
zincirleme vb. sinemasal bigimsel 6gelerini bilingli bir sekilde kullanmak
zorundadir. Seyircilerin her biri, bu bicimsel 6gelerden farkli anlamlar
cikarabilmekte ve her seyircinin algi diizeyinde farkliliklar olmasit muhtemel
bir durumdur. Film, onu izleyenden bagimsiz olarak diisiiniilemez; ¢iinkii
seyirciler, yasam birikimleri, kiiltiirel diizeyleri ve yasadiklar1 doénemin
verileri i¢inde filmi anlamlandirmaktadirlar. Bu nedenle, sinemadaki bi¢imin
olusturdugu yan anlamlar degerlendirilirken, seyircinin varligt da gbz 6niinde
bulundurulmasi gereken bir unsurdur. Bir filmde anlam ve sOylemin varligi
sadece imgeler yoluyla gerceklestirilebilmektedir.

Filmi incelerken, baglamdan yola ¢ikarak baktigimizda, seyirciye sunulan
temsilsel anlamlar, muhtemel evrensel imalar igerme Ozelligine sahiptir.
Geleneksel sinema, imgelemsel mekani kullanarak  yasattigi gerceklik
izlenimini korur. Sinema unsurlar1 her yonetmen tarafindan farkli anlamlar
yaratmak amaciyla kullanilabilmektedir. Ornegin; Fellini, znel bir alic1 olan
kameray1, filmdeki kahramin bakis agisindan filme bakmak icin kullanir. Burada
Oznel bir bakis agis1 sunan kamera ile filmdeki kahraman 6zdeslesmektedir.
Yasamdaki gerceklik ile filmde sunulan gergeklik arasindaki iliskiyi goz
ontinde bulundurdugumuzda, simge, imge ve anlatim 6nemli bir yere sahip
oldugu goriilmektedir. Fransiz gdsterge bilimei Christian Metz’e gore, goriintii,
gosteren ile gosterilenin birlikte oldugu bir gostergedir (Cigdem, 2010, s. 7).



122 ‘ ILETISIM VE MEDYA ALANINDA ULUSLARARASI ARASTIRMALAR XVIII

Sinemada gosterilen goriintii, gosterilen ile gosterenin bir arada bulundugu bir
gergekliktir. Bu durumda yonetmen, gergegi tekrar yorumlayarak sunmaktadir.
Sinema dili ile sozlii dil arasinda herhangi bir benzerlik bulunmamaktadir.
Bunu Mitry’nin bir 6rnegi ile agiklamak gerekirse;

“Sandalye kelimesi soylendiginde herkes farkli niteliklerde sandalyeleri diisiinse

de iizerine oturulma amaciyla yapilmis nesne oldugu konusunda bir anlagma

vardw. Sozciik, kavramin yerini tutar. bu tiim sandalyeleri kapsar. Oysa sinema

dilinin anlatimi ¢ok farklidir. Goriintii dogrudan dogruya gercege dayanir.

Goritintii zihinsel ¢agrisim yapmaz. Ciinkii, goriintiide gosteren ile gosterilen

aynidir. Oysa sozlii dilde, gosterileni gosterme gorevi sozciigiindiir (Mitry,

1989, s.39) .

SozIli dilde, herhangi bir cisim kastedildiginde herkesin zihninde farkli
bir nitelikte canlandirilmaktadir. Kastedilen nesne, sozlii dilde kullanilirken
herhangi bir sekilde nitelendirilmiyorsa, herkes o nesneyi kendi zihninde farkli
bir sekilde hayal edebilir. Ancak bu durum sinemda dilinde daha farklidir;
¢linkli gdsterilen goriintii birebir gerg¢egi yansitmaktadir. Bu sebeple, seyirci
nesneyi gordiiglinde, nesneyle ilgili daha onceki deneyimlerini gdz oniinde
bulundurmaz, direk olarak goriintiideki nesneye odaklanir.

Christian Metz, ¢agdas film kuramcilainin bir lideri olma vasfina sahip bir
kuramecidir. Metz, sinemanin islevini yerine getirmesinde etkili olan maddesel
kosullar iizerinde calismalar gerceklestirmistir. Charles Peirce ve Ferdinand
Saussere’lin izinde ilerleyerek, sinemanin gostergebilimi ilizerine c¢alismistir
(Gtichan, 1989, s. 110).

Sinema ve Gostergebilimsel Yaklasim

Gostergebilim, dili konu edinen ve dille iliskisi bulunan bilimlerde, nesne,
bicim, olgu gibi kavramlarin yerini tutup; onlar1 temsil edebilecek gostergeleri
inceleyen bir bilim dali olarak tanimlanmaktadir. Gostergebilim, kendisi
o sey olmadigi halde onu cagristirarak iletisimi saglayan her ara¢ olarak
tanimlanabilmektedir (Barthes, 1993, s. 93). Bu tanimdan hareketle, resimlerin,
fotograflarin birer gosterge oldugu soylenebilmektedir. Gostergeler ve gosterge
bilim, sinemayla yakindan iliski igerisindedir.

Simge bir gdstergedir. Filmdeki bir nesne, baska bir kavramin simgesi olarak
yer alabilmektedir. Ornegin; filmde gosterilen bir terazi adaletin simgesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Izleyicilerin filmden ¢ikardiklar1 anlamlar ve imgeler,
onlarin kiiltiirel yapilar1 ve bilgi birikimleri ile yakin iliski icerisindedir.
Bir yonetmen filmde gostergelerden faydalanmakadir; ancak film g¢ekerken
gostergebilim dogrultusunda hareket etmezler. Yani gostergebilimciler filmden,
yonetmenin anlatmak istediginin Otesinde anlamlar ¢ikarabilmektedirler.
Yonetmen yaratici bir kaygiyla filmi ¢ekerken, gostergebilim konusunda bilgi
sahibi olmasi fayda saglamaktadir.
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Filmde yer alan elma goriintiisii, elmanin gostereni olmanin yani sira, yan
anlam olarak Adem-Havva Efsanesinin anlatiminda kullanilabilir. Y6netmenin
gostergebilim ile ilgili bilgisinin olmasi; sokaktan gecen herhangi birinin
anlayabilecegi diizeyde bir diiz anlatimdan 6diin vermeden, filme zenginlik
katmasi gibi bir duruma yol agmaktadir. Bu noktada, gosterge, gosteren,
gosterilen, dizge, mit yaratma gibi kavramlarin agiklamalarma yer vermek
gerekmektedir.

Gosterge, gosterge ile gosterilenden olusan bir kavramdir Ornegin:
agac sOzciigli ya da agag¢ goriintiisii olarak tanimlanabilir. Aga¢ sozciliglinii
isittigimiz zaman, zihnimizde canlandirdigimiz agacin maddi bigimi olarak
aga¢ sOzciigiiniin, aga¢ kavraminin gostereni oldugunu belirtmektedir. Yani
agac sOzciigli ile agag¢ nesnesi arasindaki anlamlama, gésteren-gosterilen iligkisi
seklinde bir gdstergedir (Unal, 2016, s. 385).

Sinema, goriintiiile bir dykilylianlatabilme 6zelligine sahiptir; yanisozciiklere
bagvurmadan, salt goriintiiler ile de birseyler anlatabilmektedir. Somut olan
birseyin, sinemada anlatilmasi konusunda bir sikinti yasanmamaktadir. Bu
durumda soyut olanin anlatilmasi konusunda sinema 6nemli bir yere sahiptir.
Ciinkdi, sinema, soyut varliklarin da goriintiiyle anlatilabildigi bir sanattir. Soyut
bir kavramin anlatiminda, gorselligin yaninda diyaloglarin yardima cagrilmasi,
sinemanin yaraticiligini yok eden bir sonug olarak ortaya ¢ikacaktir.

Metz’in, filmin en temel gerecinin dogrudan diizanlamin gdstergesi oldugu
gorlisline, Eisensteinci kurgu kuraminin en 6nemli takipgilerinden Godard
kars1 ¢ikar. Film elestirisine yapisalciligin (yapitin kurulusunu referans alan
anlayigin) ve gostergebilimin etkisiyle ilgili olarak; ger¢ekten sinemaya gittigi
ve gergekten de film izledigi i¢in gostergebilimciler arasinda Metz’i 6tekilerden
ayr1 yere koyar; yine de gostergebilimcilerin etkilerini cogunlukla cansiz, kuru,
ozellikle fazla kuramsal buldugunu sdyler. Sinema perdesinde gosteren olarak
aciklanan goriintiiniin, kendi anlayigina gore gosterilen olarak algilanabilecegini
oOne siirer. Algilamanin goreceli oldugunu, bu nedenle gdsteren-gdsterilen farki
hakkinda ortaya kesin yargi koymanin yanlis oldugunu savunur. Ayrica salt
kurame1 olanin, o6rnekler tizerinde konustugunu, kendinin bunu yapmasinin
miimkiin olmadigini; sinemaci olarak ancak ¢ekimler iizerine konusabilecegini
sOyler (Witt, 2013, s. 120).

Dogal dil ile sinema dili, gosterge dizimsel agidan benzerlikler tasimaktadir.
Ferdinand De Saussure, sozciigiin “ekran” oldugunu soyler (Saussure, 2001,
s. 23). Bir ekran olarak, dogal dil gostergesinin i¢indeki goriintiiler, 6znel ve
gorecelidir. Sinemadaki gostergeler ise nettir. Bu netlik sebebiyle, sinemada
metaforik anlatim ¢ok farkli olarak gerceklesmektedir.

Film soylemi ve goriintiili sylem, bir dizge olusturan unsurlardir ve dil
olmaktan ziyade, kendi i¢lerinde anlam tastyan 6geler barindirirlar. Saussurecii
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anlamda kullanilan gosteren ve gosterilen arasindaki ayrim, goriintiilii soylemin
dizgesinde kapali bir yapida yer alir. Bu durum, goriintiilii séylemin karmasik
bir sekilde kodlanmasina neden olur. Diizenlenmis bir film ise kendisini
olusturan anlam diizeyleriyle daha agik bir dizge goriiniimiinde bulunur. Metz’e
gore (Metz, 1974), sinemada gosteren ile gosterilen arasindaki mesafe oldukga
kisa bir siire¢ icerisindedir. Sinema goriintiisii, gdstereni olustururken, temsil
ettigi sey ise gosterilendir. Metz’e gore, sinemada gostergebilimci, anlam
olusumlarina odaklanmalidir. Sinemanin hammaddesi, gercekle kurdugu iliski
veya kurgu degil, izleyici tarafindan onemsenen bilgi kanallaridir. Bu bilgi
kanallar1, filmdeki gizli kodlarin ¢6ziilmesinde etkili olan anlatim araglaridir
ve su unsurlari igerir: devinimli goriintii, kaydedilmis konusma, miizik, sesler
ve yazilar. Sinemanin hammaddesi olarak kabul edilen bu unsurlar, filmin
anlamlama siirecinde 6nemli bir rol oynarlar ve izleyiciyle etkilesim kurarak
sinemanin anlam diinyasini sekillendirirler.

Filmde gizli olarak var olan kodlarin, fiziksel olarak bir varliklar1 yoktur;
ancak filmin iletisini onlar olusturmaktadir. Metz, sinemada yer alan kodlari;
sinemaya 0zgii olanlar, olmayanlar ve diger sanatlarla paylasilan kodlar olarak
iice ayrimaktadir. Metz, sinemaya 6zgii olan kodlara 6rnek olarak hizli kurguyu,
diger sanatlarla paylastigi kodlara o6rnek olarak da 151k ve golgelendirmeyi
gosterir. Sinemaya 0zgii olmayan kodlar ise toplum i¢inde yer alan bireyde ¢ok
kolay igsellestirilen ve kisinin alg1 aligkanliklarina dayanan kiiltiirel kodlardan
olusmustur (Biiker, 1996, ss. 77-79).

Filmsel goriintiillerin  algilanmas1  kiiltiirel ~ farkliliklardan ~ dolay1
farkli olabilecegi gibi, aymi kiiltiire sahip bireyler tarafindan da farkl
anlamlandirilabilmektedir. Cilinkii gdrme bicimleri ve algilama sekilleri
degisiklik gostermektedir.Herhangi bir gostereni gordiiglimiiz zaman,
daha oOnceki deneyimlerimizden de faydalanarak, zihnimizde o gdsterenin
gosterileni yani anlam1 canlanmaktadir. Ronald Barthes, Saussure’iin pesinden
giderek bir kuram gelistirmistir. Barthes tarafindan olusturulan kurama
gore anlamlandirmanin iki diizeyi bulunmaktadir. Bunlar, diiz anlam ve yan
anlamdir. Bu noktada diiz anlam, bir gostergenin neyi temsil ettigi, yan anlam
ise gostergenin temsil edilis seklidir.

Diizanlam, ger¢ek diinyadaki nesnelerin zihin olusturduklar1 yansimalardir.
Diizanlamlandirma, kisilerin kiiltiirel diizeyleriyle alakalidir. (john fiske, Iletisim
calismalarina giris, ¢ev: siileyman irvan, ark yayinlari, ankara, 1996, s. 116).
Yananlam ise anlamlandirmanin ikinci diizeyini olusturmaktadir. Her gdsterge
biryananlam barindirmaktadir. Yananlam, izleyicinin duygu, heyecan ve kiiltiirel
degerleriyle meydana gelmektedir. Yananlam, farklilik yaratma konusunda etkili
bir unsurdur ve kisiden kisiye degisen bir diizeyi olusturmaktadir. Nesnelerin
taninmasi ve kisi tarafindan ilk bakista anlamlandirilmasi, belli bir diizanlam
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sifresi tagimaktadir. Yananlam ise, toplumda yer alan bilinen toplumsal deger
olgiilerine dayanmaktadir. Diizanlam kisi tarafindan taninmadiginda yananlam
coziilemeyecegi icin, diizanlamin agikca belirtilmesinde fayda vardir.

Christian Metz; Roland Barthes ve Umberto Eco’dan etkilenerek dilbilimsel
aciklamalarda bulunmustur. Metz’e, sinema dili ile sdzlIii diller arasindaki ayrimi
vurgulamaktadir. SozIlii dilin sinemaya uyarlanmasinin anlamsiz oldugunu;
clinkii sinemanin buna ihtiyacinin olmadigint sdylemektedir. YoOnetmen
goriintiide bir agag gostermek istiyorsa, dogrudan gostermek zorundadir. Yani
gorilintii hem gdsteren hem de gosterilen olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Metz de Eco da en ikonik gostergede bile kiiltiirel diizgiiler oldugu icin,
anlamin biiyiik oranda kiiltiire bagli oldugunu ileri siirmektedirler. Metz’e gore,
sesli ve konugmali sinemanin bes degisik gereci vardir:

1) Gorinti (film ayrimina yerlestirilmis devinimli goriintii)
2) Kaydedilmis sesgil ses (filmin “sozciik”leri s6z konusu oldugunda)
3) Kaydedilmis miiziksel ses

4) Kaydedilmis ses (stiidyolarda miizikle karsilastirilarak gercek ses
denilen)

Yazinin grafik izi (tanitma yazilari, arayazilari, goriintiideki yazilar vb.)
(Biiker, 2023, s. 28)

Metz’e gore; her gorlintii tek basina bir anlama sahiptir; ancak baska
goriintiilerle bir arada kullanildiginda yeni yananlamlar kazanmaktadir.
Filmde, kahramanla ilgi kurulan nesne, o nesneyi gordiiglimiizde kahramant
animsamamizi saglamaktadir. Film boyunca, nesne kahramanin yerine
gegmektedir. Boylelikle izleyici baglamdan 6tiirli yananlami anlayabilmektedir.

Sinematografik gorlinti ile sozIli dili  karsilastirdigimiz  zaman,
sinematografik goriintiiniin tézline ¢ok yakin oldugu goriilmektedir. Cilinkii
sozlii dilde, gortintiiniin kendisi yerine simgesi gegmekte; sinemadaysa bizzat
kendisi ge¢mektedir. Bu nedenle sinemada, gercegin sunulus sekli, belli bir
anlam yaratilmasi acgisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. YOnetmen, gercegi
degistirerek sunabilir; ancak bunu yaparken izleyicinin nesneleri tanimamasi
gibi bir duruma sebebiyet vermemesi gerekmektedir. Yonetmen, filmde
diledigi anlami yaratabilmek icin; renkle, 151kla, alict devinimleriyle, kesmeyle,
zincirlemeyle, vb. 6gelerden faydalanmaktadir. Bu dgelerin timi, gosteren
olarak kabul edilmektedirler; fakat bir nesneye uygulanmadiklart miiddetce
herhangi bir anlamlar1 yoktur. Goriintiiniin gostereni, gercege cok benzediginden
otiirii sinemada diizanlam ¢ok kolaylikla yaratilabilmektedir. Ynetmen, bu
diizanlaml1 goriintiilerden faydalanarak yananlamlar yaratmaktadir.
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Metz’e gore, sinema dilinde pargasal ve pargaiistii birimler vardir. Sinema
dilinin pargasal birimleri: ¢ekim, ayrim vb. gibi 6gelerdir. Parcaiistii birimler
ise; renk, alict devinimleri, gecisler gibi uzam ve zamanda yer kaplamayan
Ogelerdir. Sinemada, parcaiistii birimler bir nesne iizerinde yer almadiklari stirece
bir anlam tasimamaktadirlar. Bu sebeple, sinemanin pargaiistii birimlerinden
olan renk unsuru, belirli film 6rnekleri iizerinden yola ¢ikilarak incelenecektir.

Rengin islevi

Renk wunsuru, nesnelerin ayirt edilebilmeleri ve taninabilirliklerinin
saglanmasinda onemli etkiye sahiptirler. Ayn1 zamanda soyut olgular1 temsil
etme gibi bir gérevleri vardir. Sahip olduklari teorik anlamlar oldugu gibi, yeni
anlamlar yiiklenerek bagkalasabilmektdirler. Renklerin, simgesel, imgesel ve
gostergesel olduklari sdylenebilir. Renkler, gostergebilim kavramlari arasinda
“renk kodlar1” olaran yer almaktadir. Gostergebilimde, renkler sozsiiz ifade
bicimi oldugu goriilmektedir. Renkler, cesitli duygularin, belli diisiince ve
ideolojilerin temsili olarak sinemada kullanilmaktadir. Sinemada kullanilan bir
rengin hangi kavramin temsili oldugu ortaya ¢ikarilarak gosterge boyutuyla ne
iletmek istedigi tespit edilebilmektedir.

Roland Barthes, gostergenin kesin bir gosterilenle gergek anlamda gdsterge
sayilabilecegine deginir: .. kara bir tagi alalim: ona degisik bigimlerde anlam
belirttirebilirim, basit bir gosterendir; ama ona kesin bir gosterilen ytliklersem
(6rnegin gizli bir oylama bir 6liim cezasi), bir gosterge olacaktir.. Kuskusuz,
gosteren, gosterilen ve gosterge arasinda Oyle siki islevsel igerimler vardir
ki (pargay1 biitiine baglayan bag gibi), ne denli ¢oéziimlenirse ¢oziimlensin,
bosunaymis gibi goriinebilir; ...” (Barthes, 1993, s. 159).

Sinemada Renk Unsuru

Renkler varliklarin taninmasinda ve kategorize edilmesinde dnemli bir yere
sahiptir. Bir varligin tanimlanmasinin yardimei gosterge olmanin &tesinde,
renkler, insanlarin ruh diinyasiyla da yakindan iliskilidir. Bu sebeple renkler,
insanlarin bilingalti kaliplarini tetikleme 6zelligine sahiptir. Herhangi bir filmde,
reklamda, afiste, mekanda vb. kullanilan renk, bir gésterge olma nitelgine sahip
olabilmektedir. Gostergenin islevi, bildiriler vasitasiyla diisiinceler iletmektir.
Renk kullanildig1 yerde, ek bir vurgu 6gesi olma niteligi tagiyabilecegi gibi,
anlami degistiren bir unsur olarak da yer alabilmektedir. Psikolojik olarak
renkler duygularimizi ifadelendirmede Onemli rol oynamaktadir. Renk,
sembolik bir etken olarak varligim siirdiirmektedir ve her bir rengin yarattig
bir duygu, bir anlam vardir.

Yillar boyunca renkler, toplumsal iliskiler agisindan 6énemli bir yere sahip
olmustur. Siyah renk Olimiin, beyaz safligin, yesil renk doganin sembolii
olma 6zelligini tasimaktadir (Denli, s. 26). Ydnetmenler, renk unsurunu belirli
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bir duygunun, anlamin yaratilmasi i¢in kullanmaktadirlar. Renk ile nesne
arasindaki nedensiz iliski, nedenli bir iliskiye baglandiginda rengin nesne
iizerinde bambagka bir anlami olabilmektedir. Baslangicta, renk ile igerik
arasinda nedensiz bir iligki olsa da, sanat¢i diizenleme bi¢imi ile bu iliskiyi
nedenli bir iliskiye doniistiirebilmektedir. Ayzenstayn’a gore, sanat¢i sinemada
renk kullaniminda yaratict giicinii kullanma konusunda 6zgiir olmalidir.
Ancak biitiiniin birliginin bozulmamasi1 gerektigini, tipki bir orkestradaki calg1
seslerinin birbirleriyle uyum igerisinde olmasi gibi, filmde anlam yaratma
gorevini istlenen renklerin de Obiir 6geleri yok edercesine yer almamalari
gerektigini savunmaktadir.

Sinemada kullanilan, sicak ya da soguk renkler, bir kimsenin algilamasin
yénlendirme konusunda kullanilmaktadir. Ornegin, kirmizinin hakim oldugu bir
sahne, izleyicide, bir yangin, ates sicaklgi veya ¢ol giinesi etkisi yaratmaktadir.
Rengin yaratacagi sicaklik etkisi olayin igerigine baglidir. Rengin li¢ islevi
vardir: Bilgi verici, kompozisyonel ve ifade edicidir (Zettle, 1990, s. 73).

Kullanilan rengin bilgi verici islevi, obje veya olay hakkinda
bilgilendirici gorev iistlenmektedir. Renk sayesinde daha gergekei bir sahne
yaratilabilmektedir. Rengin sembolik olarak kullanimi bilgi verici fonksiyon
olma yoniiniin bir parcasi olarak karsimiza ¢ikar. Kullanilan sembolik anlam,
izleyici tarafindan daha 6nceden bilinen bir anlam olmalidir.

Rengin komposizyonel islevi ise; belirli sahnelerin izleyici tarafindan
taninmasinda kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda rengin kompozisyonel islevi,
belli bir ama¢ i¢in kullanilmaktadir. Renk, sinema ve televizyonda imaj
yaratmak amaciyla kullanilmaktadir. Etkili bir renk kompozisyonunda, renk
rastgele kullanilmamalidir; her rengin bir amaci olmalidir.

Rengin ifade edici islevi, izleyicinin renk araciligiyla, 6zel bir durumu
algilamasin saglamaktadir. Bir renk oncelikle, bir objenin temel niteligini
anlatabilir. Ikincisi, renk araciligiyla duygusal etki saglanabilmektedir. Renkler
bir olaya heyecan ve dramatik etki katabilmektedir.

Rengin filmde duygulari iletmedeki roli, filmin anlamiyla yakindan ilgilidir.
Ornegin; kirmiz1 renk, bir filmde neseye, baska bir filmde heyecana veya
bir katilin vahsetine uygun diisebilmektedir. “U¢ Renk” filminde kullanilan
kirmizi, mavi ve beyaz renklerin gostergebilimsel incelemesine gegmeden 6nce
bu li¢ rengin genel olarak ¢agiristirdiklar: anlamlari soyle siralayabiliriz:

e Mavi: Soguk spektrumdaki tek renktir. Diger renkler mavinin sicak
bir renkle birlestirilmesiyle olusturulur. Mavi, Ingilizler i¢in genellikle
liziintilye ¢agrisim yapmaktadir. Ayn1 zamanda sakinligi ve sorumlulugu
temsil etmek ,i¢in de yaygin bir bigcimde kullanilmaktadir. A¢ik mavi,
canlandiric1 ve arkadag canlisi olarak ifade edilirken; koyu mavi, giiclii
ve glivenilirdir. Mavi; barigla da iliskilendirilen bir renktir.



128 ‘ ILETISIM VE MEDYA ALANINDA ULUSLARARASI ARASTIRMALAR XVIII

e Beyaz: Saflik, temizlik ve erdemle iliskilendirilir. lyilikle de
iligkilendirilmektedir. Dogu’da 6liim, yas gibi duygularla iligkilendirilir.
Tasarimda diger renkler,in daha baskin olmasini saglamak i¢in notr bir
zemin olarak kullanilir,

e Kirmuzi: Sicak bir renktir. Ates, siddet ve savagla iliskilendirilir. Ayni
zamanda ask ve tutkuyla da iliskilendirilir. Kirmizi, insanlar iizerinde
fiziksel bir etkiye sahip olabilir, kan basincini ve solunum hizim
arttirabilir. Ofke ve tehlikeyle de iliskilendirilmektedir. Ikaz isaretlerinde
kirmizi renk kullanilmasi bundan kaynaklanmaktadir.

“U¢ Renk: Mavi, Beyaz, Kirmizi” Uclemesinde Renk Unsurunun

Gostergebilimsel Yaklasimla Coziimlenmesi

“U¢ Renk: Mavi, Beyaz, Kirmiz1” iiclemesinde renk anlam yaratmak
amacyla kullanilmistir. Filmlerde, renkler ve ¢agristirdiklar: sembolik anlamlar,
yani gosteren ile gosterilenler ( mavi, 6zgiirlik; kirmizi, ask, sevgi; beyaz saflik,
temizlik vb.) arasindaki iliski cogu zaman toplumsal bir uzlagima dayansa da,
yonetmen kimi zaman renklere farkli anlamlar da yiiklemistir. Uglemede yer
alan, kirmizi, beyaz ve mavi renkleri Fransiz bayraginin renkleridir ve bayrakta
‘ozgurlik’, ‘esitlik’ ve ‘dostluk’ gibi kavramlar1 simgelemektedirler. Renklerin
bilinen sembolik anlamlaria baktigimiz zaman, mavi rengin 6zgiirliik anlami1
oldugunu goriiriiz; ancak yonetmen beyaz rengin esitlik anlammi temayla
ortaya ¢ikarmaktadir. Filmde beyaz renk, safligin ve temizligin sembolii
olarak sunulmaktadir. Kirmizi rengin, sembolik anlaminda; agk, tutku, ihanet
gibi anlamlar vardir. U¢ Renk: Kirmizi filminde bu duygular kirmizi renk
araciligiyla sunulmaktadir. Yonetmen tarafindan dostluk anlami yine ayni
temayla verilmistir.

Filmin Oykiisii: Julie {inlii bir besteci olan kocasi Patrice ve kiigiik kiz1
Anna’y1 bir trafik kazasinda kaybetmistir. Her seyi unutup gecmisle tiim
baglarini koparmaya, yeni bir hayata baslamaya ¢alisir. Julie’nin acis1 o kadar
derindir ki aglayamamaktadir, adeta higbir sey hissetmiyor gibi sessizce
yasamaktadir. Ama viicut dili ¢ok aci ¢ektioini gostermektedir. Her seyi bir
kenara biraktigini gdstermek istercesine kocasinin is arkadasi Olivier’le birlikte
olur ve daha sonra onu kimsenin bulamayacagini sandig1 Paris’te bir bolgeye
taginr. Olivier de onu aramaktadir. Esinin yarim kalan senfonisini tamamlamak
istemektedir ve ayni zamanda Julie’ye asiktir. Julie gegmiginden de kocasinin
miziginden de kurtulamaz. Bu arada kocasinin onu aldattig1 ve sevgilisinden
bir cocugu oldugunu 6grenir. Olmiis kocasma duydugu kiskanclikla karisik
sevgiyle, kocasinin sevgilisine ve dogacak bebege yaklasir. Evlerini onlara
bagislar. Bu, 6zglirliik ve kurtulamadigi kiskanglik miicadeleleriyle Olivier ile
tekrar birlikte olmaya baslar.
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Kieslowski’nin, Ug Renk: Mavi filmi 6zgiirliik {izerine yapilmis bir filmdir.
Mavi renk, 6zgiirliik kavramini temsil eden bir renktir. Mavi filmi, 6zgiirlik ve
insan zgiirliigiiniin kusurlarin1 anlatmaktadir. insanin gergekte ne denli dzgiir
oldugunu sorgulayan bir filmdir.

Kieslowski, filmde mavi renginin anlamini goriintiilerle yansitirken, konu
ile de rengin anlamini ortaya koymaktadir. Filmin baglangi¢ sahnelerinde, Julie,
ailesini trafik kazasinda kaybeder ve kendisi yarali olarak kurtulur. Ailesinni
kaybetmistir ve tiim sorumluluklari ortadan kalkmigtir. Gegimini kendi
kendisine saglayabilmektedir ve higbir yiikiimliliigli kalmamistir. Gegmisini
tamamiyle unutmaya ¢abalamaktadir. Bunun i¢in herseyini satar, baska bir yere
taginir. Filmin baglarinda Julie 6zgiir kalir, film boyunca da 6zgiirliigii yagsamaya
caligir. Kendi i¢inde bir 6zgiirliik miicadelesi verir. Ancak sonunda bir insanin
Ozglrliigli yasayamayacagini anlar.

Filmin tiim sahnelerinde, mavi renk, her sahnenin devam eden duygusal
durumunun verilmesini saglama islevinde kullanilmaktadir. Filmin basindan
sonuna dek mavi rengin hakim oldugu goriilmektedir. Bircok sahnede mavi
gokyiizli goriilmektedir. Gokyliziinin mavi ugsuz bucaksizlig1 Ozgilirlugii
cagristirmaktadir. Filmin acilis sahnesinde, Julie’nin kizi mavi bir jelatini
arabanin camindan riizgarda dalgalandirmaktadir. Julie ve ailesinin bulundugu
araba bir sonraki sahnede kaza yapacak ve Julie tamamiyle 6zgiir kalacaktir.

Kaza yaptiklarinda, agaca ¢arpmis olan araba goriintlisii ve mavi gokytizii
goriilmektedir. Calismanin bir 6nceki boliimiinde bahsedildigi gibi, mavi renk,
ugsuz bucaklik ve sonsuzluk anlamlarini da c¢agristirmaktadir. Bu sahnede,
kaza yapan arabanin i¢inde Julie’nin {inlii besteci olan esinin dlmiis oldugunu
goriirliz. Bu gorlintiide kullanilan mavi gokyiizii, renginin sembolik anlamini
yansitmaktadir.

Julie’y1 odasinda otururken gordiigiimiiz sahnede, aniden duydugu miizikle
irkilir. Miizigin algalip yiikselmesiyle odada hakim olan mavi rengin de artip
azaldigin1 gorilirtiz. Bu miizik sayesinde Julie ge¢misini hatirlar. Julie’nin
hatiralart mavinin tonlartyla sembolize edilmektedir.

Julie, ailesiyle birlikte geldikleri kir evlerine geldiginde, hizmetgiye sordugu
ilk soru mavi oday1 bosaltip bosaltmadigidir. Mavi renkli oda Julie’nin kizinin
odasidir. Odanin bosaltilip bosaltilmadiginit merak etmesinin sebebi, gecmisten
kagmak istemesidir. Daha sonraki sahnede Julie’nin mavi renkli odaya girdigini
goriiriiz. Odada mavi taslt bir lamba asili durmaktadir. Lambay1 géren Julie,
kizini hatirlar ve 6fkelenerek lambadaki taslardan bir tanesini koparir. Kizindan
kalan tek hatira olarak bu lambay1 alir.

Filmde Julie’'nin esi iinlii bir miizisyendir. Unlii miizisyenin 6lmeden
yazdig1 bestenin yazili oldugu kagita mavi renk vardir. Julie piyanonun 6niinde
durdugunda notalarm yazili oldugu mavi renkli kagida bakar. O esnada kagitta



130 ‘ ILETISIM VE MEDYA ALANINDA ULUSLARARASI ARASTIRMALAR XVIII

yazili olan bestenin miizigini duymaya baslar. Bu durum ona yine ge¢misini
hatirlatmaktadir. Birden bire piyanonun kapaginin kapandigini goriiriiz ve
miizik biter. Miizigin sona ermesiyle, Julie’nin yiiziine mavi bir 11k vurur. Julie
miizigin bitisiyle, maziden gercege doner ve tekrar 6zgiirdiir. Tekrar gercege
dondigiinii yiiziine vuran mavi 1sikla anlamaktayiz.

Julie’y1 cantasinda bir sey ararken gordiigiimiiz sahnede, cantasinin
icindekileri doker ve cantada kizinin her zaman yedigi mavi jelatinli sekeri
goriiriiz. Olmeden oncede arabanin camindan bu sekerin mavi jelatinini
dalgalandirmaktadir. Julie sekerin ambalajini acar ve hizlica yemeye baslar.
Bunu yaparak ¢ocugu hala yanindaymis gibi hissetmeye ¢alisir.

Julie ge¢misini unutarak yeni bir hayata baslamay1 arzulamaktadir. Bunun
i¢in, yeni bir eve taginir. Bu eve tasindiginda, gegmise ait olan eve getirdigi
tek esyanin kizina ait mavi tagh lamba oldugunu goriiriiz. Yine miizik duyulur,
kizin1 hatirlar, mavi taglara sanki kizina dokunuyormus gibi dokunur. Burada
Julie’nin gegmisinden kopamadigini anlariz.

Su, duruluk, hayat, yenilenme, arinma, temizlenme gibi kavramlari
simgelemektedir. Julie, aksamlar1 yeni tagindig1 evde mavi renkli bir havuzda
ylizmektedir. Giindiizleri yasadigi miicadelelerden sonra, aksamlari duru
masmavi havuzda yilizmektedir. Bu durum, Julie’nin inatla yasamaya calistig1
ozgitrliik miicadelesinin her gece pekistirilmesidir.

Julie, kocasmmin vefat etmeden Once yarim biraktigi kongertoyu her
dinlediginde geg¢misi ve hatiralarin1 animsar. Kongertonun onunu kendisi
besteler. Notalarda, kendi yazdig1 bolimii dinlemeye baslar. Bu defa miizikte
gecmisi hatirlatan birseyler ve mavi rengin olmadigi goriilmektedir. Artik
gegmisinden siyrildigini anladigt bu anlarda, Olivier ile birlikte olmak
istedigine karar verir ve onun yanina gider. Julie’nin gidisini mavi renkli
lambanin arkasindan goriiriiz.

Filmin son sahnesinde, Julie, kocasinin sevgilisinden dogacak olan bebegin
ultrason goriintiisiine bakmaktadir. Bebek, anne karninda mavilikler i¢inde bir
suda goriilmektedir. Bu sahnede hakim olan mavi renkle anlatilmak istenen ise;
dogumdan itibaren insanin 6zgiirliigiinii ve siirlart sembolize etmektedir.

Sonug¢

Renkler, sinematik anlatida varliklarin taninmast ve duygularin ifade
edilmesinde olaganiistii bir etki yaratmaktadir. Bu etki, izleyiciyi sadece gorsel
bir deneyime degil, ayn1 zamanda duygusal bir yolculuga ¢ikararak sinema
sanatinin giiciinii vurgular. Bu makale, Krzysztof Kieslowski’nin “U¢ Renk:
Mavi” filmini inceleyerek renklerin sinematik anlatidaki derin etkisini ve bu
filmle izleyici iizerindeki etkilesimini agiklamaya ¢alismistir.
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Renklerin bilgi verici islevi, obje veya olay hakkinda bilgi saglama gorevini
iistlenir. Filmdeki mavi renk, Julie’nin 6zgilirlik miicadelesini vurgulayarak
sahneleri daha ger¢ekei ve anlamli hale getirir. Mavi renk, Julie’nin gegmisinden
kurtulma arzusunu ve 6zgiirliik arayisini yansitarak izleyiciye derinlemesine
bir bag kurar. Ayn1 zamanda, mavi renk, filmin sembolik dilini zenginlestirerek
izleyiciye dnceden bilinen duygusal icerikleri aktarir.

Renklerin kompozisyonel islevi, belirli sahnelerin izleyici tarafindan
taninmasini ve anlagilmasii saglar. Kieslowski’nin yonetmenlik becerisi,
her renge Ozel bir anlam atayarak renklerin biitiinlesik bir kompozisyon
olusturmasini saglar. Mavirenk, filmin temel temasi olan 6zgiirliigii vurgularken,
diger renkler de filmdeki duygusal tonlar1 zenginlestirerek izleyiciyi daha fazla
i¢cine ¢eker.

Renklerin ifade edici islevi, izleyicinin 6zel bir durumu algilamasina
yardimei olur. “Ug Renk: Mavi” filmi, Julie’nin duygusal zorluklarmi mavi
renk araciligiyla izleyiciye ileterek giiglii bir ifade saglar. Mavi renk, 6zellikle
miizikle iligkilendirilerek duygusal etkilerin derinlesmesine katkida bulunur.
Julie’nin i¢sel miicadelesi ve duygusal evrimi, mavi renk tonlariyla izleyiciye
dokunur.

Kieslowski’nin “Ug Renk: Mavi” filminde renklerin gdstergebilimsel rolii,
sinemanin anlam yaratma giiclinlii vurgular. Mavi renk, filmdeki sahnelerin
taninmasinda ve anlagilmasinda 6énemli bir rol oynar. Renkler, sadece gorsel
bir estetik saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda filmdeki temalar1 giiclendiren ve
izleyiciye derin bir anlam deneyimi sunan énemli bir aragtir.

Sonug olarak, renklerin sinematik anlatidaki etkileyici rolii, “Ug Renk:
Mavi” filmini inceleyerek agiklanmistir. Krzysztof Kieslowski’nin yonetmenlik
becerisi, renkleri etkili bir sekilde kullanarak izleyicide derin bir etki birakir
ve renklerin sinemadaki gostergebilimsel potansiyelini ortaya koyar. Bu film,
renklerin gii¢lii bir sekilde kullanildig1 bir 6rnek olarak degerlendirilebilir,
clinkii izleyiciyi gorsel ve duygusal bir kesfe ¢ikararak sinema sanatinin giiciinii
tam anlamiyla hissettirir.
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