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KEMAL SUNAL GULDURULERINDE KARAKTERLERIN
TEMSILI

Gozde SUNAL®

OZET

Keloglan’in safligini, Nasreddin Hoca’nin uyanik hallerini giiniimiize tastyarak onlara benzeyecek
sanatci tipi aranmasi, Kemal Sunal ve diger komedyen tiplerini dogurmustur. Ozellikle, sinema izleyicisi
Kemal Sunal’da beklentilerinin ¢ogunu buldugu i¢in filmlerine yogun ilgi ve sevgi gostermistir.

Kemal Sunal filmleri ¢ok ¢esitli agilardan bakilarak incelenebilir. Kemal Sunal’in bu denli sevilmesi, film-
lerinin defalarca izlenmesine karsilik ayni keyfi vermesi de siradan bir izlenme aligkanligi olmadigini gos-
termektedir. Kemal Sunal filmlerinin giildiirii ile birlikte gercekleri ortaya koydugu ve mevcut diizene gon-
derme yaptig1 ongoriilmektedir. Filmlerde yer alan olaylarin ve karakterlerin ise giincelligini hi¢ yitirmedigi
saptanmustir. Bu diisiincelerden yola g¢ikarak ¢aligmanin amaci Kemal Sunal giildiirtilerindeki karakterlerin
temsili ve yaratilan bu karakterlerin toplumsal yapidaki yeri, 3 6rnek film tizerinden 3 karakter ile incelene-
cektir. Bu filmler; ilk olarak “Hababam Sinifi” (1975, Ertem Egilmez) ve halkin sevgisini kazandig1 meshur
tipleme “Inek Saban”. Tkinci film olarak, Kemal Sunal’in karakter oyunculuguna ilk gegis filmi olan “Zii-
biik” (1980, Kartal Tibet) ve “Ziibiikzade Ibraam”. Son olarak “Propaganda” (1999, Sinan Cetin) ve “Giim-
riik Memuru Mehdi”. Bu filmin 6nemi, hem Kemal Sunal filmografisinde son film olmasi agisindan hem
de bu filmle birlikte tamamen farkli bir Kemal Sunal ile karsilasmis oldugumuzdan dolay: incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Giildiirii Sinemasi, Karakter ve Tip, Kemal Sunal, Kemal Sunal Filmleri
REPRESENTATION OF CHARACTERS IN KEMAL SUNAL COMEDIES
ABSTRACT

The search for an actor who’s able to adapt Keloglan’s naivety and Nasreddin Hodja’s smartness to
todays world resulted with the born of Kemal Sunal and other comedians.Movie fans found much of their
expectations especially in Kemal Sunal and therefore had an intense interest and love for his movies.

Kemal Sunal movies can be analysed from many different aspects. Being so much loved and his movies
being watched over and over again with the same pleasure shows us that it’s not a regular watching habit.
Kemal Sunal movies are funny but at the same time includes the facts of life and criticize the system. The
events and characters never gets out of date. This study intends to analyse the positions these symbolic
and created characters have in society, with the help of 3 characters taken from 3 movies. The first one is
“Hababam Smifi” (1975, Ertem Egilmez) and the character Inek Saban, which earned him the publics great
sympathy, second is a transition movie “Ziibiik” (1980, Kartal Tibet) and “Ziibiikzade Ibraam” and finally
“Propaganda” (1999, Sinan Cetin) and “Giimriik Memuru Mehdi”. The importance of this third movie is that
it’s the last work of his career and we observe a totaly different Kemal Sunal here.
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Gozde Sunal

“Giiliis yalnizca hafif bir silahtir. Toplum hin-
cmun 6ldiiriicii, amansiz tanklarint géndermeye gerek
olmayan durumlarda, 6ldiiriicii bigimde vuran hafif bir
silahtir” Ayzenstayn (Makal, 1995: 110).

1. GIRIS

Giildiirt (komedi) tiirl, insanlarin, olaylarin, durumlarin, giiliing yanlarini ele alan;
insanlari, olaylari, durumlar: giiliing bir agidan isleyen tirdir. Giiliingliik, cogu kez,
olmasi gereken ile olmamasi gerekenin beklenmedik, sasirtict bir bigimde ters yiiz
olmasindan dogar. Yani biz birtakim varliklarin, olaylarin, durumlarin olagan gidisine
alismisizdir, bunlardan olagan olarak bu gidisi bekleriz, iste bu olagan gidis yerine hi¢
beklenmedik anda, hi¢ beklenmedik bir gidis ¢ikinca bu bize ¢cogu kez bir giiliingliik
etkisi yaratir. Bu olagan gidisten ayrilis ne denli kesin, ne denli beklenmedik olursa
yaratig1 giiliingliik de o denli artar (Ozon, 1984: 141-142).

Tiirkiye’de sinemanin nasil bir giildiirii anlayis1 ile izleyicinin karsisina ¢iktigini in-
celemek i¢in, Tiirk Giildiirii Sinemasi’nin tarihsel gelisimini izlemek gerekir: “Bican
Efendi’nin Mektep Hocas1” ile baglayan seriiven “Bican Efendi Vekilharg ile devam
eden ilk serial giildiirii filmi olmustur. Ancak gecis yillarindan sonra sinemacilar ¢agi
dedigimiz 1950 ile 1960 arasinda artik giildiirii sanatgilar1 ve giildiirii tiirii deger kazan-
maya baslamig ve boylece de Tiirk Sinemasi’ndaki giildiiriiniin ilk tohumlar1 atilmigtir
(Burgak Evren ile Kigisel Goriigme, 20 Mart 2009). 1958—1964 yillart arasinda Osman
F.Seden’in “Cilali ibo” ile “Adanali Tayfur”u ve Hulki Saner’in “Turist Omer”i giil-
diirii sinemasinin “ii¢ biiyiikler”i olarak ortaya ¢ikar (Ozgiig, 2005: 67). 1970’1i y1l-
larda ise Tiirk Sinemasi’nin Keloglan gelenegini devralan Kemal Sunal filmleri Tiirk
Sinemasi’nda yer almaya baslar.

Iste bu calisma ile Kemal Sunal Giildiiriilerinde Karakter Analizi ele alinacaktir. Bu
calismada hedeflenen Kemal Sunal filmlerinde tip ve karakter yaratimiyla birlikte bu
iki kavram arasindaki ayrim irdelenecektir. Bu noktadan hareketle Kemal Sunal giildii-
riilerine kaynak olugturan toplumsal yap1 ve yaratilan karakterlerin toplumsal yapidaki
yeri lizerinde durulacaktir. Temel ¢ikis sorumuz olan karakterlerin temsili ve analizi 3
film ve 3 karakter iizerinden incelenecektir. Bu filmler; 1970’li yillara ait “Hababam
Sinifi” ve “Inek Saban” tiplemesi, 1980’lere ait “Ziibiik” ve “Ziibiikzade Ibraam” ka-
rakteri ve son olarak 1990°lara ait “Propaganda” ve “Giimriilk Memuru Mehdi” karak-
teri ele alinacaktir. Bu karakter ve film 6rnekleriyle birlikte Kemal Sunal filmlerinde
nasil bir doniisiimiin yasandig1 arastirilacak ve bu karakterlerin giiniimiizdeki temsil-
leri tizerinde durulacaktir. Caligmada yontem olarak, literatiir taramasi ve yiiz yiize
goriigme yontemleri kullanilmistir.
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2. KEMAL SUNAL GULDURULERINDE KARAKTER YARATIMI

Kemal Sunal giildiiriilerinde karakterlerin temsiline deginmeden 6nce Sunal giildiirii-
lerinin kimligini olusturan giiglii karakterlerin yaratim siirecini kavramamiza hizmet
edecek olan karakter ve tip ayrimi {izerinde durmamiz ve bu ayrimin Tiirk Sinema-
st’ndaki karsiligina kisaca deginmemiz gerekmektedir.

Karakter kavramini; bir insani digerlerinden farkli kilan 6zelliklerin tiimi bi¢iminde
tanimlayabiliriz. Bu tanimlama, fiziksel 6zellikleri de igerir. Ciinkii fiziksel 6zellikleri-
miz psikolojimize etkide bulunur. Aslinda karsilikli bir etkilesim séz konusudur. Igerik
bi¢cimi belirler, bigim igerigi etkiler. Yani insanin ruhsal yani ile maddi tarafi (bedeni)
birbirlerini karsilikli etkiler ve degistirirler. Burnunda ¢ikan bir sivilce, bir geng kizin
giiniinii karatmaya yetebildigine gore, kambur ya da sas1 olmanin bir insanin kisiligini
hi¢ etkileyemeyecegini savunmak giiliing olur. Dolayisiyla karakter dedigimizde s6z-
cliglin en genis anlamini1 kastediyoruz (Baran, 2007: 78). Karakter, 6ykiiyii tasiyan ve
sona gotiiren kisisidir yani ykiiniin ana kisisidir.

Tiirk Sinemasi’nda karakterlerin ve tiplerin yaratim siirecini anlamak tizere oncellikle
karakter ve tip arasindaki fark tizerinde durmak gerekmektedir. Giovanni Scognamillo
bu fark: su sekilde agiklamaktadir: “Tiirk Sinemasi ne yazik ki karakterden ¢ok tipler
tizerinde durmustur. Tip, daha ¢ok sematik bir sey olmakla birlikte, filmden filme ayni
seyi tekrarlar ve ayn1 seyi yapar hatta ayn1 seyi temsil eder. Karakter ise; degiskendir,
daha gergektir ve daha inandiricidir. Karakterlerde varyasyonlar olabilir. Sevimli bir
durumdan sonra sevimsiz bir duruma girebilirler. Ama tip bunu yapamaz. Kemal Sunal
filmlerinde karakter yaratiminda ise iki 6nemli unsur vardir: birincisi senaryonun 6ne-
mi ikincisi ise oyuncunun yorumu yani o karakteri nasil yorumladig1 ¢ok dnemlidir.
Sunal’in bu konuda da filmlerine ¢ok biiyiik katkis1 vardir.” (Goriisme, 13 Mart 2009).

Burcak Evren ise, karakter ve tip kavramlarimin Tiirk Sinemasi’nin en biiyiik so-
runsallarindan biri oldugunu sdylemektedir. Evren’e gore; 1980’lere kadar Tiirk
Sinemasi’nda ¢ogunlukla hep tip vardir. Karakter ile tip arasindaki en biiyiik ayrim,
karakterin psikolojik boyutlarinin olmasidir. Cesitli olaylar ve tavirlar karsisinda farkli
etkiler gostermesinden kaynaklanir. Tip ise tek boyutludur, yani orta oyunundaki Ka-
vuklu ile Pigekar yahut Karagdz veya Hacivat gibidir. Ya iyidir ya kotii. Ya olumludur
ya olumsuz. Ya ¢irkindir ya giizel. Tipler, olaylar ve durumlar karsinda tavrini hi¢ de-
gistirmez hep ayni tepkiyi gosterir. Yagsamayan tek boyutlu bir simge gibidir. Halbuki
karakter yagayan bir kisidir, yasamda karsilig1 olandir. Karakter; sever, Opiisiir, iyi-
dir, kotiidir, cesitli olaylar, durumlar karsisinda farkli tavirlar alabilir. Onun i¢in Tiirk
Sinemasi’nda karakter boyutuna ulagmak i¢in ¢ok ge¢ kalinmistir ve ancak 1980°li
yillarin baslarinda olusmaya basladigini sdylemistir. (Goriisme, 20 Mart 2009).

“Insanin duygularini derine inerek anlatan karakterdir. Insanca davranir karakter, akillt
zamanlar1 da olur saf zamanlar1 da. Ornegin “Ziibiik’ filminde oynadig1 ‘Ziibiikzade
Ibraam’ bir karakterdir ama ‘Saban’ bir tiptir. Siirekli saf siirekli iyi niyetlidir.” (Siikran
Esen ile Goriisme, 8 Nisan 2009).
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3. KEMAL SUNAL GULDURULERINE KAYNAK OLUSTURAN TOPLUM-
SAL YAPI VE YARATILAN KARAKTERLERIN TOPLUMSAL YAPIDAKIi
YERI

Scognamillo’nun Kemal Sunal giildiiriilerine kaynak olusturan toplumsal yapi
hakkindaki su goriisiiyle baslamak yararh olacaktir: “Kemal Sunal giildiiriilerinde
sayet i¢inde buldugumuz toplumsal altyap1 olmasaydi Kemal Sunal bu kadar popiiler
olmazdi, bu kadar kabul edilmezdi. Demek ki Kemal Sunal yarattig1 karakterler ya da
tiplerle toplumun bir beklentisini karsiladi. Kemal Sunal giildiiriilerini hazirlayan buna
bir zemin olusturan, i¢ginde bulundugu toplumsal yapi, giildiiriileri besleyen noktadir.”
( Gorlisme, 13 Mart 2009).

Kemal Sunal, ilk dénemlerinde salt komedi filmlerinde oynamasina karsin, daha son-
raki yillarda sosyal igerikli filmlerde yer almistir. Ozellikle Ziibiik filmi ile baslayan
Kemal Sunal filmleri, iginde bulundugu toplumsal yapiy1 yansittig1 ve filmlerinde dii-
zeni elestiren ciddi mesajlar verdigi 6ngoriilmektedir.

Sunal’in filmlerinde canlandirdig: tiplerin, giinliik hayatta her zaman karsilasilan si-
radan halktan kisiler olmasi en biiyiik 6zelligidir. Iyi niyetli, saf, temiz, kotiiliik dii-
stinmeyen, sakar, safligiyla isleri birbirine karistiran, ancak zekasiyla ya da tesadiifen
isin i¢inden ¢ikip, art niyetli kisilerin kotii yiizlerini ortaya ¢ikaran Kemal Sunal’in
yaratti81 bu tipleme, sonug itibariyle, izleyicinin ger¢ek hayatta bu yondeki 6zlemleri-
ni yansittig1 i¢indir ki; onun oynadigi rolden daima bdyle bir beklenti i¢cinde olmuslar,
genelde Kemal Sunal filmleri de bu dogrultuda gerceklesmistir (Sunal, 2001: 137).

Toplumun, Sunal’n filmlerini defalarca biiyiik bir zevkle seyretmesinin nedenleri $0y-
le siralanabilir: halktan biri olmasi, onunla 6zdeslik kurulmasi, giindemi ve giindelik
hayat1 yansitmasi, haksizliklara kars1 hep iyiyi ve dogruyu savunup sonunda kétiile-
ri yenmesi vb.. Biitiin bu nedenlerin diginda, Sunal giildiiriilerine yonelik ilginin en
onemli belirleyicisi de, onu seyrederken kendimizi Saban’dan iistiin gormemizdir. Bu
gurur, bizleri anlik rahatlamaya sevk etmektedir. (Arik, 2002: 116)

Yapilan goriismeler dogrultusunda, giinliikk hayatin agir sorunlarindan bunalan halka,
aksamlari izledikleri Sunal filmlerinin moral verdigi goriillmektedir. Kisileri, hayatla
yeniden barigtiran bu filmler bu baglamda 6nemli bir sosyal isleve sahiptir denebilir.

Kemal Sunal filmlerindeki karakterlere baktigimiz zaman biirokrasiyi, ezilmisligi ya-
hut da agalik rejimini ya da kentte tek basina kalmis kent kiiltiiriine adapte olamamis o
ortadaki insani, bizden olarak igten olarak samimi olarak ve tabii ki giiciinii o toplum-
sal olgulardan ve de karsiligin1 toplumdaki her bir kiside bulabilecegimiz bir bigimde
yansitabildigi goriilmektedir. (Burgak Evren ile Goriisme, 20 Mart 2009).

Bu goriislere ek olarak Unsal Oskay ile konuyu dzetleyebiliriz: “Meddah, orta oyun,
Hacivat - Karagdz ¢izgisinin devami olarak goriilmektedir, onun filmlerindeki karak-
terler. Amag: Igneli laflar sdyleyerek sistemi elestirmek ve halkin diisiincelerini en
diizgiin bicimde aktarmaktir...” ( Sunal, 2001: 12).
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4. HABABAM SINIFI, ZUBUK VE PROPAGANDA FILMLERINDE KARAK-
TERLERIN TEMSILI

Bu béliimde Kemal Sunal filmlerinde karakter degisimi 3 film iizerinden incelenecek-
tir: 1970’1i yillara ait “Hababam Sinifi” ve “Inek Saban” tiplemesi, 80’lere ait “Ziibiik”
ve “Ziibiikzade [braam” karakteri ve son olarak 90’lara ait “Propaganda” ve “Giimriik
memuru Mehdi” karakterleri ele almacaktir.

“Kemal Sunal filmleri ¢ok ¢esitli agilardan bakilarak incelenebilir. Tiirk toplumunun
yapisl, istekleri ve beklentileri agisindan ele alinabilir. Popiiler kiiltiir agisindan ba-
kilabilir. Ya da egemen giiglerin elindeki televizyon denilen aygitta, Tiirk toplumuna
sunulan iiriinler olarak ideolojik islevleri sorgulanabilir. Buna karsit bir agidan, giildii-
riiye sigiarak, egemen giiglere karsi ayakta durabilmeyi saglayan doping araci olarak
yararlari sergilenebilir. Diizen elestirisi yapip yapmadigi; ele alinan karakterlerin top-
lumu yansitip yansitmadiklari; filmlerin uyusturucu mu yoksa elestirici mi olduklari
sorunlarina yanit aranabilir.” (Sunal, 2001: 6).

“Hababam Sinifi, Kemal Sunal tarih¢esinde de 6nemli bir yer tutar. Diizenle (kurum-
larla: burada resmi bir kurum olan 6zel okul) oynanan muzipge oyunlar, ilk anarsistge
¢ikislarin kaynagi gibidirler (Atayman, 2007: 58). “Hababam Sinifi’ndan kalma bir hi¢
biliylimeme aligkanligi, Kemal Sunal’t dmiir boyu desteklemis, yikiciligina, sabanca
bir muziplik, bir naiflik katmistir. Bir ¢gocukluk. Unutulmamali: ¢ocukluk, koruyucu-
dur, mahsur gostericidir. Yaramazlik yapma hakkidir. Belki de onun anarsizminin biraz
yaramazlik gibi hos goriilmesi bundandir. Sunal, bu diizen i¢ine itildigi gibi, her an
birakip kagmak ister, sosyal rolleri benimsemis, diizenle barisik 6tekiler “birer esekog-
luesektirler” onun degerler konteksinde.” (Atayman, 2007: 60).

Ozgii¢, Kemal Sunal’in biitiin bu filmlerinde ¢ok salak gibi goriinen ama kesinlikle
salag1 oynayip herkesle dalga gecen bir tipleme yarattigii vurgulamaktadir. Ozgiic,
soziine sOyle devam etmistir: “Saban karakteri Kemal Sunal’in oyunculuk yasami-
nin bir simgesidir. Cilinkii her oyuncunun temel bir 6zelligi, tiplemesi vardir. Kemal
Sunal’in da Saban tiplemesiydi. Mesela bir donem de Yilmaz Giiney ‘Cirkin Kral’ ile
daima 6ne ¢ikmist1” (Goriisme, 18 Mart 2009).

Burgak Evren’e gore; “Kemal Sunal’1 bir Fernandel’e benzetmek ya da yalnizca Inek
Saban olarak goriip onunla tiimiiyle 6zdeslestirmek de dogru bir saptama degildir. inek
Saban tiplemesinin onun sinemacilik seriivenine ¢ok seyler kattig1 bir gergektir ama
yeterli degildir. Birgok filmiyle bu tiplemeyi asip ¢esitlendirdigi ve son filmlerinde
kendisinden alisirlik beklentileri dislayarak farkli kulvarlara gecis yaptigi da bir ger-
cektir. O kendisini yineledigi kadar yenilemesini de bilen bir sanat¢1 olmustur her za-
man.” (Tas, 2011: 8).

Bu c¢aligma ile Saban tiplemesiyle {inlenen Kemal Sunal’in 6zellikle kiigiik insanlart
one ¢ikardig1 ve ezilenlerin, haksizliga ugrayip magdur olanlarin adeta bir savunucusu
olarak kotiilerin karsisinda durdugu goriilmektedir. Halkin géziinde bir kahraman ola-
rak biiyliyen Sunal, Saban tiplemesi ile halkin sdzciisii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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“Ziibiik” filminin konusunun gectigi donemin (¢ok partili doneme gegis) baz1 ipugla-
rina yer verilmektedir. Ziibiik filminin islevi de topluma kendi sorunlarini1 komik bir
bicimde anlatmak, toplumu oylamak ve eglendirmek. Aslinda sorunlarin ¢dziimsiiz
olmadigini, sistemin kendini kontrol ettigini ve bizim kendimizi diizeltmemiz gerekti-
gini bize anlatir ( Pamuk, 2002: 69).

“Aslinda ‘Ziibiik’ ile ‘Gol Krali’ Kemal Sunal’in en 6nemli filmlerindendir. Ciinkii
Aziz Nesin mizah ustasi... Hem siyasal bir taglama vardir hem de giildiirii sinemasi
acisindan ¢ok dnemli filmlerdir.” (Agah Ozgii¢ ile Goriisme, 18 Mart 2009).

Sunal, karakter oynamaya ‘Ziibiik’ ile baglamistir. Aslinda bu bir gegis filmidir. Yani
Inek Saban’dan kurtulup karakter oynamaya basladigi dénem olarak goriilmektedir.
(Giovanni Scognamillo ile Goriisme, 13 Mart 2009).

Bu dogrultuda; “Ziibiik”, belki de Sunal’in en bagarili filmlerinden biri olarak goriil-
mektedir. Ziibiik filminde goriildiigii gibi, Kemal Sunal’in filmlerinin bir biiyiisii de,
1970 — 1980 aras1 yillarda ¢ekilmesine ragmen giiniimiiz olaylarini yansittig1 saptan-
mustir.

Scognamillo, Kemal Sunal’mn ‘Ziibiik’ ile basladig1 karakter oyunculugunun ‘Propa-
ganda’ ile sona erdigini sdylemektedir. Sunal’in sadece Saban tiplemesiyle degil, bir
karakter oyuncusu olarak da kendini basarili bir sekilde ifade ettigini diisiinmektedir.
(Goriisme, 13 Mart 2009).

Propaganda’nin diger Sunal filmlerine gore baska bir formatta ve bagka bir oyunculuk
ile izleyici karsisina ¢iktig1 goriilmektedir. Gergek bir oyuncunun, tek tiple degil tiim
karakterleri oynayarak basarisini gdstermesi gerektigini vurgulayan Ozgiig, Kemal
Sunal’in da tek tip olmanin disina ¢ikmak i¢in bu filmi yaptigini1 sdylemektedir. (Agah
Ozgii¢ ile Goriisme, 18 Mart 2009).

Bu goriismeler dogrultusunda, ‘Propaganda’ filmi Sunal’in tamamen karakter oyuncu-
luguna gectigi bir donem olarak gozlenmistir. Bunun sonucunda goriiltiyor ki Kemal
Sunal sadece Saban tiplemesi ile Hababam Sinifi filmleri ile degil, bir karakter oyun-
cusu olarak da kendini basarili bir sekilde ifade ettigi saptanmigtir. Kemal Sunal’in
canlandirdig1 karakterler aslinda bu toplumun son 30 yillik seriiveninin ozetidir...
Olaylarin ve karakterlerin giincelligini hi¢ yitirmedigini ¢iinkii Kemal Sunal filmleri-
nin gercegin kendisi olarak goriildiigii saptanmuistir.

5. SONUC

Kemal Sunal, bir Nasreddin Hoca bir Keloglan geleneginin modern versiyonu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sunal, hem bu saydiklarimizin bir birleskesi hem de onlarin
cagdas bir uzantisidir.

“Kemal Sunal’1 basartya ulastiran ve halkin sevgilisi yapan tip, saf géziiken ama yeri
gelince bir carikli erkan-1 harp kurnazlig: sergileyen; korkak gdziiken ama sirasinda
cok cesur olabilen; somiiriilen ama zamani gelince kendisini somiireni pes ettirecek
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yetenekleri olan bir karakteri meydana getirmesidir.” (Alkan, 2000).

Sunal filmlerinde karakterler, basta haksizliga ugrar, zuliim goriir ama sonra ¢evresin-
deki biitlin gii¢liileri ezer. Haksiz olani cezalandirir. Bu geleneksel tavir, Kemal Sunal’1
bir film oyuncusundan ¢ok daha 6nemli bir fenomene doniistiirdigi saptanmustir. Su-
nal, filmlerinde bazen ¢obandir, bek¢idir, polistir bazende gecekondu sakinidir, mafya-
dir, koyliidiir. Sonug olarak ezilendir, haksizliga ugrayandir, kandirilandir. ..

Kemal Sunal giildiiriisiiniin altinda hep toplumsal olgular, sorunlar yahut tére veya
gelenekler yatmaktadir. Bu etkenlerin bizim {izerimizdeki etkileri ve yansimalarinin
islendigi goriilmektedir. Kemal Sunal’in ayricaliginin da bu oldugu gézlemlenmistir.
Sunal, sadece giildiirmiiyordur, diisiindiiriiyordur sadece diisiindiirmiiyordur o giinkii
donemine taniklik ederek toplumsal olgulara dikkat ¢ekebilmektedir. Sistemi elestiren
hatta bozan bir tarafi oldugu ise yapilan goriismelerle saptanmistir.

LEINT3

Ornegin “Ziibiik”, “Kapicilar Krali”, “Kibar Feyzo”, “Diittiirii Diinya”, “Copgiiler
Kral1”, “Katma Deger Saban” filmlerinde diizene gonderme yapildig: saptanmis, 6zel-
likle de gtildiiri ile birlikte gergekleri ortaya koydugu goriilmiistiir. Ciinkii yasanan
olaylarda, bazen dersleri giildiirerek vermenin hep daha etkili oldugu goriilmektedir.
Sadece ders vermek amaciyla yapilan filmler seyirciye itici gelmektedir. Kemal Sunal
filmlerinde iste bu dozun ¢ok iyi ayarlandig1 saptanmistir. Bu durumda karakterlere
biiyiik gorev diigmektedir ¢linkii seyirci yani halk kendini o karakterlerin yerine koy-
makta ve karakterlerde kendinden bir seyler bulmaktadir.

“Kemal Sunal giildiiriisii i¢in giildiirii olgusunun ¢ok eskilerine, geleneksel Osmanli
dramatik sanatlarin ana unsurlari olan meddah’tan ortaoyununa, Keloglan’dan Nasred-
din Hoca’ya dek bir yolculuk yapmak gerekmektedir.” (Tas, 2011: 7). Scognamillo’ya
gore; “Bu toplum bir Nasreddin Hoca verdi, bir Aziz Nesin verdi. Bu toplum bir Ke-
mal Sunal ile giildii. Ama bugiin ne yazik ki bu toplum Recep Ivedik ile giilmekte yani
bu yozlagsmanin hat sathasidir.” (Giovanni Scognamillo ile Goriisme, 13 Mart 2009).

Bu dogrultuda Tiirk Sinemasi’nda ilk yillardan itibaren bir tip arayis1 vardir. Yaratilan
tip ise tiiketilene kadar somiiriilmiistiir. Ornegin Inek Saban tiplemesi gibi. Burada
karsilastigimiz sorunsallardan biri; Recep Ivedik tiplemesinin Kemal Sunal gelenegin-
den etkilenmis olabilmesidir. Kemal Sunal filmlerinin nasil bir Keloglan geleneginin
cagdas uzantist oldugu sdylendigi gibi Recep ivedik tiplemesinin de Kemal Sunal giil-
diiriilerinin bir uzantisi oldugu sdylenebilir mi? Bu sorunsalda ayr1 bir ¢alisma konusu
olarak 6ngoriilmektedir.
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