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CAGDAS KULLANIMIN GETiRDiGi “BUTUNLEME” KAVRAMININ ANTIK
TIYATRO ORNEKLERIYLE DEGERLENDIRILMESI

Birce YILMAZ

Istanbul Ticaret Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Mimarlik Anabilim Dali

Danisman: Dog. Dr.Leyla SURI

2014, 159 sayfa

Antik gosteri mekanlarindan biri olan tiyatrolar, insa edildikleri donemlerden
gecirdikleri onarimlara, sonrasinda hizmet ettigi bagka kullanimlara kadar genis
yelpazedeki siireci kapsayan sanatsal ve belgesel nitelikteki kiiltiirel miraslardir.
Bu eserler, insa edildikleri ilk fonksiyonlariyla giinimiizde yeniden cagdas
yasama Kkatilabilen nadir eserlerdir. Bu ¢alismanin amaci, iilkemizdeki antik
tiyatrolarin ¢agdas yasama katilma silireglerinde uygulanan “biitiinleme”
kavraminin nedenli ve nasil ele alindigini vurgulamaktir. Calismanin hedefi ise
islevsel ya da striiktiirel kaygilardan dolay1 ihtiya¢ duyulan biitiinleme teknigine
yaklasim hassasiyetindeki parametreleri belirlemektir. Bu amag¢ ve hedef
dogrultusunda ¢alismanin kapsami, gecirdikleri koruma ve onarim c¢alismalari
sonucunda yeniden kullanima agilan tiyatrolarin yap1 biitinliigiiniin biiytk bir
Olcegini olusturan “theatron” kisimlarindaki biitiinleme calismalarinin, 6lguit
olarak belirlenen Efes Antik Tiyatro 2018-2021 arasi yapilan biitiinleme
calismalariyla karsilastirilmas1 olarak belirlenmistir. Yapilan biitlinleme
calismalarinda hangi tiir malzemenin secildigi, secilen yeni malzemenin 6zgiin
malzeme ile uyumu, giinlimiiz tamamlama miidahalesinin 6zgiiniinden ayirmak
icin belirlenen kistaslar ve tamamlamanin hangi yontemle ele alindig1 konularini
incelemek amaciyla ulusal ve uluslararasi platformlarda yayinlasmis tuziikleri,
yasalari, yonetmelikleri kapsayan ¢esitli literatlir arastirmasi yapilmis, birebir
yerinde yapilan gozlemlerle elde edilen bulgular planlar ve fotograflar tizerinden
aktarilmistir. Ardindan korumanin temel ilkeleri arasinda konuslandirilan
korumanin bir alt baslig1 olan “biitiinleme” miidahalesindeki etkin parametreler
aktarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Arkeolojik alan, antik tiyatro, biitiinleme, biitiinleme
teknikleri, Efes.
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EVALUATION OF THE CONCEPT OF "REINTEGRATION" BROUGHT BY
CONTEMPORARY USE WITH ANCIENT THEATRE EXAMPLES

Birce YILMAZ

istanbul Ticaret University
Institute of Graduate School
Department of Architecture

Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Leyla SURI
2024, 159 pages

Theatres, one of the ancient performance venues, are artistic and documentary
cultural heritages covering a wide range of processes from the period they were
built to the repairs they went through and to the other uses they served
afterwards. These structures are rare works that can be reintegrated into
contemporary life with their original functions they were originally built for. The
purpose of this study is to emphasize why and how the concept of "reintegration”
is handled in the processes of integrating ancient theaters into contemporary life
in our country. The aim of the study is to determine the parameters in the
approach sensitivity to the reintegration technique required due to functional or
structural concerns. In line with this purpose and aim, the scope of the study was
defined as the comparison of reintegration works in the "theatron" sections,
which constitute a large scale of the structural integrity of theaters that were
reopened for use after undergoing conservation and restoration works, with the
reintegration works carried out in the Ephesus Ancient Theatre between 2018
and 2021, which was set as the criterion. Various literature research, including
charters, laws, and regulations published on national and international
platforms, was conducted to examine which type of material was selected in the
reintegration works, the compatibility of the newly selected material with the
original material, the criteria determined to differentiate today's intervention
from the original, and the methods used in the reintegration, the findings
obtained from on-site observations were conveyed through plans and
photographs. Subsequently, the effective parameters in the "reintegration"
intervention, which is a subheading of conservation positioned among the
fundamental principles of conservation, were presented.

Keywords: Archaeological site, ancient theatre, Ephesus, reintegration,
reintegration techniques.
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1. GIRIS
1.1 Calismanin Amaci

Arkeolojik alanlardaki eserlerin sahip oldugu sanatsal ve belgesel nitelikteki
degerlerin farkina varilarak ¢agdas yasama katilmasi, onlarin yasam stirecini
uzatan, tanimmirligini arttiran, sanatsal ve kiltiirel etkilesimlerin kurulmasini
saglayan yaklasimlardan biridir. Bu baglamda antik tiyatrolar insa edildikleri
fonksiyonlariyla giiniimtizde yeniden cagdas yasama katilabilen nadir eserlerdir.
Bu eserlerin yeniden kullanimi, sergilenmesi ve sahip olduklar: kultiirel izleri
saglikl bir sekilde gelecek nesillere aktarmak i¢in yapilan koruma ve onarim
calismalar1 son derece onemlidir. Bu ¢alismalar olduk¢a 6zenli bir sekilde
multidisipliner bir yaklasim benimsenerek yapilmalidir. Her bir eserin
korunmusluk durumunun, problemlerinin ve ¢6ziimlerinin kendine 6zgii oldugu

yapilacak ¢alismalarin siireci boyunca goz 6niinde tutulmalidir.

Calismanin amaci, arkeolojik alan vurgusuyla tilkemizdeki antik tiyatrolarin
cagdas yasama katilma stireclerinde sik¢a uygulanan bir koruma ve onarim sekli
olan “biitiinleme” kavraminin ulusal ve uluslararasi ¢cergevede olusturulan ilkeler
dogrultusunda iilkemizde nedenli ve nasil ele alindig1 6rnekler tizerinden
degerlendirilmistir. Yapilan biitiinleme ¢alismalarinda hangi tiir malzemenin
secildigi, secilen yeni malzemenin 6zgiin malzeme ile uyumu, giinlimiiz
biitlinleme midahalesinin 6zgliniinden ayirmak icin belirlenen kistaslar ve
biitiinlemenin hangi yontemle ele alindig1 gibi girdiler belirlenmis ve bunlarin
sonucunda elde edilen bulgularla korumanin temel ilkeleri arasinda
konuslandirilan “biitiinleme” miidahalesindeki etkin parametlerin aktarilmasi

amaclanmistir.
1.2 Calismanin Kapsami ve Yontemi
Bu tez calismasi sekiz béliime ayrilmustir. ik béliimde amag, kapsam ve yontem

ele alinmakta, ikinci boliimde ise tezin amacina yonelik kullanilan bilgi

kaynaklarindan bahsedilmistir.



Uciincii béliimde, bugiin tiyatro dedigimizde akilda canlanan kavramin nasil
dogdugu, antik cagda nasil gelistigi ve doniistiigli, bu kavramin nasil bigimlenerek
mimari dilde karsilik buldugu sorularina agiklamalar getirilmis, tiyatro yapilarini
olusturan mimari 6geler ve gelisen bicimleri; yapim teknikleri, insa donemleri,

fonksiyonlar1 ve kentteki konumlari gibi parametlerle incelenmistir.

Dordiincii boliimde ise, arkeolojik alanlarda koruma yaklasimlarinin tarihsel
gelisimi ve koruma baglaminda olusturulmus uluslararasi ve ulusal yasalar,
bildiriler, tiiziikler ve yonetmelikler ile beraber ilgili kurum, kurulus ve orgiitler

cesitli literatlir taramalar1 yapilarak detayli olarak incelenmistir.

Besinci boliimde, arkeolojik alanlarda uygulanan koruma ve onarim ¢alismalari

bu alanlar 6zelinde olusturulan alt basliklarla aktarilmistir.

Altinc1 boliimde, tiyatrolarin kiitlesel anlamda en biiyiik mimari 6gesi olan ve
cagdas kullanimda biitiinleme g¢alismalarinin zaruri olarak yapildigi, ayni
zamanda yapinin algillanma biciminde giiclii yeri olan ”"theatron” kismindaki
biitiinleme ¢alismalari incelenmistir. Efes Antik Tiyatrosu’nda yapilan biittinleme
calismalari ulusal ve uluslararasi diizeyde diizenlenmis mevzuatlara yansimasina
erisilebilir olmasi ve koruma kavraminin siirekliliginin degisen tekniklere
ragmen okunur olabilmesi sebebiyle 6lciit olarak belirlenmistir. Belirlenen bu
Olclutte Anadolu’daki ¢agdas yasama katilan antik tiyatrolardaki biitiinleme
calismalan ilkesel yaklasimlarla ve yazili basina yansiyan goruslerle birlikte

degerlendirilmistir.

Yedinci boliimde ise, arastirma bulgular1 derlenmis, koruma ve onarim teknigi
olan “biitlinleme” kavraminin uygulamali 6rnekler sonucu elde edilen veri
girdileri ve ciktilariyla belirlenen 6lgiit lizerinden koruma olgusundaki etkin

parametreler belirlenmistir.

Sekinci ve son boélimde, c¢alismanin kapsaminda arkeolojik alanlar 6zelinde
cagdas yasama katilan tiyatrolarda yapilan biitiinleme teknikleri, uluslararasi ve

ulusal platformlarda belirlenmis ilkeler dogrultusunda algisal degisim



parametresiyle degerlendirilmistir. Bu degerlendirme sonucu kiiltiirel ve
sanatsal belge niteligi tasiyan tiyatrolarda yapilan biitiinleme c¢alismalar
oncesinde alinan kararlarda detayl analiz yapilmasi, interdisipliner ¢alisma
seklinin belirlenmesi, uluslararasi diizeyde belirlenen tiiziikler ve ulusal yasalar

baglaminda degerlendirilmesinin alt1 ¢izilmistir.

Calismanin yontemi iki sekilde planlanmistir. Kuramsal kisminda, tiyatro
yapilarinin bigimsel gelisim siirecindeki temel 6geleriyle kavramsal boyutunun
sanatsallasma strecine dogru gecirdigi degisimlerin ele alindigi, arkeolojik
alanlarda korumanin ilkesel gelisiminde ulusal ve uluslararasi platformlarda
yayinlasmis tiiztikleri, yasalari, yonetmelikleri kapsayan ve ulusal sinirlar
cercevesinde iceriklerini cagdas yasama katilan tiyatrolarda yapilan koruma ve
onarim ¢alismalarinin olusturdugu ayni zamanda biitliinleme tekniginde se¢ilen
yontemin, malzemenin, yaklasim kararinin belirlenmesinde ki faktorleri
kapsayan cesitli literatiir calismalari incelenmistir. Ardindan Efes Antik
Tiyatrosu’'nda koruma ve onarim baglaminda yapilan c¢alismalar yerinde
gozlemlenmis, saha ¢alismasi yapilarak edilinen bulgular planlar ve fotograflar

lizerinden aktarilmistir.



2. LITERATUR OZETi

Tez c¢alismasi kapsaminda kullanilan literatirleri ti¢ grupta incelemek
miimkiindiir. Ik grup, tiyatronun varolusunu, antik ¢ag boyunca kavramsal ve
bicimsel gelisim siirecini kapsayan kaynaklardir. Tiyatronun felsefesi, yapi
tipolojisi, 6zellikleri, kent i¢cindeki konumu, antik ¢ag toplumlarindaki tiyatro

algisiyla ilgili kaynaklar bu gruba girmektedir.

Dosdogru (1968), tiyatronun dogusunu var oldugu giinden bugiine evrende
dogum ve 6liimle, baslangicla ve bitisle gerceklesen doga olaylarinin beraberinde
getirdigi korku, endise, sevin¢ gibi duygularin disa vurumundaki inang

kavramiyla bagdastirmistur.

Fuat (2003), toplumlarin giindelik yasamlarindaki karsilastiklar1 doga olaylarini
ve ginlik yasam orgllerini diizenledikleri ayinler, toplantilar veya dinsel
etkinliklerde sergiledikleri davranislarin sonucunu ilkel tiyatronun baslangici

olarak kabul etmistir.

Bozkurt (1950), tiyatronun dinsel kimlik kazandigini ve tiyatronun tiyatro tanrisi
Dionysos icin diizenlenen Ditirambos sarkilarinin ilk edebi aktér oldugunu, bu
dinsel torenin tek bir sairle onun ¢evresini saran koronun ona eslik etmesiyle

devam ettigini boylece tiyatronun bicimsellik kazandigindan bahsetmistir.

Yilmaz (2009), Goreceli demokrasi kavraminin Yunan Kkolonilerinde etkin
olmasinin sonucunda tiyatro yapisinin insasinda yardimci aktorlerden biri
oldugunu, Misir, Pers, Cin ve Hint gibi savas yoniinden oldukca gelismis
uygarliklarin imparatorlarinin kendi tebasiyla ayni siralar1 paylasmasinin

diistiiniilemez fikrine deginmistir.

Miiller ve Vogel (2012), Yunan toplumunda baslangicta Kkentlerin agora
merkezlerinde ahsaptan insa edilen tiyatolarin kotii bir deneyim sonucunda
topografyanin dogal egiminden faydalanarak dag yamaclarina oyularak insa

edildiginden bahsetmistir.



Ferrero (1990), Yunan tiyatro yapi elemanlarindan bahsetmis ve Dionysos

sunaginin dinsel tiyatronun ayrilmaz bir parg¢asi oldugu sdylemistir.

Wycherley (2011), Yunan, Hellen ve Roma tiyatrolarinda zamanla gelisen tiyato
bicimlerine deginmis, her bir mimari 6geyi kendi icinde yillara sari degisimiyle

irdelemis ayrica antik cagda kentlerin tipolojik durumlarini agiklamistir.

Haddad ve Akesheh (2009), Vitruvius’'un ideal tiyatro bigiminde yer seciminin
onemine deginmis, belirledigi saglikli bir yer ve iyi yonlendirme faktoérlerini

aciklamiglardir.

Ferero (1974), Bati Anadolu’daki tiim antik tiyatrolar1 mimari 6gelerine gore
incelemis, yapilan kazi c¢alismalarindan bahsetmis, yapim tekniklerine

deginmistir.

ikinci grup, arkeolojik alanlarda uygulanan koruma ve onarim c¢alismalarinin
aktarildig), yine arkeolojik alanlarda koruma diisiincesinin ve restorasyon
pratiginin tarihsel gelisime karsi kaynaklardir. Ayrica ulusal ve uluslararasi
platformlarda olusturulan kurum, kurulus, sivil toplum 6rgiitii ve bu kuruluslarin
olusturduklari ilkesel yaklasimlarin tiiziik, bildiri, ulusal ve uluslararasi mevzuat

ve yasalar kapsayan kaynaklarda bu gruba girmektedir.

Ahunbay (2022), Arkeolojik mirasin korunmasini yasal, bilimsel, sanatsal, teknik
ve yonetimsel yonleri olan bir konu olarak belirtmis, kirsal ve kentsel alanlardaki
arkeolojik kalintilarin sistematik envanter g¢alismalariyla saptanmasini,
arkeolojik alanlarin yasal koruma altina alinmasi ve bu alanlarda yapilacak

koruma ve onarim ¢alismalarinin multidisipliner yontemle olmasina deginmistir.

Erder (2020), Anit eserlerin 20.yiizyilin ikinci yarisinda, dini, ulusal, politik ve
sanatsal objeler olduklari i¢in korunmalar1 gerektigini savunan énceki anlayisin
tersine cevresel kompleksler, yasamin giivenligi ve strekliligi icin vazgecilmez

insani yaratimlar olarak diisiiniilmeye basladig dile getirmistir.



Binan (1999), Koruma ve onarimin ilkesel yaklasiminda Venedik Tuziigii'nden
baslayarak diisiinsel gelisimi, kurum ve kuruluslari, kararlari, yasalari cizelge ve

tablolarla anlatmigtir.

Zakar ve Eyiipgiller (2020), Bir yapinin yikik bir béliimiiniin tamamlanarak
biitlinlenmesi, yapinin ayakta durabilmesi, yeniden kullanimi, toplumsal hafiza
ve psikoloji tizerindeki etkisi gibi unsurlar gozetilerek gerekli bulunabilmesinin

altini ¢izmistir.

Mumcu (2023), iilkemizde koruma olgusunun Osmanli Imparatorlugu
doéneminde vakiflar ile tekilcil yaklasimda basladigini, Cumhuriyet ve gliniimiizde

kadar ki siiregte yasalarla katilimci bir anlayisa déniisttigiinii vurgulamistir.

Uluslararas1 tiliziikler icin kullanilan kaynaklar; UNESCO (United Nations
Educational Scientific and Cultural Organization), ICCROM (International Center
for the Study of the Preservation and Restoration of Cultural Property), ICOMOS
(International Council on Monuments and Sites), , COE (Council of Europe),
ICAHM (International Committee for the Management of Archaeological

Heritage) kuruluslarin resmi siteleridir.

Son grup biitiinleme teknigi ve arkeolojik alanlardaki biitiinleme tekniklerini
kapsayan ayrica kazi toplantilar1 sonuglari, sempozyum bildirileri, doktora
tezleri ve yiiksek lisans tezleri ayrica yazili basin agiklamalar ve Kiiltiir Bakanligi

resmi internet sitesinin olusturdugu kaynaklardir.



3. TIYATRONUN KAVRAMSAL VE BICIMSEL GELISIiM SURECI

“Theatron” kelimesi dilimizde tiyatro olarak karsilik bulurken, Yunanca; gérme
seyirlik yer, goriis yeri, bir seyin goruldigi yer anlamina gelmektedir.
Literatirde baslangicina kesin bir tarih verilemeyen tiyatro, tarih oncesi
donemde insanin varligiyla birlikte baslamistir. Theatron kelimesinin etimolojik
kokenine ve glinlimiize kadar ulasan, Dionysos kiiltleri i¢in insa edilen tiyatro
yap1 kalintilarinin 6nciilerine bakildiginda, ilk akla gelen diisiince bu kavrami
Yunan uygarliklariyla bagdastirmak olmustur. Ayrica bu kavram farkl cografya
daki kentlerde farkli politikalarin ve kiltiirlerin etkisi altinda farkli bigim
bulmustur. Baslarda kavramsal koékenine sadik amagla insa edilmis olan bu
yapilar, uzun yillar boyunca gecirdikleri bigimsel degisikliklerle birlikte sahip
olduklar1 mimari teknikler ile giintimtizde hala hasil olan gorsel sélenin izleyiciye

ulagsmasini giiden kaygilara, muhtesem yanitlar veren yapilar olmuslardir.

Tezin bu boliimde, bugiin tiyatro dedigimizde akilda canlanan kavramin nasil
dogdugu, antik cagda nasil gelistigi ve donustiigli, bu kavramin nasil bicimlenerek
mimari dilde karsilik buldugu sorularina acgiklamalar getirilmis ve tiyatro
yapilarini olusturan mimari ogeler ve gelisen bicimleri; yapim teknikleri, insa

donemleri, fonksiyonlari ve kentteki konumlari gibi parametlerle incelenmistir.
3.1 ilkel Tiyatro ve Antik Cag’da Gelisimi

Bugiin tiyatro denildiginde aklimizda canlandirdigimiz kavramin betimlemesi
cogunlukla Misir cografyasindan baslayip, Yunan cografyasiyla devam ederek
glinlimiize kadar gelen betimlemedir. Memet Fuat Tiyatro Tarihi kitabinda;
“Fransa’nin giineyindeki bir magara duvarinda bulunan erkek geyik kiligina girmis,
maskeli biiylicii resminin, en asagi on bin yil, belki de elli bin y1l énce ¢izilmis olan o
resmin karsisinda durdugumuz zaman bile, tiyatronun baglangicindan ¢ok
uzaklarda oldugumuzu bilmeliyiz.” diyerek tiyatro kavraminin ilkelselligine

dikkat cekmistir. (Fuat, 2003, s.9) (Sekil 3.1)



Sekil 3.1. Fransa’da Trois Freres magarasinda M.0 13.000 yilina tahrihlenen geyik
kiligindaki biiytict resmi (Morgiil, 2022)

insanoglu var oldugu giinden bugiine evrende dogumla ve 6liimle, baslangicla ve
bitisle gerceklesen olaylarin beraberinde hissettigi korku, endise, seving,
mutluluk, yilginlik ve minnet gibi ¢esitli duygularin temelini, inan¢ kavramiyla
desteklemistir. Ayni zamanda hissettigi bu duygular1 yaradilisi geregi disa vurma
egiliminde olmustur. (Dosdogru, 1968, s.2) Beslenmeleri amaciyla ektikleri
hasatin ¢ogalmasini saglayacak yagmurun yagmasi inanciyla yapilan davranislar,
ertesi giin ¢ikilacak avin iyi gegmesi inanciyla yapilan hayvan taklitleri gibi
ornekler, cekirdegi inancin simgesi olan ayinler ve davranisarla ilkel tiyatronun
baslangici olmustur. (Fuat, 2003, s.10) Ozel bir alam1 olmayan ve heryerde
oynanabilinen, belirli bir yazar1 olmayan ve el birligi ile yaratilan hayatin olagan
akisinin icinde biitiiniiyle yer alan ilkel tiyatro, bir toplumun savasa
hazirlanmasinda, egitilmesinde, 6greniminde, inancinda, ibadetinde yer alarak
buglinkii cagdas tiyatro denilince akla gelen salt eglenceye evrimlesmistir.
Ortacag’da icad edilen matbaa, toplumsal yasamda kitle egitimi icin nasil 6nemli
bir géreve sahipse, ilkcaglarda da tiyatronun gorsel ve isitsel yolla toplumsal kitle
egitim araci olarak goérev yapmasi son derece 6nemlidir. (Yilmaz, 2009, s.13)
Glinimtuzde ise zihinlerde canlanan tiyatronun antik ¢ag kalintilar1 arasinda
diizenlenen etkinlerle izleyicisine verebildigi, inancin temellerinden ¢ok uzakta

olan sosyal tiyatro algisidir.



3.1.1 Dionysos oncesi Cin, Japon ve Hint tiyatrolari

Yin, Hia, Ceu soylarin tasiyan hiikiimdarlar déneminde M.0O 2200 tarihinde dini
bayram ve festivaller dlizenlenerek yapilan térenler Cin’de tiyatronun kavramsal
dogusunu saglamistir. Yine inancin temelleri tizerine kurulmus Cin Tiyatrosu’'nda
dinden sonraki en 6nemli olgu doganin insanogluna bahsettigi hasat olmustur.
Dionysos kiilt tinde bag bozumlarinin varliginda ki gibi Cin’de piring filizlenmesi
zamanli, toplumun tesekkiiriinii, sevincini ifade eden etkinlikler diizenlenmistir.

(Corbaci, 2007, s.4)

Japon Tiyatrosu baslangici, Glines Tanris1 Ameterasu’nun Diinya’y1 aydinlatmasi
icin yapilan hareketler ve danslarin temeline dayanmaktadir. Yapilan bu dini
danslar “Kagura” adi verilen Japon dans sanatin1 dogurmustur. Kutsal giinlerinde
Sinto tapinaginda toplanan halk, onlara eslik eden bir fiiliitiin sesiyle birlikte

Ameterasu adina bu térenleri diizenlemislerdir. (Bozkurt, 1950, ss.7-8)

Cesitli dinlerin var oldugu Hindistan’da tiyatronun kavramsal kékeni Brahma
dinidir. Barata isimli din adami tarafindan yazilmis Natya Castra ya da Natya
Satra edebi eseri Hint tiyatrosunun en eski eseridir. Kotiliiklerin, kotii olan
seylerin yok edici tanrisi olan Shiva’ya tapan Satralar diizenlenen dini térenlerde

toplu halde sarki ve danslarla tanrilarina tapinmislardir. (Bozkurt, 1950, s.7-8)

3.1.2 Dionysos ilhaminda Misir tiyatrosu ve Osiris

Zaman icerisinde taklitle baslayan biiyiilerin ardindan, miizikli, dansli, maskeli,
sozlii konusmali torenler diizenlenerek, atalar tanrilastirilarak anilmis ve
tapinilmistir. Yunan Tiyatrosu (Dionysos) 6ncesinde inang ve gelenek tiyatrosu
olarak karsimiza ¢ikan Misir Tiyatrosu, M.O 4000 ve M.S 400 yillik bir devirde yer
almaktadir. (Fuat, 2003, s.24) 4500 y1l boyunca devam eden inang ve gelenek
tiyatrosu temelini Akdenizli Fenikeliler'den almistir ve Misir'dan da biraz
degistirilerek uyarlanan bu tiyatro Yunan Tiyatorsu’'nda karsimiza ¢ikmaktadir.

(Yilmaz, 2009, s.12)



Bu zincirleme kiiltiirel aktarimi Yasar Yilmaz Anadolu Antik Tiyatrolari kitabinda

Herodotos’'un Melampus’u kastederek soyledigi su s6zleriyle belirtir,

Kesin olan bir sey varsa, phallosun satafathh gosteriler ve alaylar
diizenlenerek Dionysos’a gotiiriilmesi torenlerini Yunanistan’a sokan
odur ve Yunanlar bugln ne yapiyorlarsa ondan 6grenmislerdir. Kendi
hesabima dogruluyorum, evet, Melampus, derin bir bilge olarak,
kendisinde peygamberce bir gii¢ goriiyordu ve Misir 6gretisi sayesinde,
Yunanistan’a, 6biir gérenekler arasinda, Dionysos dinini de o getirmistir,
ama hafifce degistirerek getirmistir... Zaten hemen hemen biitiin tanri
adlar1 Yunanistan’a Misir'dan gelmistir. Arastirmalarimin bana gosterdigi
gibi, bunlar1 biz barbarlardan ve sanirim 6zellikle Misir’dan almigizdir.

(Yilmaz, 2009, s.12)

Misir Tiyatrosu denilince akla gelen oyunlarin en tinliisti bir Misir Firavunu olan
Osiris’in oyunudur. Ac1 gekme oyunu basligi altinda olan bu térende; Kutsal kayig1
ile ona eglik eden alayla birlikte sarayindan tapinagina dogru ilerleyen Osiris’in
tebasina bir saldir1 gercgeklestirilir. Savas sirasinda Osiris’in dismanlar1 galip
geliyormus gibi goziiksede oglu Horus gidisati degistirerek, onlar1 maglubiyete
ugratir. Zafer sonrasinda seving ve c¢oskunun arasinda aniden kederli ¢iglik
sesleri yiikselir. Firavunun kardesi Seth, Osiris’i pargalara ayirarak 6ldiirmiis ve
her bir parcasini birbirinden uzak yerlere dagitmistir. Bu kez tapinaktan Osiris’in
mezarina dogru ilerleyen firavunun karisi ve oglu, onun pargalarini bir araya
getirerek bir taraftan savasa hala zorlanan alayla birlikte taht1 Seth’den geri
almislardir. Tam anlamiyla hezimete ugrattiklar1 Seth’in yenilgisiyle birlikte,
Osiris’in yeniden dirilerek yasayan bir tanri olarak goriilmesini saglayan inanci
yaymislardir. Boylelikle yeniden dogan Osiris’in acilar1 bitmis, inangh kisilerde
seving naralar1 atarak her yil Misir'in Abydos Kenti'nde yapilan térenlenlerle

Osiris’in dirilisini geleneksellestirmislerdir. (Sekil 3.2)
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Sekil 3.2. Osiris’i 6ldiiren Seth ve Horos’un savasini anlatan M.0 323 ile M.O 30
yillar1 arasinda yapilmis resim (Fuat, 2003, s.25)

Bugiin glinlimiize kadar uzanan ¢agdas tiyatronun temellerinde yer alan Misir
Tiyatrosu'nun ge¢misinde yukarida bahsettigimiz Ac1 Cekme Oyunu yaninda, en
eski Piramit Yazitlari, Tahta Cikis Senlikleri ve Tahta Cikis1 Anma Toérenlerini

literatiirde gorebiliriz.

3.1.3 Yunan tiyatrosu ve Dionysos

Bugiin modern anlamiyla zihnimizde canlanan tiyatro biciminin temelleri M.O
S5.yizyll'’da Atina’da atilmistir. Dinsel kokeninden uzaklasmis, sanatlasmis
tiyatronun 6ncesinde Dionysos kiiltii karsimiza ¢ikar. Yunanistan yarimadasinda
yapilan ilk Dionysos térenleri Attica bolgesinde Eleutherae’da M.O 534 yilinda
yapilmistir. (Akdeniz, 2016, s.423) Yunan Tiyatrosu'nun ilkel tiyatrodan sonra
nasil gelistigi konusunda iki ayr1 goriis bulunmaktadir. Bunlardan ilki, tipki
Misir'da o6ldiiglinde insan dogdugunda tanri olan Osiris’in 6liimi ve yeniden
dogumu i¢in diizenlenen torenlerin bu sefer Dionysos icin diizenlendigi ve bu
torenlerin geliserek Yunan trajedesini dogurdugunu savunan goristir. Diger
goris ise, Yunan trajedesinin kaynagi Osiris ya da Dionysos adina diizenlenen
torenler degil, tanrilastirilmis, krallar, onderler, savascilar adina diizenlenen
torenler oldugunu savunan goriistiir. Bu sava gore 6len Kisilerin mezari basinda
soylenen sarkilar, yakilan ahitlar ya da edinilen danslar geliserek Yunan

trajedisini olusturmustur. (Fuat, 2003, s.28-29)
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Tiyatronun felsefesini, temelinde onu olusturan olgularnn irdeleyerek
anlamlandirabiliriz. Dogusu Dionysos torenlerine baglanan tiyatronun
kurumsallasmasina oOnciiliik eden bu Kkiltiin tanrisindan ve ona inanan
kimselerden olusan topluluktan bahsetmek gerekir. Zeus ve Semele’nin oglu olan
Dionysos, Yunan Mitolojisi'nde dogayla ve onun iuizim, sarap, ekmek gibi
urunleriyle iliskilendirilen ayni zamanda dogum ve 6liim, iyi ve koti, glizel ve
cirkin gibi tezathklarin tanrisidir. Agirlikli olarak Dionysos ve sarabin birlikte
anilmasi dinsel ritliellerde sarabin ara¢ olarak kullanilmasindan kaynaklanmistir.
Latincede gliniimiize kadar gelen “Gercek sarapta gizlidir” sozi bu tanr ile
0zdeslestirilmistir. (Yilmaz, 2009, s.12) Tanr1 Dionysos ona inanlar icin stirekli
ac1 ¢cekerken siirekli haz duyan bir tanr1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bugiin
modern tiyatronun simgesi olan aglayan ve giilen maskeler Dionysos'un
ylizlerini, yunan tiyatrosunun tragedya ve komedyasini temsil etmektedir. (Sekil

3.3)

Sekil 3.3 Tiyatronun simgesi tizgiin ve mutlu ytiz maskeleri (Wikipedia,2024)

Zeus'un kalcasindan, baldirindan dogduguna inalinan Dionysos’a iki defa dogan
cocuk anlamina gelen Ditirambos’da denmektedir. Ditirambos, literatiirde
Dionysos ayinleri i¢in kullanilan ilk edebi aktor olmustur. Kisa siirsel bir sarki
olan bu eserde, tek bir sair eseri dile getirirken bir ¢evre yaparak etrafini saran
koro ise sairi tekrar ederken dansla birlikte ona eslik ederlerdi. (Bozkurt, 1950,
s.9) Tragedyanin temelini olusturan bu eserler sairin etrafini sararak ona eslik
eden koro, herkesin oyuna katilimci olarak katkida bulundugunu géstermektedir.

Glnlimiiz tiyatrosuyla arkeik donem tiyatrosu arasindaki en bariz fark da bu
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olmustur. Glniimiizde oyuncu ve ondan ayrilan seyirci, tiyatronun kokenini

olusturan oyunlarda heniiz sahneye ¢ikmamistir.

Tanr1 Dionysos’a inanan kentliler, mevsimsel olarak yilin belirli zamanlarinda
daghk bolgelere ve kirsal alanlara giderek ainlerini gerceklestirmislerdir.
Tanrilarina hayvan kurban edip parcalarini dogaya birakarak dogadaki
verimliligi artmasini dilemis, diger yandan birnevi tesekkiir etmislerdir. Bu
ayinlerde tanrilariyla 0zdesen sarabi icerek cinsel etkilesimlerde
bulunmuslardir. Bu iki eylemi birlikte yapma sebepleri, sarapla birlikte
kendinden ge¢me hali yasayarak tanrilarina erisebilme arzusu ve ayni zamanda
lireten dogaya, insanin liremesiyle katilmak olmustur. Gilinlimiizde kimi zaman
ama¢ olan sarhosluk hali, onlar icin tanrilariyla ytlzyiize gelmek, onun
hissettiklerini hissedebilmek, onun giizelliklerini, ¢irkinliklerini, dogrularini,
sinirsizhigini, 6tekiliginin asiriigini, yalnislarini anlayabilmek, ¢ektigi acilar1 ve
mutluluguna hasil olabilmek gibi askinlik haline ulasabilmek i¢in kullandiklar:
ara¢ olmustur. Bu askinlik halini tinlii felsefeci Nietzsche Tragedya'nin Dogusu
adli1 eserinde, Dionysos ve kiilt ruhunu hastalik ve bir delilik hali olarak

tanimlamaktadir. (Nietzsche, 2015, ss.2-7)

Bulasic1 bir hastaliga benzetilen Dionysosculugun asirilik boyutlarinin nedenli
oldugunu aciklayan ve antik dénemde yunan kentlerinde nasil yayildigini
literatiirde bize en iyi aciklayan eser sair Euripides’in Bakkhalar tragedyasi
olmustur. Eserde Tanr1 Dionysos Thebai kentine, Lidya’'nin ve Frigya'nin altin
ovalarindan, Iran’nin giinesten kavrulan kirlarindan, saadet diyar1 Arabistan
tilkesinden geldigini dile getirmektedir. (Euripides, 2023, s.4) Bu durum
Dionysos dinin Anadolu’dan Yunan anakarasina ge¢mis oldugunu gosterir. Ayni
zamanda eserde, Thebai kentine gelen Dionysos’u bir tanri olarak gérmeyi
reddeden ve ayni zamanda ataerkil diizenin sembolii olan Thebai Kral'1 Pentheus
ile Dionysos karsi karsiya gelmektedir. (Sekil 3.4) Thebai halkinin kadinlar: yani
Bakkhalar, bir delilik haliyle daglarda gerceklestirdikleri ritiieller ile
kendilerinden = ge¢mekte, farkinda olamama durumunun asiriligini
yasamaktadirlar. Dionysos aski Oylesine sinirsiz ve kendinden ge¢cme hali

olmustur ki, Dionysos’a tapinmay1 reddeden Kral Pentheus’un annesi Agave’nin
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kendi elleriyle onu 6ldiirmesiyle sonu¢lanmistir. Ayin sonrasi kente geri donen
Agave elinde oldiirdiigli oglunun kafasini tuttugunu, asirilik halinin son
bulmasiyla fark etmis ve dehsete kapilmistir. (Euripides, 2023, ss.50-51)
Dionysos dini bu yiizden hastalikli bir ruh olarak tanimlanmistir diyebiliriz.
Antonin Artaud kaleme aldig1 Tiyatro ve Ikizi kitabinda tiyatrodan vahset olarak

bahsetmektedir. (Artaud, 1993, s.8)

Sekil 3.4 Thebai krali Pentheus’'un Bakkhalar tarafindan 6limiini tasfirleyen
Pompeii'deki freskt (Bozoglu, 2022)

Uziim, sarap, ekmek gibi dogaya ait nesnelerle dzdestirilen bu askinlik hali M.O 6.
Yiizy1l’da doniiserek, kiiltiiriin bir tirtinii olan maskeyle ifade edilmis, bir tarafta
maskeli bir oyuncu diger tarafta onu izleyen seyirci yapisi ortaya ¢ikmistir. Hem
sohret hem de para kazanmak amaciyla korosundan olusan toplulukla birlikte ilk
turneye cikan sair Thespis, M.0 5.yiizyilda temelleri atilan Yunan Tragedya’s: ve

Komedya’sini sanata bir adim daha yakinlagtirmistir. (Sekil 3.5) (Fuat, 2003, s.30)
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Sekil 3.5 Sair Thespis'in gezici arabasi (Celenk, 2022)

Tragedya’y1 bize en iyi anlatan zamansal olarakta en yakin donemde yazilmis olan
ve en bilimsel metin diyebilecegimiz antik cag filozofu Aristoteles’in Politika
eseridir. Tragedya’'nin temelinin Dithyrambos’daki dogaclama sarkilardan
tiredigini dile getirmistir. (Aristoteles, 2020, s.269) Cok uzun yillar boyunca
surecek bir evrimlesme geciren tragedya’da tek konusmalar ikili konusmalara,

ikili konusmalar da ti¢lii/¢oklu konusmalara evrimlesmistir. (Celenk, 2022, s.1)

Komedya M.0 486 yilinda tarihteki sahnesine ¢ikmistir. Yunanca Komos
sozciginden tiiredigi disiinlilen komedya, Dionysos senliklerinin daha ¢ok
kirsal alanda kutlananlarinda yayginlik kazanmistir. Tragedya gibi Dionysoscu
koklerinden ayrilmayan komedi, M.0 6.Yizyil'dan sonra Yunan egemen
siniflarinin haricinde koylilerin ve yoksul halkin g6z bebegi olmustur. Soytarilik,
hokkabazlik, alalade sinirsizca kimselerin birbirleriyle cinsellik yasamalar: gibi

avam Ogeler komedyanin vazgecilmezleri olmustur. (Parlak, 2010, s.3)

Uzun yillar boyunca gelisime ugrama devam eden inang¢ temelli bu dinsel torenler
kent yoneticisi ve siyasetci olan Pisistratus déneminde (M.0 600-527) daghk
bolgelerde ve kirsal alanlardan, kamusal alanlara tasinarak resmiyet kazanmaistir.
Glnlimiizde resmi torenlerle kutlanan milli bayramlari, kamusal alana tasinan
Dionysos kiiltiiyle 6zdeslestirebiliriz. Her yil belirli mevsimsel donemlerde
diizenlenen Dionysos senlikleri iki resmi toren olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunlardan biiylik olani ve devlet erkanininda katildigi Atina’da diizenlenen

biiyiik Dionysos festivalleridir. Bu festivallerde, her gesit ticaret ve brokrasi

15



islerine ara verilmis, cografyanin dort bir yanindan senlikler i¢in bir¢cok kimse
kente gelmistir. ilk giint, téren rahibinin énderlik ettigi bir alayla tanrinin heykeli
tapinaktan alinarak tiyatro alanina gotiiriilerek baslayan dini senlik, sonraki
giinlerinde sportif etkinlikler, cesitli eglenceler ve yillik ddiillere aday gosterilen
tragedyalar oynanmistir. (Fuat, 2003, ss.34-35) Diger kutlanan festival ise daha
kii¢lik birimlerde yasayan halkin katildigl, devlet erkdninin katiliminin olmadigi
kirsalda kutlanan bayramlardir. Bu senlikler ile beraber tiyatro oyunculari halkin
goziinde Tanri’'nin hizmetlileri olarak ayri bir degere sahip vatandaslar olarak
gorilmiis, brokraside soz sahibi yapilarak elcilik gibi gorevler verilmis, bir
oyuncu bir sehir devletinden digerine rahatlikla gecebilecek izne sahip olmus ve

askerlik gorevinden muaf tutulmuslardir. (Karadirek, 2023, s5.92-93)

M.O 6.Yiizy1l’da Dionysos’u éven ve ona itaf edilen bu térenlerde erken donemde
tapinma aninda izleyici yok iken, ilerleyen zamanlarda Dionysos’un 6ykiisiint
canlandiran oyunculari izleyen seyircinin ayrimi pekismistir. Bu ayrim bugtinki

izleyicili tiyatronun temelini atmis tiyatroya kurumsal kimlik kazandirmistir.

3.1.4 Roma tiyatrosu

Plautus (M.0 254-184), Terence (M.0 190-159) ve Seneca (M.0 3-M.S 65) tarihte
Roma tiyatrosu oyun yazarlari, tinlii Roscius’ta sonradan 6zgiirliigu verilen kole
oyuncu olarak karsimiza cikar. Plautus ve Terence komedi yazarlar1 iken Seneca
tragedya yazaridir. Seneca oyunlarini oynanmasi icin degil, toplantilarda,
solenlerde ve saraylarda okunmasi i¢cin yazmistir. Roma tiyatrosu Yunan
tiyatrosunun devami niteliginde olup ayr1 bir edebiyat kuramamistir. Yunan
oyunlarinda anlatilanlar alinarak Roma yasayisina, disiince sekline

uyarlanmistir. (Fuat, 2003, ss.50-56)

Temelinde Yunan tiyatrosunda oldugu gibi dinsel etkinlikler olsada Roma
tiyatrosu zamanla salt eglence halini almistir. Diizenlenen Roma senliklerine ludi
denmistir. Ludilerde dnceleri yilin nisan, temmuz, eylil, kasim aylarinda sportif
etkinlikler ve ip cambazlig1 gibi eglenceler yer alirken, sonralari Yunan

tragedyasinin Latinceye cevrilip senlik sirasinda oynatilinca; kazanilan bir savas
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ya da onemli bir kimsenin 6ltimi vesile kilinip her zaman diizenlenmeye
baslanmistir. Roma tiyatrosunu Yunan tiyatrosundan ayiran en net 6zellik, Yunan
tiyatrosunda kadin oyuncular yer almamistir erkek oyuncular kadin kiligina
girmistir ve yizlerindeki masklarla ifadeleri kullanmiglardir. Ancak Roma
tiyatrosunda pandomimle birlikte ince tiillere biirlinmiis ¢iplak kadinlar sahneye
cikmis, ustelik Yunan’daki gibi tiyatroculara deger verilmemistir. (Fuat, 2003,

s.52)

Yunan uygarlig ile baslayip Roma ile evrimlesen tiyatro, Roma’nin béliinmesi ve
Hiristiyanhigin kabul edilmesine kadar gecen siirede Akdeniz’de Dionysos’la
birlikte var olmustur. Hiristiyanlikla birlikte yaklasik bin y1l siirecek bir stiregle

Ortagag’a kadar sessizlige biiriinmistiir. (Bozoglu, 2022)

3.2 Yunan ve Roma Toplumlarinda Tiyatro Algisi

Kent kiiltiirtine erismis yerlesik toplumda bicimlenen ve baslangicina net bir
tarih veremedigimiz tiyatronun dogusundan bu yana gerek kavramsal gerekse
bicimsel anlamda evrimlesme siirecini daha iyi anlayabilmek i¢in toplumla olan
iliskisini irdelemek gerekmektedir. Cekirdeginde inan¢ kavramiyla dogan ancak
bilimle birlikte somutlasarak bicimsel olarak evrimlesen tiyatro yapilar1 neden

Misir ya da Stimerler’de degilde Yunan toplumunda karsimiza ¢ikmistir?

Bugiin Ingiliz Ulusal Miizesi’'nde bulunan, M.0 1650 yilinda Misir'da yazilmis
matematik sorusu ve cevabini i¢inde barindiran papiliis, Misir matematiginden
daha eski ve daha gelismis olan Siimer matematiginin kaniti olan kil tabletler, o
doénemin birer miihendislik dehas1 olan tiyatrolarin insasi i¢in gerekli olan
bilgilerin bin yillar 6ncesinden hazir oldugunun gostergesidir. (Yilmaz, 2009,
s.15) Doénemin kudretli ve genis imparatorluk simirlarina sahip Pers
imparatorlugunun tarihinde iyi bir kitle iletisim araci olan tiyatro yapisini
goremiyoruz. Cok uzunca bir siire Persler ile savas halinde olan ayni zamanda
kendi kadar oOnemli Sparta kentiyle c¢atismalar yasayan, c¢ekismelerden,
kavgalardan, ayaklanmalardan yorulan ve zayiflayan Atina’da Yunan tiyatrosu en

yliksek noktasina nasil boyle bir ortamda ulasmisti? Bu ve benzeri sorular
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glinlimiizde kiiltsel alanlarin neredeyse odak noktasi olan tiyatrolarin mimari
olarak nasil bicimlendigi konusuna netlik getirememistir. Ancak bu sorularin
cevaplarinin netlik kazanmasi i¢in ge¢miste ve giiniimiizde devam eden arkeoloji

gibi bir¢ok disiplinin bize getirdigi bilgilerle desteklenen goriisler mevcuttur.

Kent devletlerinden olusan Yunan kolonilerinde goreceli olan demokrasi
kavrami, tiyatro yapisinin insasinda yardimci aktorlerden biri olmustur. Bu
yapilarin insas1 icin gerekli bilgilere kaynaklik eden ancak demokrasinin
sekillenmedigi Misir, Pers, Cin, Hint gibi gii¢cli gelismis uygarliklarda eti ve kemigi
ile toplumda Tanr’'nin temsilcisi olan, yuziini segkin brokrasi Kisilerinin
gorebildigi imparatorun halkiyla tiyatronun ayni oturma siralarinda oturmasi
diistintilemezdi. Ancak kiiciik kent devletlerinde, kentin dnde gelenleri veyahut
kent yoneticileri kendilerine ayrilan seckinler boéliimiinde yerlerini alirken,
kentin diger sakinleri de arka ya da yan siralarda yerlerini almislardir. Bu nedenle
tiyatro yapilar1 goreceli demokratik kent yonetimlerinde ortaya c¢ikmustir.

(Yilmaz, 2009, s.15)

Kentin caddelerinde, agoralarinda duzenlenen tiyatro, zaman icinde daha uygun
alanlara ihtiya¢ duyularak gorsel performansin yani Vitrivius'unda belirttigi gibi
Olimsiz tanrilarin festivallerini ve oyunlarinin ihtiyacinin getirisini karsilayan

mekanlarin icinde diizenlenmeye baslanmistir. (Vitrivius, 2005, s.102)

Kentlerde kurumsal kimlik kazandirilan Dionysos dinsel tdrenlerinin
diizenlenmesi kent yonetimine ilave masraf anlamina gelmistir. Oyuncularin,
miizisyenlerin ve kurulan oyunlarin masraflarinin karsilanmasi gerekmistir. Bu
giderler baglangicta kentin zenginleri tarafindan karsilanirken M.O 315’lere
gelindiginde kent devletleri bu masraflar1 kendi hazinelerinden karsilamislardir.
Donemin oyun biletleri seramikten yaptirilmis, satilan biletler satin alan kisinin
toplum icindeki statiisii ve s6z sahipligi durumuna gére oyun esnasinda tiyatro
siralarinda onlerde veya gerilerde oturmasini belirlemistir. (Karadirek, 2023,

s.93)
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Kiiclik Asya ve Helen anakarasinda gordiiglimiiz tiyatro yapilarinda, Helenestik
Donem’de Dionysos Kkiiltliniin zamanla degisen toplum yapisinin sosyal
durumuyla evrildigini goérmekteyiz. Toplumun katihlmci olarak katildig:
torenlerin, izleyicili seyirlige doniismesi, diizenlenen tekli anlatimli oyunlarin
zaman gectikce ikili/karsilikli konusmaya daha sonra ise ti¢lii/¢coklu konusmaya
evrilmesi, torenlerin solenlere doniiserek yarislarla bir araya getirilerek sanatsal
ve sportif gosterilerin diizenlenmesi tiyatronun evrimine orneklerdir. (Cevik,
2013) Evrilen tiyatronun Hellen kentlerindeki konumu toplumsal yapiyla birebir
iniltili olmaktan ziyade, bigcimiyle dogrudan iliskilidir. Roma ¢agindaki kentin
merkezinin diizlik bir yerinden tiyatro yapisinin yiikselmesine imkan veren
kemerler ve tonozlar Hellen tiyatrosunda bilindigi halde uygulanmamustir.
(Mutlu, 2012, s.48) Hellen tiyatro yapisinin yeri tespit edelirken doganin
topografik cizgileri kullanmistir ¢iinkii onlar doganin, tiyatrolarinin asil yapisini
hazir olarak kendilerine vermesini istemislerdir. (Wycherley, 2011, s.192)
Boylece Helenler, doga ile biitiinlestirdikleri tanrilar1 adina diizenledikleri mistik
ve gizem dolu ibadetlerini coskuyla kutlanan sélenlere gevirdikleri gibi, insa
ettikleri tiyatro yapilarinida halkin mutluluk ve coskuyla kutlayarak katilim
sagladig1 ve sosyallestigi toplumsal mekanlar haline getirmislerdir. (Corbaci,

2007, 5.34)

Hellen sonrasi karsimiza ¢ikan Roma devleti, var olus tarihi savaslar lizerine
kurulmus bir devlet olmustur. Cevresindeki kentleri boyundurugu altina alarak
biitiin Italya’ya hakim olmus, sonrasinda diinya imparatorlugu olma arzusunu
siirdiirmustiir. Roma devletinin savas agirlikli ve ¢oklu eyaletlerinden olusan
oligarsik yonetim diizeni toplumda ki tiyatro algisinida degistirmistir. Roma
toplumunda tiyatro salt eglencenin yaninda, agirlikli olarak savascilarin bos
zamanlarda eglenmelerini ve diizenlenen kanli doviis oyunlariyla onlarin
oldirme zevkinden uzak kalmamalarini saglayan mekanlar haline gelmistir.

(Fuat, 2003, s.50)

Bugiin baktigimizda Hellen ve Roma tiyatrolarini birbirinden ayiran sadece
onlarin mimari 6zellikleri degil, tiyatronun toplum icin degistirilen fonksiyonu

olmustur diyebiliriz. Imparatorluk diizeyine yiikselen Roma, insa ettigi tiyatro
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yapilarini; sosyal yapist agir basan, dinsel torenlerden koparilmis, politika ve
ulusun nabzini tuttugu toplumsal merkez yapilar1 haline getirmistir. (Corbaci,
2007, s.36) Hellen tiyatrosunun dag yamaclarinda kurulan tiyatrolarina karsi
Romali miihendislerin gelismis mihendislik teknikleriyle tiyatro yapilarini
kentlerinin Kkalbine insa etmeleri, toplumun merkezi mekanlarindan biri
oldugunun fiziksel gostergeside olmustur. Kentin kalbindeki roma tiyatrosunda
imparatorun basarilarinin onuresi ve kazanilan devlet zaferleri, savas¢ilarinin
adeta yenilmezliklerinin kaniti1 olurcasina diizenlenen etkinlikler, toplumda
imparatora sayglyl1 ve sevgiyi arttirmis, motive olan halk milli bilin¢ ve
kenetlenme arzusuna hasil olmustur. Bu yiizdendir ki otorite sahipleri devasa
gorkemli bu yapilarin insasi icin biliylik meblalar harcamayi goze almislardir ve
bu durumda bize Roma’da tiyatronun politika araglarindan biri haline geldigini

gosterir.

3.3 Antik Tiyatro Bi¢ciminin Olusumu ve Temel Ogeleri

Tiyatro yapilarinin mimari o6geleri uygulama deneyimlerinin sonucunda
bicimlenmistir. Antik cag mimarliginda 6zgiin karekter halini alan tiyatro yapilar
tapinak gibi fonksiyonuna uygun insa edilmis ve tapinak kadar 6nem kazanmistir.
Dionysos diniyle dogrudan baglantili olan tiyatrolarin en erken hangi tarihte insa
edildigi kesin bir kanita dayandirilamadig icin dini ritiiellerin baslangiciyla
paralellik gosterdigi kabul edilmektedir. M.0 6. Yiizyll Dionysos dininin
baslangicina ve dini yapilarin varhigina en yakin tarihtir. M.O 5.yiizy1l’da trajedi
ve komedi tiirlerinin geliserek ragbet gérmesiyle 6ziinde dini barindaran tiyatro
oyunlarinin ¢ok kisiye ulasabilmesini saglayacak mekan gereksinimini
dogurmustur. Tarihte ilerleyen kronoloji ile birlikte gelisen tiyatrolar; dinsel
kokenlerinden dolay: senlik tiyatrosu, siyasi ve politik rolleri ile kitle tiyatrosu,
sanatla birlikte gorenek tiyatrosu gibi farkh kimlikler kazanmislardir. Cesitli
kimlikleri ile karsimiza ¢ikan bu yapilarin ilk 6rneklerinin, kentlerin basat
mekanlar1 olan agorada senlikler zamaninda kurulan ahsap malzemeden insa
edildigini yazili kaynaklardan bilmekteyiz. (Sennett, 2022, s.48) Zamanla

katilimci niifusun artmasiyla birlikte ahsap tiyatrolar kotii bir deneyimden sonra
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yerini topografyanin striktiiriinden faydalanan, dag yamaclarinda insa edilmis

tas tiyatrolara birakmistir. (Miiller ve Vogel, 2012, 5.201)

Yunan mitolojisiyle gelisen zihnimizde bugiin canlandirdigimiz ideal antik tiyatro
bicimi, temelinde li¢ mimari 6genin bir araya gelmesiyle olusmustur. Birbirinden
bagimsiz gibi goriinen bu ti¢ bolim kavramsal tiyatronun gelisimiyle dogru
orantili bir araya gelmistir ve ¢aglar boyu stiren gelisimlerle karsimiza ¢ikmistir.
(Sekil 3.6) Bu ogeler;

e Orchestra (Oyun alani)

e Kolion-Theatron (izleyici yeri)

e Skene (Sahne binasi)

Kolion (Theatron) Kolion (Theatron)

Skene

Sekil 3.6 Tiyatro yapisi ana mimari 6gelerinin etaplar seklinde bir araya gelmesi
(Cizim: Birce Yi1lmaz)

3.3.1 Orchestra (Orkestra)

Orchestra kelimesinin kokeni eski Yunanca’da “raksetmek, horon (hora) tepmek,
tepinmek” fiilinden tliremistir. Her biri dinsel torenlerin diizeni i¢in planlanan
mimari oOgelerin c¢ekirdeginde orchestra bulunmaktadir ve tiyatro yapisini
olusturan ilk mimari 6gedir. Ciinkli erken déonemde tiyatronun kokenindeki
torenler, siirler ve danslar herkesin katilimi ile tanri1 Dionysos’a adanan adaklarin
yapildig1 sunagin cevresinde gerceklestirilmistir. Zamanla tragedyanin dogusu,
sair ve ona eslik eden koronun varlig1 orchestranin geleneksel daire planini
ortaya ¢ikarmistir. Ikili ve ¢oklu oyunculukla birlikte sanatsallasan tiyatroda

koronun 6nemi kalmamistir. Koronun yokluguyla 6nemini yitirmis gibi goziiken
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orchestra kismi, theatron ve lglincii adim olarak kendisine eklenecek skene

(sahne) yapisiyla aslinda ¢ekirdekte kalmaya devam etmistir.

Deneyimle yakalanan ideal daire formlu orchestra karsimiza dikdortgensel
bicimde de ¢ikmistir. Bu formun en giizel 6rnegi Yunan yarimadasindaki Attika
bélgesinde bulunan M.0 525-480 yillarina tarihlenen Thorikos Tiyatrosu’dur.
(Sekil 3.7) Erken ¢ag bi¢iminin tiim 6zelliklerini tasiyan bu tiyatronun en 6nemli
ozelligi dikdortgene yakin formundaki orchestrasinin yaninda kiiglik bir
Dionysos Tapinagi ve onun karsi tarafinda sunak bulunmasidir. Bu durum

tiyatronun kokenin inan¢ temelli oldugunu bir kez daha vurgulamistir.

Sekil 3.7 Thorikos tiyatrosu ana mimari 6geleri (Miiller ve Vogel, 2012, s.200.
Uyarlama: Birce Yilmaz)

Erken donemden Hellenistik doneme kadar sikistirllmis diiz toprak zeminden
olusan daire bi¢ciminde ki orchestra, ilerleyen yiizyillarda Roma tiyatrolarinda
tahta, renkli mermer, renkli mozaik gibi malzemelerle kaplanmis, cevresi
boyunca ona eslik eden su kanaliyla ¢evrelenmistir. Seyirciler theatron (izleyeci)
kismina bu kanal lizerinden erismislerdir. Roma déneminde biytikligi yarim
daireye indirilmis orchestra kimi zaman, senatorlerin skenede diizenlenen
oyunlar1 izledigi mekan gorevini Ustlenmistir. (Bozkurt, 1950, ss.12-40)
Cevresini donen kanal, theatron kismindan gelen ve orchestra zeminindeki

yagmur sularini toplayip yapidan tahliye edilmesi amaciyla yapilmistir.

Klasik donemde orchestraya giris yan kisimlarda bulunan birbirinin simetrigi

olan tusti acik Parados adi verilen koridorlardan saglanmistir. Parados
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koridorlarinin anitsal kapilarindan gecen seyirci orchestra sinir bitimininden
baslayan merdivenler ile theatrona ulasir. (Altintas, 2008, s.23) Roma déneminde
bu girislerin lizerleri tonoz ve kemer teknigi kullanilarak kapatilmis, theatron
kismi genisletilmistir. Boylece seyirci kapasitesi artirillmistir. Roma toplumunda
gorsel performanslarla tistlendigi roliin getirisiyle kimi tiyatrolarin orchestra
kismi su ile doldurulmus belirli koreografi ile sanatgilarin gosterilerinin yapildigi
alan olarak kullanilmistir. Ulkemizde bu gosterilerin yapildig1 tiyatrolara érnek
olarak Myra, Hierapolis ve Ephesus 6rnek verilebilinir. (Ferrero, 1990, s.162)
Yine Roma doneminde diizenlenen eglencelerde tinlu gladyator doviisleri icinde
orchestra kismi kullanilmistir. Gladyatér doéviisleri esnasinda zemin kumla

ortilip, Konistra ismini almistir. (Bozkurt, 1950, s.12)

Mimari bi¢cimin temel 6gelerinden olan orchestra, tasarim sebebiyle, ona eklenen
diger mimari 6gelerle ve doniisen kullanim amaglariyla birlikte sahip oldugu

farkli kimliklerle tarih boyunca tiyatro yapisinin ¢ekirdeginde olmustur.

3.3.2 Theatron (Oditoryum)

Yunanca kokeni theastai kelimesine dayanan; gérme seyirlik yer, gorts yeri, bir
seyin gorildigi yer anlamina gelen theatron, tiyatro yapisinin sekillenmesinde
ikinci mimari o6gedir. (Cahk, 2010, s.28) Zamanla degisim gosteren dinsel
torenlerde dogrudan katilimin yerine izleyicili tiyatronun dogusu theatronu
olusturmustur. Theatron terimi baslangicta, seyircilerin dagin etegine oturdugu
alana, ilerleyen stirecte daha rahat oturmalarini saglayan ve ikria adi verilen
tahta siralarin bulundugu kisma ve daha sonra ise, rijit bir yap1 haline gelen
tiyatro mimarisindeki mermer seyirci oturma alanina verilen ad olmustur.
(Ozgiiven, 2022, s.42) Theatron, tiyatronun bicimine biiyiik 6l¢iide egemen ve
cok boliimlii bir mimari 6ge olarak karsimiza ¢ikmistir. (Sekil 3.8) Bu kiitlesel 6ge
zamanla, tiyatronun biiytkliglyle dogru orantili artan seyirci kisimlarini yatay
diizlemde birbirinden ayiran diazoma koridoru ile diiseyde ise orchestra
merkezinden ¢ikan 1sinsal merdivenlerle boliinmiistiir. Isinsal bu merdivenlere
klimakes, dilimlere béliinen theatron kisimlarina ise kerkis denmistir. Diazoma

koridoru ile yatayda boliinmiis kerkideslerin biitiinii ise cavea/koilon olarak
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adlandirilmistir. Diiseyde ve yatayda tasarlanan bu birimler izleyici
sirkiilasyonunun cavea/koilon kisimlarinda daha rahat olmasini saglamistir.
Ayrica nederedeyse tiim tiyatrolarda istisnalar harig, her iki klimakes basamagi
bir kerkis basamaginin yiiksekligini tamamlar. Yani bir izleyici birinci siradaki

oturma birimine ulasirken iki adet klimakes basamagini kullanir.

iy .l Logeion s
g Proskeni E
roskenion &
Skene

Sekil 3.8 Theatron boliimleri (arkeogezi, 2024. Uyarlama: Birce Yilmaz, 2024)

Theatronun izleyici oturma kisimlari, Hellen tiyatrosunda géreceli demokrasinin
kaniti niteliginde herkes icin aym olacak sekilde diizenlenmistir. Yalnizca 6n
siralardaki prohedria adi verilen birka¢ koltuk dinin temsilcisi gorevliler icin
ayrilmistir. (Sekil 3.9) Ayrilan bu kisimda Dionysos sunagi ile birlikte

theatronunn kutsal birimini olusturmus. (Ferrero, 1990, s.140)
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Sekil 3.9 Metropolis tiyatrosu M.O 2.yy Hellenistik dénem prohedria érnekleri
(Birce Yilmaz, 2024)

Baslarda bu o6rnekleri gordiigimiiz tiyatrolardaki durum Roma déneminde,
hiyerarsik hal almis, imparatorlara veya senatorlere, kentin 6nde gelen
isimlerine ayrilmistir. Ayrica prohedria terimi bu 6zel koltuklar1 verilen isimi
tanimlamanin yaninda ayricalik taninmis kisilere verilen hak anlamina gelmistir.
Bu hakka layik gorilen kisiler tiyatro oyunlarini izleme iicretinden muaf

tutulmuslardir. (Calik, 2010, s.28)

Yunan tiyatrolarinda saglamlik icin dag yamaclarinin topografik cizgilerine
oturan theatron, Roma mimarlarinin kemer ve tonoz teknolojisiyle birlesince
kentin duzlik kisimlarinda da ayakta kalabilmeyi basarmistir. Kentin diizlik
kisimlarinda ytikselen theatronun cevresi bir nevi istinat gorevi goren analemma
duvari ile simirlandirilmistir. Erken dénem tiyatrolarinda parados kisimlarindan
saglanan girisler, Roma tiyatrolarinda biiyiliyen ve gelisen mimari yapiyla
analemma duvarlarinda ag¢ilan vomitoryum ile saglanmistir. (Sekil 3.10)
Boylelikle izleyici sirkiilasyon yogunlugu tiyatroya daha fazla giris-cikis ile
dagitilmistir.
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Sekil 3.10 Efes antik tiyatrosu ge¢ Bizans doneminde kapatilmis kuzey analemma
duvar1 vomitoryum tonozlu giris (KVMGM arsivi, 2019)

3.3.3 Skene (Sahne Yapisi)

Tiyatro tarihinin tartismali ve son mimari 0gesi skene, tiyatro sanatinin
gelismesiyle dogru orantili olarak yapiya eklenmistir. Sadece korodan olugsmakta
olan tiyatroya oyuncularin eklenmesiyle ihtiya¢ duyulmustur. Baslangi¢ta yalin
ve orchestrayr tamamlayan yardimci bir mimari 6ge olarak karsimiza c¢ikan
skene, Roma doneminde biiylyen kiitlesi ile ihtisam kazanarak orchestradan
yuksekte ve 6ne cikarilmis bir arka diizlem ile orchestranin islevini tistlenmistir.

(Wycherley, 2011, 5.192)

Erken donemde tente ya da cadir formunda olan sahne yapisi, zamanla istenildigi
zaman sOkiilebilir ahsap striiktiire sahip olmus ardindan tas malzeme ile tek kath
insa edilerek Yunan tiyatrosunda yardimci 06ge konumundan ¢ikmaya
baslamistir. Sade ve yalin bir dil kullanilarak insa edilen bu yapi, Hellenistik
donem ve Roma dénemlerinde iki veya li¢ kath olarak, siitunlarla ve heykellerle
stislenmis, kendisini olusturan yardimci o6geleriyle olduk¢a gelismistir.
Diizenlenen oyunlara arka fon olusturan yani cephesel odakli sahne ¢oziimiini
tasiyan bu klasik donem miras yapisi temelde iki boliimiin bir araya gelmesiyle

olusmustur. Bu iki 6geden biri proskenion digeri ise paraskeniondur. (Sekil 3.11)
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Kolion (Theatron)

| Orchestra J

parados \ / Paradog

Skene

‘' Paraskenion /

Sekil 3.11 Skene yapisi ve tarihsel siirecte eklenen bdliimleri (Cizim: Birce
Yilmaz)

Proskenion genellikle 3 - 4m ytiksekliginde ve orkestraya dogru ¢ikan odalara
sahip iki ya da ii¢ kath yapidir ve M.O 3.yiizyil'a tarihlenmektedir. Ayrica
proskenion sahne yapisinin dniinde sabit ya da skenenin statik bir boliimiinii
olusturmamistir, tam aksine bi¢imi ve boyutlar: farklilik géstermistir. (Corbaci,
2007, s.58) Klasik donemin sonuna tarihlendigi diistiniilen paraskenion ise skene
yapisinin iki yanina yapilmis olan kanatlardir. Hellenistik dénemde bu
paraskenion goriilmemistir. Roma déneminde insa edilen ya da doniistiirtilen
tiyatro yapilarinda skene yapisi da dahil olmak lizere orkestra ve theatron ogeleri
tek bir parca halinde insa edilmistir. Sahne yapisini tek duzelikten ¢ikarilmis, ona
yeni yardimci 6geler eklemis, seyircinin odak noktasi orchestra kismindan alinip

daha 6zenli insa edilen skene yapisina kaydirilmistir. (Calik, 2010, s.29)
Neticesinde tim bu degisim slireclerinden sonra erken dénem insalarinda

birbirinden bagimsiz olan mimari 6gelerin bir araya gelerek olusturdugu antik

tiyatrolar, kavramsal tiyatro ruhunun biitiinliigiinii yansitmistir.
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3.4 Tiyatro Yapisimin Kent i¢indeki Konumu

Antik Cag’da bir yerlesim birimine “kent” denebilmesi i¢in kamusal kurumlarin
yaninda agora, ¢esme, tiyatro, okul ve hamamdan olusan ¢ekirdek kent yapilari
bulunmasi gereklidir. Bu yapilar kent icinde mevcut olmadiginda orasi bir kent
sayllmamis kasaba ya da koy kabul edilmistir. Kent kiiltiiriiniin olusmasina
yardimcl tiyatrolar uzun yillar boyunca kent biriminin 6énemli bir pargasi

olmustur. (Yilmaz, 2014, s.8)

M.O 5.yiizy1l’da sair Thespis, tanr1 Dionysos adina yazdig1 oyunu Atina kentinin
agorasina korosunu yerlestirerek oynanabilir kilmistir. Boylece Yunan klasik ¢ag
toplumunda Atina kent hayatinin nabzinin tutuldugu, kent demokrasinin
yonetildigi, siyasi kararlarin alindigi ve ticari islerin gorisiildigi, giindelik
konusmalarin ve giincel olaylarin dialoglarinin oldugu, en genis anlamiyla
iletisim mekanlarinin en 6nemlisi Agora’nin orchestra zemini lizerinde ibadetler
icin dini danslar da diizenlenmistir. (Sekil 3.12) Orchestra bélimii agoradaki
meydana, Dionysos tapinaginin bulundugu yere yerlestirilmis, orkestra alanina
bir sunak yapilmistir. Yani katilimc tiyatro, Dionysos kutsal alani i¢inde yerini
almistir. (Calik, 2010, s.35) Ancak M.0 5. Yiizy1l'in ortalarinda agorada oyunlar
diizenlenirken bir noktada senlikler sirasinda kurulmus ahsap striiktiir ¢ékiince,
Akropolis’in giiney yamacina kalic1 bir tiyatro insa edilmistir. Boylece agora kitle
iletisiminin basat mekani olmaktan c¢cikmis, tiyatro yapilar1 agoraya yakin dag

eteklerindeki konumunu almistir. (Sennett, 2022, s.44)
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Sekil 3.12 M.O 400’ler Atina Agorasi (Sennett, 2022)

Yunan toplumunda insa edilen tiyatro yapilari, doga tarafindan kendilerine hazir
olarak verildigi kanisiyla, topografyanin dogal izdiistimlerinden faydalanarak

deniz goren yamaglara insa edilmistir. (Wycheherley, 2011, s.145)

Tiyatro konumlarinin belirlenmesinde topografya kadar iklim kosullari, yonelim
ve kent planlamasi da etkin olmustur. M.0 90-20 yillar1 arasinda yasamis olan
Romali bilim insani Vitruvius, tiyatronun yerinin secilmesinde iki faktoriin
dikkate alindigimi belirtmistir: saghkli bir yer ve iyi yonlendirme. Ozellikle,
tiyatronun gilineye maruz kalmamasina 6zen gosterilmesi gerektigini
belirtmistir; giineye yonlendirilmis yapida, glines tiim giin tiyatronun icini
doldurmaya baslar ve o alanda hapsolmus olan hava dolasim yapamaz hale gelir,
bu da 1sinmaya ve viicudun neminin azalmasina neden olur. Bu nedenlerle,
Vitrivius koti hava bulunan yerlerden kac¢inilmasini ve saglikli bolgeler tercih
edilmesinin altini ¢izmistir. Dogru konumlanmis tiyatronun seyircileri dogrudan
giines 1s181ndan korunmus olur. Konum se¢iminde gerekli 6zen gosterildiginde,

sesin etkisi ve tiyatronun kullanimi artar. (Haddad ve Akesheh, 2009)

29



Yunan toplumunda kemer ve tonoz teknigini bilindigi halde topografyanin
egiminden faydalanarak insa edilen tiyatrolar Roma déneminde kullanilan tonoz
ve kemer teknikleriyle dag yamaclarindan diizlik kent merkezlerine devasa
halleriyle insa edilmistir. (Mutlu, 2012, s.48) Dag yamaclarinda zorunlu
yerlerinden kent merkezlerine cekilen tiyatrolar, Roma’nin tiyatroyu g¢ok
fonksiyonlu bir sekilde kullanmaya baslamasinin sonucudur. Gosterilerin
yapildigl, yarismalarin diizenlendigi performans mekani ayni zamanda bir kitle
iletisim arac1 olarak Imparatorluk propagandalarinin halka en net ulastirildig
yerler olmustur. Boylelikle degisen ve gelisen bicimiyle tiyatro yapilari kentin

kalbinde yer almistir.

3.5 Arkaik Donem Tiyatro Bicimi

Arkaik dénem, M.O 8. yiizyildan M.0 5.yiizyila kadar siiren zaman dilimini
kapsamaktadir. Bu donem, antik Yunan sanatinin, mimarisinin ve kiiltiirel
hayatinin temellerinin atildifi 6énemli bir evre olarak karsimiza ¢ikmistir.
Varliklar1 Dionysos kiiltiiyle parelellik gosteren ve M.O 6.yiizyila tarihlenen
tiyatro yapilarinin Arkeik Donem’de giiniimtize ulasan arkeolojik buluntulari
yetersiz oldugundan dolayi, bu yapilarin tipolojisi hakkindaki gorisler
varsayimlardan ibarettir. Bu donem kalintilar1 daha ¢ok tapinak kalintilardir.
(Akdeniz, 2016, s.247) Insalarinda kullanilan malzeme sebebiyle giiniimiize dek
ulasan kalintilar1 olmayan arkaik donem tiyatrolarinin ilk 6rnekleri hakkinda
bilgi sahibi olmay1 imkansiz kilmistir. Bu donem arkeolojik bulgularda elde edilen
yazitlar ve amphora resimlerindeki dinsel sahnelerin betimlenmesi, tiyatro
yapilarinin Dionysos torenlerine hizmet etmek amaciyla yapildiklarini net bir

sekilde ifade etmemize olanak saglar.
Kirmizi zemin iizerine, pistikten sonra siyah renk alan bir boyayla tanri ve

kahramanlarin hayatlarini minyatiir teknigi kullanarak islenen bu amphora

resimleri tiyatro yapilari icin 6nemli arkaik dénem buluntularidir. (Sekil 3.13)
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Sekil 3.13 M.0 540-530 yillarina tarihlenen Dionysos kiilt betimlemeli siyah
figiirli amphora (wikipedia, 2024)

Klasik donemde olgunluk cagina erisen ve Roma dénemine dek siirecek olan
antik ¢agin miihendislik ve mimarlik ¢alismalariyla gelisimleri devam eden olan

tiyatro yapilarinin temeli bu dénemde atilmistir.

3.6 Klasik Donem Tiyatro Bi¢imi

M.O 6. yiizyilda Dionysos Kkiiltii kentlerin basat mekinm olan agoralarda
gerceklestirilmistir. Ancak Antik Yunan’da, M.O 6. ve M.0 5. yiizyillarda tragedya
ile komedya tiirtiniin gelismesi ile dinsel kokenli sanata dogru evrilmis tiyatro
bicimini Klasik donemde olusturmustur. Deneyimle kazanilan bu forma skene

yapisida eklenmistir. (Bozkurt, 1950, s.15)

Erken klasik donemde olgunluk cagina ulasan tiyatro yapilarinin ilk formlar,
orchestra kisminin tam ortasinda Tanr1 Dianysos’a adanan adaklarin yapilmasi
icin insa edilmis bir sunak ile birlikte bir dag eteginin yokusuna oturmus ve
yazilan oyununun sergilenmesi icin diizeltilmis ¢iplak bir duzliik alan olarak
karsimiza ¢ikmistir. Bunun en giizel 6rnegi ge¢ arkaik donem ile erken klasik

donem gecis evresine tarihlendirilen Thorikos Tiyatrosu’dur.
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Bugiin Yunanistan sinirlari igerisinde kalan Attika kentinin Thorikos Demos’unda
M.O S5.yiizyihn ilk yarisinda insa edilen, ancak bugiinkii goriiniimiine M.O
4.yuzyildaki kapsamli ¢alismalar sonucunda kavusan Thorikos Tiyatrosu sahip
oldugu mimari bi¢cim ile ideal tiyatro form taniminin disinda kalmistir. (Sekil
3.14) Theatron (koilon) kismu tipik yarim daire yerine dikdértgensel formda iki
yana uzatilmis iki ucu kivriml elipsoidal bir tasarima sahip olan tiyatro 3800
kisilik kapasitededir. (Kapetanios ve Docteur, 2018, s.39) Bu bicimiyle belkide
kesin bilgilere sahip olamadigimiz arkaik dénem tiyatro tipolojisine atifta

bulunuldugunu varsayabiliriz.

Theatre of Thorikos

Coantnunes in Greak Natonal Grid (CGRSST, EPSG:2100)

Sekil 3.14 Tiyatronun ve Cevresinin Ortografik Fotografi (Kapetanios ve Docteur,
2018, 5.38)

3800 kisilik kapasiteye sahip oldugu diisiiniilen tiyatro oyun i¢cin diizenlenmis
sikistirilmis topraklh yaklasik 16m x 30m ebatlarinda orchestra ve kireg tasi
kullanilarak yapilmis theatron birimlerinden olusmustur. Koilon kismi iki adet
dikey klimakes (merdiven) ile li¢ boliime boliinmistiir. Theatron kisminin list
tarafi sonradan eklenmis ve giintimiize ulasan tas bloklar mevcut olmadigindan
ahsap malzeme ile oturma siralarinin yapilmis olma ihtimali akillara gelmektedir.

Sonradan eklenen seyirlik kisma girisler list kottan rampalarla saglanmstir.
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Yapinin skene (sahne) yapisi yoktur ve dini kdkenine atifta bulunan bir Dionysos
sunaginin yaninda konumlanmis tiyatro en eski tiyatrolardan biri olarak kabul

edilmektedir.

Zaman gectikce bu ilkel tiyatro diyebilecegimiz bi¢im klasik donemin iki evresine
ayirabilecegimiz zaman dilimlerinde gelisme gostermistir. ilki kent
merkezlerinin agorasini orchestrasi olarak kullanan ve Dionysos tapinaginin
yanina konuslandirilmis tiyatrolar, ikinci evre ise tragedyanin dogusuyla artan
popiilerligi ile kendi alanina ihtiya¢ duyan ve dag yokuslarina konumlanan
tiyatrolar. Dag eteklerinin yokusuna insa edilmis theatron kismina seyircilerin
rahat edebilmesi i¢in ikria ad1 verilen tahtadan oturma siralar1 yapilmistir. Ancak
M.0O 499 yilinda Atina kentinde meydana gelen kazada ikrialar ¢okmiistiir. Bunun
sonucunda theatron tas malzeme kullanilarak insa edilmeye baslanmistir.

(Ozgiiven, 2022, s.42)

Klasik donemde sikistirilmis topraktan olan orchestranin arkasina ise dnce
tenteden, sonra cadirdan daha sonrada M.O 5.yiizy1lda gecici ahsap malzemeden
oyuncular ic¢in kullibe diyebilecegimiz birimler yapilmistir. Oyunun daha iyi
seyredilmesi i¢in orchestra kismini saran yay yarim daire yaklasik 180° derecelik
bir ac1 kazanmistir. (Yilmaz, 2009, s.17) Boylece deneyim sonucu idael bigimine
klasik donemde kavusan tiyatro daire icinde bir oyun yeri, ortasinda bir sunak ve

oyun yerini saran seyirlik yeriyle temel halini almistir.

Ahgap malzeme ile M.0 465 tarihlerinde yapilan skene yapisi, M.0 425'te alt kismi
tas malzeme ile karsimiza ¢ikmistir. Tastan yapilan skene daha ayrintili bir bigim
almistir. On tarafinda, iki yanina uzanan ve ardinda koridorlar1 ortaya ¢ikaran
paraskenia, 6n kismini da siitunlu bir boliim olan proskenion eklenmistir. (Sekil
3.15) M.O 5. yiizyilin sonunda iist katina episkenion ad1 verilen skene yapisi iki
kath olmustur. Sahne araglarinin kullanmi i¢in yapilmistir. Birinci katin biraz
gerisine yapilmis olan ikinci katin 6n kismi “konusma yeri” anlamina gelen
logeion adini almistir. Oyunlarda tanrilar buradan oyuncular tarafindan

konusturulmustur. (Parlak, 2010, s.20)
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Skene yapisi tipik formunu ge¢ klasik donemde bulmustur, bu formun gelisimi ise

Hellenistik donemde de devam etmistir. (Bieber, 1971, s.73)

Paraskenion Skene Logeion Proskenion

"~ The Hellenistic theatre with
proskénion detail. Drawing: T.H.

Sekil 3.15 Klasik donem skene yapisi birimleri (ancienttheatrearchive, 2024.
Uyarlama: Birce Yilmaz)

Antik diinyanin 6nemli simgelerinden biri olan askeri mimar miihendis Vitrivius,
sitireclerini ve bicimsel gelisimlerinin nasil sekillendigini anlattigimiz tiyatrolarin
insasindan 6nce alan seciminin ne derece 6nemli olduguna vurgu yapmistir. Bu
se¢cimin yaninda bir dizi mimari yapim ilkesinin Roma ya da Yunan tiyatrosu
farketmeksizin uygulanmasi gerektiginin altin1 ¢izmistir. Bu yapim ilkeleri

tiyatronun basat elemani olan ses ve akustik i¢in olduk¢a 6nemlidir. (Sekil 3.16)

Sekil 3.16 Vitrivius’a gore Yunan tiyatrosu (Mimarlik lizerine on kitap, 2005.
Uyarlama: Birce Yilmaz)
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Vitruvius'a gore, Yunan tiyatrosunun geometrik diizeni c¢ekirdegindeki
orkestraya gore li¢ karenin ¢evresindeki yaya temas eden acilariyla iliskilidir. Bu
ti¢ merkezli plan sonucunda Yunan tiyatrolarinda, Roma tiyatrolarina gore daha
genis bir orkestra alani ve daha geriye cekilmis bir skene yapisi elde edilir. Sayet
Roma tiyatrosunda geometrik diizen dort adet tliggenin acilariyla ilgidir ve
ilerleyen bolimlerde bahsedilecektir. Ancak sunu unutmamak gerekir antik
cagin alt1 cizilen tasarim ilkeleri her nekadar norm gibi algilansada, insa
teknikleri incelendiginde kendi icinde ¢6ziimlenmis tiyatrolar mevcuttur.
Anadolu’da Vitruvius’un bu planinin uygulandigl érnekler Priene, Magnesia ve

Limyra tiyatrolarinda gozlemlenir. (Ferrero, 1990, s.75)

Bu tasarim ilkelerinden sonra klasik Yunan tiyatrosunda gorsel égeler en aza
indirilmis sekilde karsimiza ¢ikar ¢linki tiyatrolar acik bir akustik mekanlardir.

Yunan tiyatrolarinin en belirgin karakteristik 6zelliklerden birisi de theatronun
20-34°1ik bir aciyla bulundugu konuma egimli yerlesmesi olarak karsimiza
cikmistir. Kaynagindan g¢ikan ses orchestra alanina ¢arparak egimli theatron
kismindan tirmanir. (Sekil 3.17) Boylelikle izleyiciler dogrudan gelen ¢iplak sesi
almiglardir. (Yasaroglu, 2006, s.7) Bu durum ayni zamanda egik yamactaki kayma
durumunu da 6nlemis, izleyicilerin oturma siralarinin basamaklarini ergonomik
olarak daha rahat st siralara ¢ikmasini ve oyunu 6n sirada oturan kisiden

rahatsiz olmadan izlemesine olanak veren goriis ac¢isini vermistir.

izleyici

Sahne
Theatron

Ses Kaynag Orchestra S8

Sekil 3.17 Tiyatro yapisinda ¢iplak ses dalgalarinin izledigi yol (Yasaroglu, 2006
Uyarlama: Birce Yilmaz)
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Seyirlik yeri diazoma ile bélinmemis olan kii¢iik tiyatrolarda sesin iletilmesi
saglikli bir sekilde saglanmis, ancak zamanla genisletilip biiyliyen iki kademeli
olan ve diazomayla b6liinmiis tiyatrolarda bu durum zorlasmistir. Kaynagindan
cikan ciplak sesin berrak bir sekilde yayilmasi ve duyulmasi i¢in miizik ve
matematik bilimcilerin gelistirdigi kanon kuramindan yararlanmislardir. (Oz,
2017, s.123) Kanon kuramina gore diazoma duvarinin arkasindaki nislere bronz
kiipler yerlestirilerek sesin yankili bir sekilde tst kisimlara dagilmasi
saglanmistir. Bronz kiipler nisin hi¢cbir duvarina degmeyecek bicimde ters olarak
yerlestirilmistir. Nislerin iistlerinde ve orkestraya bakan ytizlerinde agikliklardan
kiiplere carpan ses kolaylikla tiyatronun tist oturma siralarina tekrardan olusan
bir ses dalgasi seklinde yayilmasi saglanmistir. Yerlestirilen bronz kiipler, farkl
tonlarda notalar vermekte ve oyuncunun sesi bu kaplardan herhangi biriyle ayni
perdeden oldugunda, ses kuvveti artarak ve dinleyicinin kulagina daha piiriizsiiz
ve tatli bir tonda ulagsmistir. (Yilmaz, 2009, s.18) Bu durum Roma déneminde
daha da biyliyen tiyatrolarda farkli mimari ¢6ziimlerin eklenmesiyle
kuvvetlendirilmistir ve Roma doénemi tiyatro o6zellikleri ve 6ncl yapilar alt

basliginda agiklanacaktir.

Tasarim prensipleriyle giiniimiiz endiselerinin dogurdugu sorulara hala cevap
verebilen, anitsal gorkemleriyle ve korunmusluk bakimina iyi durumda
olmalariyla kayde deger 6rneklere Dionysos ve Epidauros tiyatrolar: verilebilinir.
Bu yapilar klasik donemin sonu Hellenistik donemin baslangi¢ 6zelliklerini
tasiyan tiyatrolardir. M.0 4. yiizyila tarihlenen Dionysos Tiyatrosu’nun temeldeki
mekansal fikri temel bozulmadan korunmustur. Aristophanes, Sophocles ve
Euripides gibi oyun yazarlarinin eserleri ilk kez bu tiyatroda oynanmistir. (Sekil

3.18)
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Sekil 3.18 Dionysos Tiyatrosu (wikipedia, 2024)

1895 yilindaki kazi ve restorasyon ¢alismalarindan sonra tiyatronun bicimiyle
ilgili 6nemli bulgular kaydedilmistir. Ik tasarlandig1 biciminde seyirciler 27
metre ¢capindaki orchestra etrafinda serbest planda otururken, daha sonrasinda
ozellesmis yerler yan kisimdaki tepelere ve dag yamaglarinda yer almistir. Yari
daire seklinde planlanan orchestranin iigte ikisi, theatronu temsil etmistir. iki
diazmo ile ti¢ pargaya bolinen theatron kismi dikeyde merdivenler ile kama
seklinde dilimlere ayrilmustir. ilk sira seyircileri icin iizerlerinde isimleriyle
ozellestirilmis kentin soylu ve oOnde gelen Kkisilerin mermer koltuklari
konuslandirilmistir. Orta kisimda ise son derece siislii insa edilmis Tanri
Dionysos'un koltugu o6ne cikarilmistir. Sahne yapisinin bir kismi giinimiize
ulasmistir. 17 bin kisilik kapasitesi ile Akropolis Tepesi'nin tamamani kaplayan
tiyatro Hellenistik ve Roma donemlerinde yeniden tasarlanmistir. Orchestra
kuzey kisma 6telenmis boylelikle oyuncularin performansi i¢in daha fazla alan

kazanimi olmustur. (Portnova, 2021, s.4)

Antik diinyanin iyi korunmusluk eseri olarak giintimiize kadar ulasan Yunan ve
Roma tiyatrolar1 arasinda mimari form ve estetik acgisindan ve iyi
korunmusluguyla 6zgiin gériinlimiine refere eden restorasyon calismalarinin
yapilmasina olanak veren tiyatroya “Epidauros Tiyatrosu” 6rnek verilebilinir.
M.0 4.yiizyilda Polykleitus tarafindan insa edilen tiyatronun cap: 118 metre iken

orchestra kismi1 mevcut verilere gore sert tas kaplama degil aksine elastik dogal
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toprak zeminden olusmustur. 40 bin kisilik seyirci kapasitesi ile doneminin

ihtisaml tiyatrolarin 6nde gelenidir. (Sekil 3.19)

Sekil 3.19 Epidauros Tiyatrosu (artsandculture, 2024)

3.7 Hellenistik Donem Tiyatro Bi¢cimi

Makedonya Kral Biiyiik Iskender’in Yunanistan ve Anadolu’da hakimiyet siiren
Pers Imparatorlugu ile girdigi savasin zaferi, M.O 330 yilinda Hellenistik dénemi
baslatmistir. Hellenizm, Yunan kiiltiiriiniin Yunanistan sinirlar1 disinda Anadolu,
Akdeniz ve On Asya kiiltiirleriyle etkilesimi sonucu olusan melez bir kiiltiir
mozaigidir. (Sekil 3.20) Bu kiiltiir mozaginin sitirekliliginin saglanmasinda
onciilik eden Iskender, bir kiiltir birligi olusumunu saglamak icin
Makedonyalilar ile Perslerin evlilik yapmalarini istemistir. (Tekin, 1998, s.105)
Bu dénem Misirin Romalrlar tarafindan fetih edilmesiyle sona ermistir. M.O
330-30 yillarini yani 300 yillik bir donemi kapsamaktadir. Hellen kiltiriintin
etkisi ile tiyatro, siir, felsefe ve gorsel sanatlarda etkilesimde olan kiiltiirler ile

yeniden dogus s6z konusu olmustur. (Mansel, 1999, s.507)
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ISKENDER'IN IMPARATORLUGU HINDISTAN

M.0. 334-323

T —

ARABISTAN

Sekil 3.20 M.O 334-323 yillar1 Hellenistik Donem Makedonya Imparatorluk
sinirlar1 (Wikipedia, 2024)

Hellenizm kiltiirtinde tinlii kisiler adina insa edilmis anit eserler dikkat cekmistir.
Mezopotamya’da bu anitlar hiikiimdar ya da imparatorlar tarafindan kendi i¢in
insa edilmistir. Hellen toplumunda ise insa edilen anitin sahibi ile ingsa emri veren
kisi ayni olmamistir. Bu durum amnitsal yapilara bakis agisinin farklihiginm
gostermektedir. Bir gecis donemi olarak oncekinin tekrari oldugu distincesinin
aksine anitsal yapilara ytiklenen tarihi degerin farkindahigini géstermektedir.

(Erder, 2020, s. 46)

Hellenistik dénem tiyatrolar1 da Klasik donemdeki gibi, dag yamaclarinin dogal
topografik egimlerini kullanarak kent merkezlerinin yakinlarinda ve ya bir
onceki doneminin kullanilmayan tiyatro alarina insa edilmislerdir. Ayrica
Hellenistik donemde tiyatro, Roma dénemindeki kazandig1 kamusal kimliginin
oncesinde kutsal yap1 kimligiyle literatiirde son kez yerini almistir. (Corbaci,

2007, 5.50)

Klasik Donemde 180°’1lik yarim daire biciminde olan theatron (koilon), Helenistik
Donemde at nali bigimini alarak yaklasik 220°lik bir a¢1 almistir. Bu durum
orchestra alanini sararken, skene yapisinda bulunan oyuncunun sesinin
dagilmasimi 6nlemistir. Her nekadar kanonik tiyatrolar klasik dénemin gec

evresinde sahneye ¢ikmis olsada, Hellenistik donem insa sayisiyla dogru orantili
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olarak daha fazla érnege sahiptir. (Yilmaz, 2009, s.18) Ozellikle Anadolu’da cesitli
orneklerini gorebilecegimiz bu dénem tiyatrolar1 kerkides sayilar1 bakimindan
kiiciik ve biyiik tiyatrolar olarak siniflandirilabilinir. Alt koilon siralarinin
cogunlugu tek kerkides sirasindan olusan t¢ ve on bir sayilari arasinda kalan
tiyatrolar kii¢iik, bes ve on bes sayilar1 arasinda kerkidesi bulunan tiyatrolar ise
biiytik tiyatrolar dl¢cegindedir. Kii¢iik tiyatrolarin theatronunda tek bir diazoma
varken, bilyiik tiyatrolar iki diazomaya sahiptirler. Genelde kerkides oturma

birimlerinin derinlikleri 70 cm, yiikseklikleri ise yaklasik 30-35 cm’dir.

Hellenistik donem tiyatrolarinda ayirici 6zelliklerden biri prohedria koltuklardir.
(Sekil 3.21 ve Sekil 3.22) Bu tas koltuklar bu dénemin basindan sonuna kadar
tiyatrolarda ima kerkidesin (alt oturma siralari) dniine yerlestirilmis tas banklar
seklinde karsimiza c¢ikar. (Frederiksen, 2000, s.147) Diger taraftan Priene,
Stratosta ve Oropos tiyatrolarinda oldugu gibi orkestranin kodsesi etrafinda

yerlestirilmis 6rnekleride mevcuttur. (Calik, 2010, s.54)

Sekil 3.21 Metropolis tiyatrosu ahsap striiktiirle korumaya alinmis prohedrialar
(Birce Yilmaz, 2019)
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Sekil 3.22 Metropolis tiyatrosunda bulunan ve 2017 yilinda mermer replikasi
yapilarak sergilenen grifonlu soylu prohedria 6rnegi (Birce Yilmaz,
2024)

Hellenistik donemde o6zellikle skene (sahne) boliimiinde 6nemli degisiklikler
meydana gelmistir. Orkestranin arkasinda, M.O. 5. yiizyilda gecici ve ahsaptan
yapilan ve gec¢ klasik donemde ideal formunun temellerini yakalayan skene
Hellenistik dénemde M.0. 2. yiizyila ait Priene tiyatrosunda oldugu gibi daha
yuksek bir sahne ile tastan yapilan skene ve onu tamamlayan birimleriyle
karsimiza ¢ikmistir. (Tomlinson, 2003, s.70) Skene kendi icinde de, pek ¢ok
acidan bagimsiz bir gelisime sahip olmustur. Klasik cag skenesinin 6nemli bir
bolimii olan Paraskenium, Hellenistik donemde skene yapisi i¢inde islevini
yitirmistir. Diger taraftan M.0 3. yiizyill'da ortaya c¢ikan proskene boliimii
degismeyen bir 6zellik olarak kalmis ve yarim siitun ve tas dikitlerden olusan bir
yap1 olarak olusturulmustur. Siitunlar arasina oyun dekorlar1 i¢in panolar
yerlestirilmistir. Erken Hellenistik donem skene binalar1 dikdortgen seklinde
yapilmistir. (Wycherley, 2011, s.155) Ge¢ Hellenistik donemde skene yapisi
parados girislerine dogru uzatilmistir. Bu dénemde oyunlarin orchestra yerine
artik skene yapisindan oynanmasindan dolayi, sahne dekorasyonu da dnem
kazanmistir. Oynanan oyunun igerigine gore sahne yapisi slislenmis ve de yine o
doneme gore teknolojik sayilabilecek sahne makineleri kullanilmistir. (Calik,

2010, s. 41)
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Glntimiize korunagelmis Helenistik yapilarin en gilizel 6rnekleri iilkemizin Ege
kiyillarindaki Romalilar doneminde degistirilen Priene, Bergama ve Metropolis
tiyatrolari, Yunanistan sinirlar icerisinde Epidauros, Eretria, Orospos, Delos ve
sonradan degistirilen ve yeniden yapilan Atinada’ki Dionysos tiyatrolar1 6rnek
gosterilebilinir. (Sekil 3.23) Hemen hepsinin tam daire biciminde orchestrasi
vardir. Sadece Priene tiyatrosunun dairesi tamamlanmaz, orchestray1 skene
kesmistir. Yarim daire bigiminde olan theatron, at nali bi¢cimini almistir. (Parlak,

2010, 5.29)

Sekil 3.23 Priene tiyatrosunun fotografi ve restitiisyon ¢izimi (Fotograf;
arkeogezgin, 2020. Cizim; Lawrence, 1962. Uyarlama: Birce Yilmaz)

Yunan tiyatrolarinin bicimlenmesi siire¢ igerisinde gerceklesmistir. Orchestra
arkaik donemde, Theatron klasik donemde, skene yapisi ise Hellenistik donemde

ideal formlariyla olusmustur.

3.8 Roma Donemi Tiyatro Bicimi

Roma toplumunda tiyatro o6zellikle impatatorluk doneminde din kokenli
kimliginden siyrilmis oligarsiyle birlikte siyasi ve politik kimlik kazanmistir.
imparatorluk dénemi 6ncesi ise tiyatronun felsefesinde genel anlamda Yunan
tiyatro oyun tiirlerinden etkilenmis olsalarda, bu oyunlar1 kendi yasam tarzlarina
entegre ederek degistirmislerdir. Boylelikle Romalr’lar tiyatro yapilarim1 bos
zamanlarinda eglenmek icin toplandiklar1 mekanlar haline getirmislerdir.

Tiyatro yapisi Roma Imparatorluk déneminde kazandig1 yeni kimlikle beraber
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gelisen ve degisen bicimiyle, uzun yillar sonra Avrupa’da insa edilecek tiyatro

yapilari i¢cin mimarik tarihinde pusula niteliginde yerini almistur.

imparatorluk éncesi Magna Graecia bélge tiyatro yapilari tapinim icin inga
kiiltselligiyle 6n plana cikmustir. (Sekil 3.24) Romalilarin M.O 3.yiizyilin
baslarinda ayni cografyayr paylasmaya basladiklar1 Hellen kolonilerinden
etkilendikleri soylenebilir. Romalilar Hellenler gibi tek bir tanrinin aksine,
oyunlarini bir¢ok tanrinin onuruna sunmuslardir. Bu sebeptendir ki tiyatro

tapinak iliskisi mimari anlamda imparatorluk éncesi Roma’da kuvvetli olmustur.
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Sekil 3.24 Magna Graecia bélgesi Italya’nin giineyi ve Sicilya adas1 (Locriantica,
2024 Uyarlama: Birce Yilmaz)

M.O 200 yilinin ilk dénemine tarihlenen Magna Mater Tapinagi, Roma’daki ilk
tiyatro tapinim tiyatrosu ornegidir. (Sekil 3.25) Caveasi sekiz sira oturma
basamagindan olusmustur ve apsisli bir liggen meydanin icine yerlestirilmistir.
Yerlestirildigi bu meydan tiyatronun orchestrasi olmustur. Cavea boyutlari ise 32
m x 10 m yani 320 metrekare ile yaklasik 550 kisilik kapasiteye sahip olmasini
saglamistir. (Corbaci, 2007, s.63)
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Sekil 3.25 Vermaseren tarafindan 1977 yilinda cizilen Magna Mater tapinak
restitiisyon plani (ostia-antica, 2024)

Bir diger tiyaro érnegi ise M.0 2.ylizyilin ilk yarsinda insa edilen Gabii Juno
tapinak tiyatrosudur. (Sekil 3.26) Tapinak sifa ve bereket tanricasi icin M.O
6.ylizyillda insa edilmistir. Tapinak ile cavea arasinda nis yapilmistir. Yarim
cember seklinde caveasi olan tiyatronun orckestrasi 32 metrelik bir capinda insa

edilmistir. Yaklasik 1200 Kkisilik kapasitesiye sahiptir. (2007, s.66)
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Sekil 3.26 Gabii’deki Juno Tapinag: Plani ( Corbaci, 2007)

imparatorluk éncesi tiyatro yapilarinin ahsap striiktiir ile gecici olarak insa
edilenleri, daimi tas malzeme kullanilarak yapilanlara oranda c¢ogunlukta
olmustur. Ancak Roma, ilerleyen siirecte insa ettigi imparatorluk dénemi tiyatro

yapilariyla mimarlik tarih sahnesinde 6nemli bir yer almistir.
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Imparatorluk dénemiyle birlikte Yunan tiyatrosunun gelistirilmesi ve
dontstirilmesi sonucu ortaya ¢ikan Roma tiyatrolarina yeni mimari ogeler

eklenmis ve baz1 mimari ogeler farkli isimlerle anilmistir. (Sekil 3.27)

1-Skene (Sahne Yapisi)

2A-ima Cavea (ima Kerkis)
2B-Media Cavea (Media Kerkis)
2C-Summa Cavea (Summa Kerkis)
3-Diazoma

4-Vomitoryum (Tonozlu Giris)
5-Pulpitum (On sahne)
6-Orchestra

7-Parados

| 8-Portik (Ustii ortilii galeri)
9-Oditoryum (Theatron)

Sekil 3.27 Roma tiyatrosu bolimleri (Romamimarligi-wordpress, 2024.
Uyarlama: Birce Yilmaz)

Yunan tiyatrosu mimarisiyle tipik bir acik hava tiyatrosudur. Ancak Roma
tiyatrosu, bir ¢atisi bulunsun ya da bulunmasin, Roma mimarisinin bize kapali i¢
mekanlar egiliminde oldugunu gostermistir.  Bu durumun tii¢ kath skene
yapisinin  dliseyde cavea/koilon yiiksekligini yakalamasi 0Ornegi ile
desteklenebilinir. (Sekil 3.28) Roma tiyatrosunda mimari ogeler birbiriyle
kesintisiz bir sekilde bir araya getirilmistir. (Wheeler, 2004, s.112) Skene yapisi
ve cavea/theatron (seyirlik yer) arasinda bulunan Yunan tiyatrolarindaki agik
parados girislerinin {izerleri tonoz ve kemer teknikleriyle kapatilarak
genisletilmistir. (Sekil 3.29) Romali miihendis/mimarlar uyguladiklar1 bu
tekniklikle daha fazla seyirci yeri olan tiyatrolarda elde etmislerdir. (Thorpe,
2002, 5,57)
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Sekil 3.28 Aspendos tiyatrosu skene yapisi ve cavea yliksekligini gosteren ¢izim
(arkeogezi, 2020)

I} yParados Girisi

Sekil 3.29 Suriye Bosra Roma Tiyatrosu (istockphoto, 2024 Uyarlama: Birce
Yilmaz)

Vitrivius'un da belirttigi tizere; M.O 55 yilina kadar Roma’da tas malzeme ile
yapilmis tiyatro mecvut degildi. Diizenlenen tiyatro senlikleri ahsap striiktiirden
insa edilen monte ve demonte prensibiyle kurulan tiyatrolarda
diizenlenmislerdir. ilk tas tiyatro (Sekil 3.30) Mytillene (Midilli) adasinda bir
Hellen tiyatrosundan esinlenerek Pompeius tarafindan bugiinkii italya sinirlan

icinde insa ettirilmistir. (Corbaci, 2007, s.61)
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Sekil 3.30 Pompei tiyatrosu (arkeo284, 2024)

Romali askeri mimar miithendis Vitrivius'un, antik tiyatrolarin insasinda bir dizi
mimari yapim ilkesinin Roma ya da Yunan tiyatrosu farketmeksizin uygulanmasi
gerektiginin altini ¢izdigine, Klasik donem tiyatrolar: alt basliginda deginilmisti.
Bu ilkelerle Viruvius Roma tiyatrosunun geometrik diizenine gore, Sekil 3.31'de,
orkestranin ¢evre cizgilerine degen 4 eskenar liggenin yaptig1 a¢1 ¢izgilerinin,
oturma ve skene boliimlerinin konumunu belirledigini vurgulamistir. Boylece,
sahne Yunan tiyatrosundan daha genis bir plana sahip olur. (Haddad ve Akasheh,

2009, s.4)

Sekil 3.31 Vitruvius'un Roma tiyatrosunun geometrik diizeni (Vitruvius, 2005)

Orchestra, Roma doneminde tam daireden yarim daireye indirgenmistir. Bunun
en 6nemli sebeplerinden biri oyunlarin tamamen sahne yapisinda oynanmasi ve
tiyatro yapisinin biitiinlesen mimarisi olmustur. Yarim daire planina sahip olmasi

oditoryumun/theatron en kenarindaki izleyicilerin de sahneyi iyi bir sekilde
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gorme olanagi saglamistir. (Akurgal, 2005, s. 402) Orchestra Yunan tiyatrosunda
ortasinda merkezi sunagl olan dairesel bir planla tiyatronun c¢ekirdegini
olusturmakta ve oyun sirasinda koroyla birlikte oyunun bir pargasi olarak
kullanilmaktaydi. Ancak Roma tiyatrolarinda merkezci durusunu yitiren
orchestra, oyunlar yerine hayvan ve gladyator dévislerinin yapildigi, bazense ici
su ile doldurulup su performanslarinin sergilendigi bir alan olmustur. Bu
kullanim i¢in Hellen tiyatrosunda orckestra sinirindan baslayan cavea siralarinin
ilk dort ya da bes sirasi alinarak, orchestra diazoma duvar ile sinirlandirilarak
cukur olmustur. Ayrica kimi zaman imparator, senatér gibi kentin onde
gelenlerin oyunlar1 izlemek icin ayrilan tasinabilir koltuklarin oldugu loca

gorevini gormistiir. (Bozkurt, 1950, ss.12-40)

Theatron Roma déneminde ii¢ kathi olmustur. ima, Media ve Summa cavealardan
olusan Roma theatronun summa kismi ona hastir. Summa cavea kisminin tstiini
portik denilen 6nii siitunlu tsti ortiilii galeriler eklenmistir. Vitrivius notlarinda,
portigin ziyaretgilerin gezinip, sosyallesebildigi ve ayn1 zamanda akustik agidan
sesi daha iyi iletilmesinde rolii olan bir mimari 6ge oldugundan bahsetmistir.
(Vitruvius, 2005, s.105) Devasa biiytikliikteki bu anitsal yapilarda seyircinin
diisey ve yatay sirkiilasyonu bir¢cok noktadan tonozlu ve kemerli gecitlerle
saglanmistir. Ayrica Romali mimar/miihendisler, bir Roma tiyatrosunun
kendisiyle kiiltlesmis bir 6zellik haline gelen tonoz ve kemer teknigini bu anitsal
yapilara entegre ederek, dag yamaclarinin anakayasina ihtiya¢ duymadan
kentlerin merkezlerinde kendi striikktirii tlizerinde yiikselmesine olanak
saglamislardir. (Sekil 3.32) Bu anitsal yapilarin en 6nemli yardimci mimari 6gesi
olan kemer ve tonozlar, disey yiikleri belirli noktalara yonlendirerek
mesnetlendikleri ayaklar sayesinde bulunduklari zemine aktarirlar. Genis
acikliklar1 gegmek i¢in kullanilan kemerlerin ¢alisma prensibi, duvarlarin basing

altindaki mukavemetlerinden yararlanmaktir. (Bayraktar, 2006, ss.12-15)
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Sekil 3.32 Tonoz ve kemer elemanlari {izerinde yik dagilim yonu (Bayrak, 2020.
Uyarlama: Birce Yilmaz)

Skene, Roma doéneminde tiyatronun arka fonunu doganin verdigi mnzarayla
yarisirmis¢asina susli ve heybetli bir goriinim almistir. Cogunlukla ti¢ kath
skene frons, bir Roma 06zelligidir ve bu 6zellik izleyicinin dis diinya ile ilisigini
kesmistir. (Akurgal, 2005, s.402) Helen tiyatrolarinda diiz, islemesiz birakilan
sahne binasinin arka yiizii artik 6nem kazanmistir ve ¢ok siislii bir sekilde insa

edilmistir.

Uzunca bir donem bir dinya imparatorlugu olarak hiikiim stiren Roma,
imparatorluk siirlarinin kapsadigi ¢cogu Hellen tiyatrosu da dahil olmak iizere
tiim bolgelerde tiyatrolar tizerinde cesitli degisiklikler, onarimlar, genisletmeler

gibi calismalar yapmistir. (Pereira,2007,s.3)

Tum bu bilgiler 15181nda ideal ve tek tipe indirgenmis norm olan antik tiyatro
modeli yoktur. Bu yapilar gecirdikleri onarimlarla ve diizenlemeler ile doneminin
getirdigi kullanim amaglarina gore cesitlilik gostermistir. Antik tiyatro mimarisi
bugiin bile giidiilen kaygilara cevap verebilen, uygarliklarin ve gesitli kiiltiirlerin

etkilestigi diinya miraslaridir.
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4. ARKEOLOJiK ALANLARDA KORUMA VE ONARIMIN iLKESEL
GELiSIM SURECINDEKI YAKLASIMLAR VE TEKNiKLER

Koruma bilincinin simdi oldugu gibi eski uygarliklarda da, giinlimiize esdeger
diizeyde olmasa bile var oldugunu gosteren bilgiler mevcuttur. (Erder, 2020, s48)
Bu biling, ilkesel anlamda yillar boyunca gelisim siireci igerisinde olmustur. Stire¢
boyunca uluslararasi bu ilkelerin belirlenmesinde Avrupa’da ii¢ tlke o6nci
olmustur: italya, Fransa ve Ingiltere. 20. yiizyihn baslarinda Avrupa’da belirli
otoriteler tarafindan “6lii anitlar” olarak degerlendirilen arkeolojik alanlar ve bu
alanlarda bulunan eserlere uygulanan koruma ve onarim miudahaleleri; dlcegi,
teknigi ve uygulama sonuglariyla eserlere kazandirdiklar niteliklerle uzun yillar
boyunca tartisilan bir konu olmustur. Bu tartismalar sonucunda sayilar1 kayda
deger uluslararasi kurum, kurulus ve otoriteler ortaya ¢ikmistir. Bu kurum,
kuruluslarin ortak payda altinda yayinladiklar1 tiiziikler, yasalar ve ilkeler
arkeolojik alanlarda koruma ve onarim uygulamalarina yon vermistir.
Calismanin bu béliimiinde; arkeolojik alanlarda koruma yaklasimlarinin tarihsel
gelisimi, koruma baglaminda olusturulmus uluslararasi ve ulusal yasalar,
bildiriler, tiizlikler ve yonetmelikler ile beraber, arkeolojik alanlarda uygulanan
koruma ve onarim teknikleri bu alanlar 6zelinde olusturulan alt basliklarla

incelenmistir.
4.1 Uluslararasi Platformlarda Koruma ve Onarimin ilkesel Gelisimi

Salt bir “tamir” olay1 olmayan, bilim ve kiiltiirtin bir¢ok girdisini iceren koruma
kavramina yonelik adimlar 18. yiizyillda Avrupa’da atilmistir. Hellen ve Roma
eserlerine karsi uyanan ilgi, birtakim yasal diizenlemeleri beraberinde
getirmistir. 19. ylizyll Fransa’sinda Viollet-le-Duc'lin restorasyon calismalari
koruma anlayisinin gelismesine onculik etmistir. Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda ise koruma bir disiplin halini almistir. (Dedehayir, 2010, s.12)
Kiiltiirel anitlarin ve alanlarin koruma ve onarim miidahalelerine yol gosterici
ilkelerin belirlenmesi icin bir¢ok uluslararasi toplantilarda kararlar belirlenmis

ve birtakim tedbirler alinmistir.
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1904 yilinda Madrid’de gerceklestirilen 6. Uluslararasi Mimarlar Kongresi,
klavuz ilkelerin olusturulmasinda ilk adim olmustur. Kongre kararlarinin ilk
maddesinde gecmis uygarliga ait ve artik kullanilmayan anitlar ‘6li anitlar’ olarak
degerlendirilirken, ikinci maddesinde anitin yok olmasi, onunla birlikte teknik ve
tarihi degerini de yok edeceginden dolayi, yikint1 haline gelmelerini 6nleyecek
kadar gerekli gorilen saglamlastirmalarla korunmasi gerektiginden
bahsedilmistir. Ayrica 5.maddede, koruma konusunun bir uzmanlik dal oldugu,
koruma c¢alismalarinin bu alanda 06zel egitim gormiis teknik insanlarla

yurutilmesinin alt1 ¢izilmistir. (Erder, 2020, s.256)

1931 yilina gelindiginde Atina’da diizenlenen ‘l.Uluslararasi Tarihi Anitlarin
Korunmasi ile Ilgili Mimar ve Teknisyenler Konferansi'nda, sanatsal, tarihi ve
bilimsel degeri olan anitlarin ¢evreleriyle birlikte korunmasi hukuki énlemler
cercevesinde ilkeler belirlenmistir. Ayrica arkeolojik alanlarda uygulanacak
uluslararasi miidahalelerin ve prensiplerin siniflandirilmaya ¢ahsildigr ilk
diizenli girisim bu konsferansta olmustur. Oren yerlerinde titiz bir koruma
calismasinin, bulunabilen her 6zgiin parcanin yerine konulabilmesi (anastylosis)
icin tiim tedbirlerin alinmasinin, bu amagla kullanilacak yeni malzemenin
taninabilmesinin gerekliliginden bahsedilmistir. Kazilar sonucu ortaya cikan
eserlerin korunmasinin olanaksiz oldugu durumlarda gémilmesi tavsiye edilmis
ve kapsamli bir belgeleme calismasinin 6nemi vurgulanmistir. (Erder, 2020,

s.258)

Yine 1931 yilinda, L.Uluslararas1 Tarihi Amitlarin Korunmasi ile Ilgili Mimar ve
Teknisyenler Konferansi’'nda belirlenen ilkeler, bu kez italya’da “Carta del
Restauro” (Restorasyon Tiziligii) daha detayl ilkelerin belirlendigi bir tiiziik
haline getirilerek yasal bir kimlik kazandirilmistir. (Akkus ve Efe, 2016, s.316)
Cagdas uygarliklarla iliskisini yitirmis, artik kullanilamaz olan antik devre ait
anitlarin eksikliklerinin tamamlanmasinin akildan g¢ikarilmasinin ve sadece
anastylosis (var olup da ayrilmis pargalarin birlestirilmesi) yapilmasinin alti
cizilir. Birlestirilirken kullanilan n6tr malzemenin, genel hatlarin belirmesinde ve
yapinin saglamlastirilmasinda miimkiin oldugunca az kullanilmasi gerektigini

vurgulanmistir. 10. maddede kazilarda ele gecirilen eserleri a¢iga cikarma
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calismalarini, sistemli olarak eserlerin diizenlenmesi ve in situ (yerinde)
kalacaklar i¢in stirekli koruma tedbirlerinin alinmasinin takip etmesi gerektigi
dile getirilir. Onceki toplantilarda oldugu gibi yine koruma ve onarimin uzmanlar
tarafindan yapilmasinin 6nemi vurgulanmistir. Ayrica yapilacak ¢alismalardan
once kurulacak olan ulusal bir Yiiksek Kurul’un fikrinin alinmasi gerektiginin alt1

¢izilmistir. (Pavlovic Kocaman, 2020, s.10)

1933 yilinda “Uluslararast Modern Mimarlik Kongresinde” Atina Anlasmasi
imzalanmistir. “Islevsel kent” temasii benimseyen ve kentsel gelisimde
planlamanin 6nemi tizerine odaklanan anlasmanin 66.maddesinde arkeolojik
alanlarda koruma kosullarina isaret edilmistir. Bu kosullar anlasmanin 66.
maddesinin “Ge¢mis bir kiiltiirti ifade ediyor ve genel bir c¢ikara cevap
veriyorlarsa korunmalidirlar” bashig altinda su sekilde belirtilmistir:
Yasayan hicbir varligin kendini kurtaramadigi 6liim, insanlarin eserlerini
de yener. Ge¢misin taniklar1 arasinda, hala iyi yasayanlar1 tanimay1 ve
digerlerinden ayirt etmeyi bilmek gerekir. Gegmise ait hersey tanimina
uygun olarak uzun silire yasama hakki kazanmaz; saygi gosterilmesi
gerekeni akillica secmek uygun olur. Eger sehrin ¢ikarlar1 bazi ¢agini
gecirmis onemli ve gorkemli varliklarin bulunusu ile ¢atisma halinde ise
¢Ozlm, catisan bu iki nedeni uzlastirabilen noktada aramalidir. Bazi
ayricalikli durumlarda, bulunduklar1 yerlerde zorluklar c¢ikaran bazi
unsurlarin, ¢ok biiylik estetik ve tarihi degerde olmalarindan 6tiirt tiim

olarak tasinmalar1 6ngoriilebilir. (Erder, 2020, s.266)

1946 yihinda ikinci Diinya Savasi’nin sonlanmasiyla Birlesmis Milletler'e (UN)
bagh bir kurum olarak UNESCO (United Nations Educational, Scientific and
Cultural Organization) kurulmustur. Ulkemizin kurucu ilk 10 iiyesinden biri
oldugu orgiit; ulusalararasi diizeyde egitim, kiiltlir ve bilim alanlarinda bir dizi
calismalar yaparak kiiltlirel mirasi korumaya yonelik bilinin olusmasina 6nctiliik
etmistir. (Madran ve Tagmat, 2007, s2) Giiniimtizde 2011 yilinda Filistin’in tiye
kabul edilmesiyle konsey iiye sayis1 195’e yiikselmistir. (Mumcu, 2023, s.74)
UNESCO’nun diizenledigi toplantilarda koruma ve onarim ile ilgili 6nemli

kararlar alinmaktadir.
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1954 yilinda Giiney Hollanda’'nin Lahey kentinde ”Silahli Bir Catisma Halinde
Kiiltiir Varliklarinin Korunmasina Dair Soézlesme” kabul edilmistir. Kiiltiir
varliklarinin savas durumunda korunmasini amaglayan sézlesmede Kkiiltiir
miraslar1 “eski eser” kelimesi yerine “kiiltiir varlig1” adiyla anilmistir. (Madran ve

Ozgéniil, 2005, 5.81)

1956 yilinda UNESCO tarafindan Yeni Delhi’de diizenlenen uluslararasi
konferansta “Arkeolojik Kazilarda Uygulanacak Uluslararas: Ilkeler” olarak
adlandirilan kararname imzalanmistir. Tim maddeleri arkeolojik alanlardaki
kazilar olan kararnamede; yapilan kazilarin programli bicimde yiiriitiilmesini
yonelik cerceveler belirlenmis, arkeolojik eserlerin sergilenmesi iicin miizelerin
ve sergi alanlarinin kurulmasi ve kazi verilerinin iyi belgeleme sonucu
uzmanlarca konferans, bildiri ve turlar araciligiyla kamusal etkilesimin
saglanmasinin gerekliligi belirtilmistir. (UNESCO,1956) Bu kararname, sonraki
yillarda olusturulan tiiziikler ve alinan kararlarda; 6nemli bir temel althk

olusturmustur. (Cengiz ve Tanag Zeren, 2021, s.63)

1957 yilinda Fransa’da diizenlenen “1. Tarihi Yapilarla Ilgili Mimarlar ve
Uzmanlar Kongresinde” merkezi orgiitten yoksun iilkelere, tarihi yapilarin
korunmasi alaniyla ilgili UNESCO oOnderliginde bir kurulus kurulmasi
onerilmistir. (Madran ve Tagmat, 2007, s24) Bunun tlzerine 1959 yilinda
merkezi Roma olan ICCROM (International Center for the Study of the
Preservation and Restoration of Cultural Property) kurulmustur. Korumanin
bilimsel sorunlar1 lizerine danismanlik yapma, teknik eleman yetistirme ve
restorasyon kalitesini ylikseltme gibi 6nemli gorevler Ustlenmistir. (Ahunbay,

2022,s.134)

1964 yilinda Venedik’'te toplanan 2. Uluslararasi Tarihi Anitlar Mimar ve
Teknisyenleri Kongresi sonrasi 16 maddeden olusan “Venedik Tizigi”
diizenlenmistir. Ikinci Diinya Savas’min ardindan Avrupa’da yasanan yikim
sonucu koruma ve onarim alaninda dogan sorunlarin ¢éztimleri dogrultusunda
yeni bir ilkeler biitiinii belirlenmistir. Tuzik, kiiltir varliklarinin korunmasi ve

restorasyonuna iliskin uluslararasi nitelikte temel bir belge olarak kabul
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edilmistir. (Dedehayir, 2010, s.25) Tuziiglin koruma bashg1 altinda bulunan ilk
maddesinde “tarihi anit” kavraminin genisletilerek yeniden tanimlanmansi
oldukc¢a 6nemlidir. Ayrica anita, ¢cevresiyle birlikte biitiinciil bir yaklasimla ele
alinmasinin alti ¢izilmis ve ulusal ya da uluslararasi ¢ok 6nemli ¢ikarlarin oldugu
haller disinda anitin kendisinin veya bir par¢asinin baska bir yere tasinmamasi
gerektiginin alti c¢izilmistir. Bu madde kiiltir varhklarinin tekilcil degil,
cevreleriyle kazandiklar1 anlami vurgulamistir. Onceki dénem tavsiye
kararlarinin genisletildigi tiiziigin 15.maddesi arkeolojik alanlar1 dogrudan
isaret eder. Bu maddede birbirinden ayrimis 6zgin parcalarin bir araya
getirilmesinin (anastylosis) alti1 ¢izilmis, eseri tumiyle eksiksiz ayaga
kaldirmaktan kaginilmasi1  gerektigi, birlestirmede kullanilacak olan
malzemelerin ayirt edilebilecek nitelikte olmasi vurgulanmistir. Ayrica bu
malzemelerin kullaniminin oransal anlamda minumum tutulmasi, eseri korumak
anlaminda “reversible” geri donitlebilir olmasinin gerekliligi belirtilmistir.
10.Madde ile de; kullanilacak teknik ve malzemelerin bilimsel verilere ve
deneylerin sonuglarina gore belirlenmesi gerektigi hatirlatilmistir. (Erder, 2020,
s.270) Bir¢cok iilkenin koruma yasalarina giren Venedik Tiuizigu farkh
cografyalarda degisen ve gelisen kosullarin gerisinde kaldig1 diistiiniildiigiinden
maddelerin gelistirilmesi istenmistir. Bunun tizerine tiiziigiin 6zi temel alinarak
farkli milletlerden komiteler ulusal kiiltlir miraslarina uygun tiziikler

olusturmuslardir. (Erder, 2020, s.273)

1965 yilinda Venedik Tiuzigi'nii imzalamis tlkelerin katihmiyla ICOMOS
(International Council of Momuments and Sites) kurulmustur. Konsey, tematik ve
cografi dlizeyde kavramsal ve uygulamaya doniik yeni ihtiyac ve eksik konulari
cevaplamay1 hedefleyen bir dizi milli tiiziik olusturulmasinda 6ncii roliini

stirdiirmektedir. (Binan, 2016, s.106)

1972 yilinda UNESCO onderliginde Paris’te 17.kez diizenlenen ve 131 iilke
tarafindan imzalanarak ytiriirlege “Diinyanin Kiiltiirel ve Dogal Mirasin1 Koruma
Sozlesmesini” hazirlamistir. Bu sézlesme ile Diinya Mirasi Listesi (World Heritage
List) olusturulmaya baslanmis ve 20. Yiizyll mimarligina kadar evrensel deger

tasiyan anit ve sitler listeye dahil edilmistir. Belirli dlciitleri karsilayan anitlar,
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yap1 gruplari ve sitler Diinya Miras Fonu'ndan hak kazanarak tescil edilmektedir.
(Ahunbay, 2022, s.134) UNESCQ’ya tliye olan tilkelerin her y1l 6dedikleri katki
paylarinin %1’inden olusan Diinya Miras Fonu; hazirlik yardimi, teknik yardim,
egitim, acil yardim ve egitim, yayin, taniima yonelik etkinlikler yardimlarini

kapsamaktadir. (Madran ve Tagmat, 2007, s8)

1976 yilinin Kasim ayinda ise Nairobi’de UNESCO onderliginde “Tarihi Alanlarin
Korunmasi ve Cagdas Rolleri Konusunda Tavsiyeler” kongresi diizenlenmistir.
Kongrede; Tarihi alanlarin tanimi yapilarak korunmasi ve c¢agdas rolleri
konsunda tavsiyeler verilmistir. 1956 yilinda “Arkeolojik Kazilarda Uyulacak
Uluslararas ilkeler, 1962 yilinda “Peyzaj ve Sitlerin Karekter ve Giizelligini
Korumak Konusunda Tavsiyeler”, 1968 yilinda “ Kamu ve Ozel Projelerin
Tehlikeye Duisiirdiigii Kiiltiir Varliklarinin Korunmasi Konusunda Tavsiyeler” ve
1972 yiinda “Dogal ve Kiiltiirel Mirasin Ulusal Diizeyde Korunmasi I¢in
Tavsiyeler” toplantilarinin sonuclarinda, belirtilen tavsiye kararlarinin referans
alinabicegi belirtilmistir. Ayrica tarihi alanlar ve onlar1 olusturan cevrelerinin
biitiinctl degerlendirilerek korunmasi gerektigi, bu alanlarin 6zgiliniine uyum
saglamayan sekilde kullanimlardan ka¢inilmasina, tim onarim ¢alismalarinin
bilimsel sonuglara dayandirilarak yapilmasinin alt1 ¢izilmistir. (Ahunbay, 2020,

s.158)

1979 yilinda Orbasl’nin belirttigi gibi; Avustralya ICOMOS Milli Komitesi
tarafindan tlkenin sahip oldugu binlerce yillik kiiltiir birikiminin ve etnik
kokenin korunmasi i¢in Burra Tuzigl hazirlanmistir. Tiiziige gore “arkeolojik
alan” tanimi tekrar yapilarak, konservasyon, koruma ve c¢agdas ek gibi
miidahalelere 6zellestirilmis kapsamli tanimlar getirilmistir. (Pavlovic Kocaman,

2020,s.13)

1990 yilinda Lozan’da dogrudan arkeolojik alanlarin korunmasi ile ilgili tiiziik
hazirlanmistir. ICOMOS tarafindan hazirlanan “Arkeolojik Mirasin Korunmasi ve
Yonetimi” bashkl tliziikte; arkeolojik mirasin bir kisminin mimari yapitlar
oldugu, bu yapitlarin Venedik Tiiziiglii'ne ve 1956 tarihli tavsiye kararlarina gore

korunmasi belirtilmistir. (Ahunbay, 2020, s.204) Belgeleme, bakim, onarim,
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sergileme, yeniden yapim, mesleki disiplinler ve uluslararasi is birligi ile ilgili
ilkelere de yer verilmistir. Ayrica arkeolojik eserlerin korunmasinin stirekli
bakim ile kesintisiz ve dinamik bir gelisim siireci olduguna deginilerek eserlerin
aslinda yasayan Kkiltiirel miraslar olduklarinin alti ¢izilmistir. Bu eserlerin
koruma ve onariminlarinin UNESCO’nun 1956 yilinda aldig1 tavsiye ilkeleri

uygulanarak yapilmasi gerektigine deginilmistir. (ICOMOS, 1990)

1992 yilinin Ocak ayinda Avrupa Konseyi liyesi devletler ile Avrupa Kiiltiir
Sozlesmesi'ne taraf diger devletlerarasinda “Arkeolojik Mirasin Korunmasina
iliskin Avrupa Sézlesmesi” Valetta’da imzalanmistir. (Madran ve Tagmat, 2007,
s84) Sozlesmeye gore, katilimci devletlerden, mirasin kimliginin saptanmasi ve
korunmasina yonelik dnlemlerin alinirken envanter ve belgeme ¢alismalarinin
titizlikle yapilmasi, gelecek kusaklar tarafindan incelenmek {izere rezerv
alanlarinin birakilmasi, miraslarin gilivenligini saglamak, bilimsel ve nitelikli
tahrip edici olmayan arastirma tekniklerinin kullanilmasi gibi taahhiitte

bulunmalari istenmistir. (ICOMOS, 1992)

1995 yilinda Sicilya’da antik tiyatrolarin cagdas yasama tekrar dahil edilmesi,
korunmasi ve gelistirilmesi konusunda Avrupa Konseyi tarafindan “Segesta
Bildirgesi” diizenlenmistir. Tiyatro ve arkeoloji disiplinlerinin temsilcileri
tarafindan ilk kez dile getirilen tavsiye kararlarinin kabul edilmesiyle antik
tiyatrolarin yeniden kullanilmasiyla birlikte 6zglin degerlerine kavusturulmasi
hedeflenmistir. (Ahunbay, 2022, s.211) Bildiriden sonrada antik gosteri

yapilarinin kullanimu ile ilgili koruma ¢alismalar1 devam etmisgtir.

1996 yilinin Ekim ayinda Sofya kentinde ICOMOS 6nderliginde diizenlenen genel
kurulda “Sualt1 Kiiltiir Mirasinin Korunmasi ve Yonetimi ile Ilgili Tiziik” kabul
edilmistir. Tuziikte; sualtinda kalmis yerlesimler, batik alanlar ve c¢evreleri,
mimari yapilar sualti kiiltiir mirasi1 olarak tanimlanmistir. Bu miraslarin karsi
karsiya kaldig1 beseri ve dogal tehditlere karsi korumay1 amaglanmis, yerinde
(in-situ) korunmasi ilk tercih olarak sunulmus ve bu alanlara halkin erisiminin

kolaylastirilmasi vurgulanmistir. Ayrica bu tiiziigiin 1990 yilinda kabul edilmis
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“Arkeolojik Mirasin Korunmasi ve Yonetimi bashkh tiiziige ek olarak

diistinilmesine deginilmistir. (Ahunbay, 2022, s.177)

1997’de Avrupa Konseyi tarafindan “Verona Tiizigli” kabul edilmistir. Antik
gosteri mekanlarinin kullanima iliskin tiiziikte; bu yapilarla ilgili bilimsel,
sanatsal calismalar yapilmasinin, kamu bilincinin gelismesinin ve arkeolojik
alanlarla ilgilibir yonetim plani hazirlanmasinin alti ¢izilmistir. Ayrica gosteri
mekanlarinin siirdiriilebilir gelisim siirecinin 6nemli bir parcast oldugu

belirtilmistir. (Ahunbay, 2022, s.60)

2003 yilinda kabul edilen “Mimari Mirasin Analizi, Korunmasi ve Striiktiirel
Restorasyon Ilkeleri Tiiziigiinde” koruma olgusunun interdisipliner bir olgu
oldugu vurgulanmistir. Ayrica zorunlu oldugu kanitlanmayan higbir
miidahalenin yapilmamasi gerektigini, miimkiin mertebe “reversible” geri
dontisebilen miidahaleler yapilmasinin alti ¢izilmistir. Yeni bilgiler edinildigi
zaman yaplilan miidahalenin kiiltlirel varliga zarar vermeden uygun olaniyla

degistirilmesinin 6nemli oldugu vurgulanmistir. (Vakiflar, 2017, s.5)

Kronolojik siray1 takip ederek bir araya getirilen metinlerden vurgulanmak
istenen dusiinceyi 0Ozetleyecek olursak; “6lii amit” olarak uluslararasi
platformlarda yerini alan arkeolojik alanlar zaman icerisinde olusturulan koruma
amach ilkelerde “cevresiyle birlikte korunmasi gerekli alan” cluimlesiyle
genisletilmis tanima sahip olmuslardir. Yine ilerleyen siireclerde stirekli bakim
ilkesiyle “yasayan miras” kavrami arkeolojik alan1 tanimlarken, cagdas yasama
katilma arzusuyla 6zgiin degerlerine geri kavusturulmasi hedeflenen kiltiirel

miraslar olmuslardir.

4.2 Ulusal Platformlarda Koruma ve Onarimin ilkesel Gelisimi

Ulkemizde, arkeolojik varliklarin kiiltiirel miras olarak taninmasi ve yasal
koruma altina alinmasi, Osmanli Donemi’'nde “Asar-1 Atika Nizamnamesi” ile
mimkiin olmustur. (Ahunbay, 2010, s.105) Kabul géren bu nizamnameye kadar

gelen siirecte, Osmanh imparatorlugu’'nun arkeolojik alanlarda koruma, onarim
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ve diizenleme gibi faaliyetli olmamistir. Ulkemizde arkeolojik kiiltiir miraslarinin
korunmasi ile ilgili atilan adimlara deginmeden énce, Osmanli Imparatorlugu’nun
koruma kavramina ve arkeoloji disiplinine bakis a¢isin1 degerlendirmek yerinde

olacaktir.

Osmanli imparatorlugu’'nda koruma faaliyetleri; kurulus tarihi bilinmeyen ancak
19. yiizyilin yarisina kadar aktif olan “Hassa Mimarlar Ocagl” tarafindan
yapilmistir. Pahitaht yapilar1 ve imparatorluk sinirlari icinde her tiirli resmi
yapim ve onarim faaliyetleri, Hassa Mimarlar Ocag1 yetki ve sorumlulugunda
yuritilmustir. Vakiflar tarafindan kendilerine ait kaynaklarla, yaptirilacak
cesitli yapim ve onarim isleride Hassa Mimarlari tarafindan denetlenmesi uygun
gorilmiistiir. Ayni zamanda Osmanli’'nin baskentinde, kent diizenini saglamak ve
yanginlarin yayilmasini 6nlemek amaciyla, sahislarin yaptiracaklar: herhangi bir
yapinin insast da Hassa Mimarlarinin iznine bagh kilinmis, aksi bir durumda da

yikim yetkisi verilmistir. (Dedehayir, 2010, s.30)

Osmanli'da, koruma etkinlikleri biiytik c¢ogunlukla yap1 o6lgeginde
gerceklestirilmistir. (Madran, 2009, s.6) Ger¢cek anlamda koruma faaliyetlerinin
kurumsallasmas1 1839 yilinda Tanzimat doneminde basladig1 goriulmektedir.
Avrupali iilkelerinin Osmanli topraklarinda artan yatirim faaliyetlerinin bir
parcasi olan; 1858 yilinda yapimina baslanan ve Anadolu’nun ilk demiryolu olma
ozelligini tasiyan izmir-Aydin demiryolu kurumsallasma faaliyetlerinin fitili
ateslemistir. (Cobb, 2023, s.9) Demiryolu insaatlar sirasinda Avrupali gorevli
mithendislerin dikkati cevredeki arkeolojik kalintilara yogunlasinca, Efes ve
Bergama c¢evresinde ilk diizenli kazilar baslamistir. (Ahunbay, 2010, s.104)
Boylelikle arkeoloji ile tanisan Osmanli Devleti, bu disipline aslinda yabanci
kalmistir. Bu durumu demiryolu insaat direktérii Clarke’in girisimleriyle
kazilardan c¢ikan eserlerin istasyonda kalmasi ve Miize-i Hiimayun’a
gonderilmemesi amaci giiderek bulundugu girisimlerle aciklayabiliriz. Clarke,
kazilardan cikarilan eserlerin degersiz oldugunu 6ne siirerek baska bir yere
tasinmasinin gereksiz masraf oldugunu dile getirmis, ayrica istasyonda kalan
eserleri gormek icin Avrupalilarin demiryolunu daha fazla kullanacaklarini

boylece Osmanli’'nin daha fazla kazang elde edecegi iddalarini dile getirmistir.
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(Dilbaz, 2014, s.135) Bu durumda Avrupalilarin eski eserlere olan ilgisini uzun
siire anlayamayan ve kendide ilgisiz kalan Osmanli;; miize kuracak kadar
cogunlukta Yunan, Roma ve Bizans eserlerinin imparatorluk sinirlar1 disina

cikarilmasina itiraz etmemistir. (Ozdogan, 2001, s.30) (Sekil 5.1)

Sekil 4.1 Berlin Pergamon Miizesi’'ne gotiiriilen M.O 2.yiizyila tarihli Zeus Sunag
(Wikipedia, 2024)

1869 yilinda ressam, arkeolog ve miizeci Osman Hamdi Bey’'in girisimleriyle
anitlarin ve tarihi eserlerin korunmasina yonelik ilk kurumsal diizenleme, “Asar-
1 Atika Nizamnamesi” ile olmustur. (Esemenli, 2006, s.125) 7 maddeden olusan
bu nizamnameye gore; eser tanimi yapilmaksizin eski eser aramak i¢in Maarif
Nezareti'nden izin alinmas1 gerektigi, eski eserlerin imparatorluk sinarlarinin
disina c¢ikarilmamasi ancak Osmanli vatandaslarina satilmasinin yasal oldugu
belirtilmistir. Bu nizamname arkeolojik eserlerin dogrudan korunmasi i¢in atilan
cok 6nemli bir adimdir. (Mumcu, 2023, s. 96) ilerleyen siirecte bu nizamnamede
bir takim eksiklikler fark edilmis ve mevcut maddeler genisletilip, yeni maddeler
eklenerek ayni isimde 1874 yilinda, 1884'te ve 1906 yilinda tekrar

yayimlanmistir.

1874 yilinda Miize-i Himayun miudiiri P.A. Dethier tarafindan hazirlanan “Asar-
1 Atika Nizamnamesi” yuriiliige girmistir. Bu kez “eski eser” terimi kavramsal
olarak aciklanmistir. Ayrica eski eserlerin iilke topraklari sinirinin disina
cikarilmasi yasaklanmistir. Ancak kagak kazilar1 denetim altina almayi
amagclayarak olusturan yasanin mimar farkli bir kistas getirmistir. Bu kistasa
gore; kazidan ya da tesadiif eseri bulunan eserlerin tigte biri kadar1 kaziy1 yapan
kisiye, licte biri kadar1 devlete ve kalan iicte biri kadar1 da topragin miilkiyet
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sahine birakilmistir. (Ahunbay, 2010, s.105) Paylasimci bir yasa olarak
tanimlanan nizamname sonucunda yurt disina ¢ok sayida eski eser kagirilmistir.

(Mumcu, 2023, 5.97)

1884 yilinda yine Osman Hamdi Bey’in ¢abalariyla ¢ikarilan yasada; korumanin
temel ilkeleri hakkinda tanimlar yapilmis, ilk kez eserlerin miilk sahibinin
gozetimi altinda dahi olsa Osmanl topraklarinin disina ¢ikarilmasi yasaklanarak

devlete ait olduklar belirtilmistir. (Ahunbay, 2010, s.105)

1906 yi1linda yiirirlige giren ve 1973 yilina kadar esas alinan son “Asar-1 Atika
Nizamnamesi” nde; 5.boliimiin  bashg altinda arkeolojik kazilardan
bahsedilmistir. Kazilarin yapilmadan o6nce alinmasi gereken izinlerden
bahsedilmis, miilkiyet sahibinin kaziya izin vermemesi durumunda Maarif
Nezareti tarafindan miilkiyetin kamusallastirilmasi s6z konusu olmustur. Ayrica
yasanin diger boliimlerinde; korumanin kapsami genisletilerek ve detaylica ifade
edilmis, milkiyet sahibi yurttaslarin kendi miilklerinde bir eser bulmalari

hususunda yetkili birimlere bildirilmesinin alt1 ¢izilmistir. (Mumcu, 2023, s. 97)

1912 yilinda Osmanh Imparatorlugu’nda yayinlanan koruma ile ilgili son
yonetmelik “Muhafaza-i Abidat Nizamnamesi”dir. Bu ydnetmelikte yalnizca
tasinmaz tarihi eserler tanimlanarak, hiikiim belirtilmemistir. (Pavlovic

Kocaman, 2020, s.16)

Cumhuriyetin ilanindan sonra ki erken siirecte, Osmanl Imparatorluk zamanin
calismalarinin ve yirilige sokulan yasalarin gecerliligi devam ettigi
gorilmiistiir. Ancak, ugrasacak bir¢cok temel sorun varken, kiiltiir mirasinin
korunmasi devlet politikas1 olarak benimsenmis, devletin ekonomik sikintilara
¢ozlim aradig1 déonemde bile ¢ok sayida 6grenci, arkeoloji egitimi i¢in devlet
bursu verilerek yurt disina génderilmistir. Olanaksizligin had safhasinda Anadolu
Medeniyetleri’'nin arastirilmasi ve Kkiiltiirel eserlerin korunmasi oOzveri ve
titizlikle saglanmistir. (Ozdogan,2001, s,20) Ayrica Ankara ve Istanbul

tniversitelerinde arkeoloji boéltiimlerinin kurulmasiyla ¢cok sayida arkeolog
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yetistirilmis, gen¢ Cumhuriyet'in 50 senesi icinde diizenli kazilar yapilarak farkh

doénemlere ait yeni buluntular elde edilmistir. (Ahunbay, 2010, s.105)

1932 yilinda M. Kemal Atatiirk’iin Anadolu gezisi gozlemleri sonrasi, tarihi
mirasin korunmasina yonelik uygulamalarin ciddiyetle diizenlenmesi gerektigini
dile getirdigi bir telgraf gondermistirDénemin basbakani ismet Inénii’ye ulasan
telgraf sonrasinda “Anitlar Koruma Komisyonu” kurulmustur. Komisyon koruma
ve onarim yapilacak yapilarin tespit edilmesini ve korumaya yonelik gerekli
onlemleri almayr amacglamistir. Ekonomik sikintilar ve yetkili uzman
eksikliginden dolay1 hedeflenen 6l¢iide koruma calismasi yapilamamis olsada,
arkeolojik kazi fonlarindan elde edilen 6denekle Ayasofya Miizesi'nin onarim

calismalar1 yapilmistir. (Mumcu, 2023, s. 99)

1937 yilinda Ankara Kalesi i¢in H.Jansen tarafindan ilk kez biitiinciil koruma
olceginde benimsenen ilkelerle “Ankara imar Plan1” raporu hazirlanmis, kale ve
cevresi “Protokol Alan” belirlenerek yapilasmaya izin verilmemesi yoniinde
karar verilmistir. Ancak bu c¢alismanin ilkesel yaklasimindaki prensipler
uygulanamamis Ankara Kalesi c¢evresinde Sekil 4.2’ de yogun yapilasmanin

yillarca siirdigi gorulir. (Mumcu, 2023, s. 100)

Sekil 4.2 1930’larda Ankara Kalesi ve ¢evresi (Eskitiirkiye, 2024)

1945 yilinda dénemin Milli Egitim Bakani1 Hasan Ali Yiicel tarafindan UNESCO

Kurucu Yasasi imzalanmis ve boylece UNESCO’nun 20 kurucu tiye devletlerinden
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biri olmustur. 1971 yilindan bu yana UNESCO Daimi Temsilci bulunmaktadir.
(Disisleri Bakanhgi, 2024)

1951 yilina gelindiginde ise Milli Egitim Bakanhigi'na bagli GEEAYK (Gayrimenkul
Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu) kurulmustur. Kurulun amaci; anitsal ve
mimari yapilarin koruma ve onarim ¢alismalarinda izlenecek ilkeleri belirlemek,
yapilan restorasyon ¢alismalarini denetlemek ve gorus bildirmek, ayrica ¢calisma

programlarinin hazirlanmasi olmustur. (Ahunbay, 2022, 5.136)

1967 yilinda ilk defa GEEAYK tarafindan 1964 yilinda yayinlanan Venedik
Tlzigl resmen kabul edilerek, Cevat Erder tarafindan 1968 yilinda “Vakiflar
Dergisinde” yayinlanmistir. (Binan, 1999, s.10) Bu durum Tiirkiye'nin i¢inde
bulundugu 6zgiin dinamik yapisina ragmen ¢agin gerekliliginin getirisinde

kalmama istediginin gostergesidir.

1973 yilinda Cumhuriyetin ilk koruma kanunu olan 1710 sayili “Eski Eserler
Koruma Kanunu” yiiriirliige girmistir. (Madran, E ve Ozgéniil, N, 2005, S.11)
Yasaya gore tarihi cevrenin biitiinciil yaklasimla ele alinmasi, cevresiyle birlikte
korunmasi gerekliligi vurgulanmis, ayrica ilk kez arkelojik, dogal ve tarihi “sit”
kavramlar1 ayrintili tanimlanmis ve kapsamlar1 belirtilmistir. On yil boyunca
yurturliikte olan yasa 1983 tarihinde kaldirilmistir. GEEAYK bu yasayla birlikte;
100 tane kentsel sit, 3442 anitsal yap1 ve 6815 adet mimari yap1 6rneginin tescil
calismalarini gerceklestirmistir. (Ahunbay, 2022, s.136) Ayni y1l icinde Avrupa
Milli Komitesi kurulmustur. Tiirkiye Cumhuriyeti kurucu liyelerin arasinda yer
almaktadir. (Disisleri Bakanligi, 2024) Ayrica yalnizca bir sene sonra Tiirkiye,
UNESCO tarafindan 1965 yilinda kurulan ICOMOS’a iiye olmustur. (ICOMOS-
Tiirkiye, 2004)

1983 yilinda 2863 sayih “Kiltir ve Tabiat Varliklarimi Koruma Kanunu”
yurirliige girmis ve “Dilinya Kiltlirel ve Dogal Mirasin Korunmasina Dair
Sozlesme” imzalanmistir. (Mumcu, 2023, s. 105) Kabul edilen bu yasanin ilk

maddesinde belirtilen amaci;
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Korunmasi gerekli tasinir ve tasinmaz kiltiir ve tabiat varliklar ile ilgili
tanimlar1 belirlemek, yapilacak islem ve faaliyetleri diizenlemek, bu
konuda gerekli ilke ve uygulama kararlarini alacak tegkilatin kurulus ve

gorevlerini tespit etmektir. (Resmi Gazete, 23.07.1983, say1:18113)

Yasanin ilk maddesiyle, ge¢cmis donemlerde kabul goren “eski eser” kavrami

“kiltiir varligl” kavrami degistirilmistir.

1983 yilinda kabul edilen “Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu”
17.06.1987 tarih ve 3386 sayi ile 14.07.2004 tarih ve 5226 sayil yasalarla
tanimlar boliimiinde sit teriminin kapsami genisletilmistir. Genisletilen kapsamla
beraber “6ren yeri”, “koruma amagli imar plan1”, “yénetim plan1”, “yénetim alan1”
ve “etkilesim-gecis sahas1” tanimlari ilave edilmistir. (Ahunbay, 2022, s.136)

1989 yilinda kiiltiirel degerlerin korunmasi adina; Kulttir Bakanhgi, bakanhiga
bagh alt birimler olan Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Genel Midurligi ile
Anitlar ve Miizeler Genel Mudirlagu yetkili kilinmistir. Ayrica Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarini Koruma Bélge Kurullar ile Kiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma
Yiksek Kurulu olusturularak 1983 yilinda gorevi sonlanan Anitlar Yuksek

Kurulunun yerine merkeze bagh bolgesel kurullar olusturulmustur. (Mumcu,

2023, s.105)

2017 yilinda Anadolu’nun bir¢ok noktasindaki kazilardan cikarilip sinir 6tesine
tasinan kultiir varliklarinin konumlarini tespit edilmesi ve bu eserlerin tilke
topraklarina geri getirilmesi amaciyla, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’'nde bir ortak
bir kararla komisyon kurulmustur. Komisyon tyeleri baz iilkelerdeki miizeleri
ziyaret ederek arastirma ve durum raporlar1 hazirlamistir. (Yilmaz, 2020, s.63)
1980 yilindan beri cesitli girisimlerle eserlerin ilkemize geri getirilmesi
saglanmistir ancak mecliste kurulan bu komisyon kiltiir varliklarina karsi olusan

koruma bilincin temsili olmustur. (Sekil 4.3)
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Sekil 4.3 13 Eylil 2017 tarihinde Tiirkiye'ye getirilen ve Antalya Miizesi'nde
sergilenen Herakles lahdi (Kiiltiirportali, 2017)

Sonu¢ olarak; Osmanlh Imparatorlugu'nda vakiflar sistemiyle tekilcil
korumacilikla baslayan, Cumhuriyet ile devam eden kiiltiir varliklarin1 koruma
ilkelerinde; uluslararasi diizeyde sozlesme, tiiziik ve kanun olusturulmustur.
Ayrica Avrupa Konseyi, UNESCO ve ICOMOS gibi uluslararasi platformlarda kabul
gormiis arkeolojik mirasin korunmasina yonelik yasal ilkeler iilkemiz tarafindan

da kabul edilmistir.

4.3 Koruma (Conservation)

Koruma, bir kiiltiir varliginin ¢evresiyle birlikte, belgelenmesiyle birlikte 6zgiin
durumunu siirekli bakim ile muhafaza ederek, gerektiginde en az ve “reversble”
miidahale ile onarim ve iyilestirme calismalariyla varligini stirdiirme anlayisidir.
(Zakar, L. ve Eytpgiller, K. K, 2020, s.36) Arkeolojik alanlarda koruma
miidahaleleri tez kapsaminda In-situ (yerinde koruma) ve ex-situ (tasiyarak

koruma) olarak iki farkl sinifa ayrilmistur.
4.3.1 in Situ Koruma (in-Situ Conservation)
In-situ koruma, arkeolojik eserin tiim 6geleriyle birlikte, bulundugu konumda

korunmasi anlamina gelmektedir. 1964 tarihinde kabul edilen Venedik

Tiiziigl’'niin 4.maddesinde; Korumanin siireklilik arz eden bir olgu oldugu, kiiltiir
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varliklarinin taniklik ettigi tarihin icinde bulundugu ortamin ayrilmaz bir pargasi
oldugu ve cevresiyle beraber fiziksel biitiinlik icinde korunmasi gerektigi
vurgulanmistir. (Zakar ve Eyiipgiller, 2020, s.35) Yine aym tlziigin
7.maddesinde; ulusal ya da uluslararasi diizeyde ¢ok 6nemli toplumsal ¢ikarlar
soz konusu olmadikg¢a kiultiir varliklarinin tasinmamasinin alti ¢izilmistir.

(ICOMOS, 1964)

Arkeolojik eserlerin yerinde korunabilmesi i¢cin yapilan koruma miidahaleleri
asagidaki alt bagliklarda siniflandirabiliriz. Bu miidahalelerin yalniz biri ya da

birkac tek basina uygulanabildigi gibi es zamanl olarakta uygulabilir.

4.3.1.1 Onleyici koruma (Preventive Conservation)

Onleyici koruma, temelde siirekli bakim anlayisinin icinde yer almaktadir. Ancak
onleyici korumada herhangi bir restorasyon miidahalesinde bulunulmaz,
bakimdan farkli olarak restorasyon sonrasinda da devam eden planh bir izleme

donemidir. (Zakar ve Eytpgiller, 2020, s.37)

Orbash (2008)’ya gore; koruma, sadece bir mimari zorunluluk olmayip,
degisimin surdiirebilir anlamda yonetilmesidir. Mevcut ihtiyaglarin ve
kullanilacak kaynaklarin belirlenmesiyle sosyal ve ekonomik bir olgudur. (Zakar
ve Eyiipgiller, 2020, s.35) Oyleyse koruyucu koruma; kiiltiir varliginin bozulma
ihtimaline karsi veya yok olmadan varolma siirecini arttirabilme konusunda
yapilacak 6n calismalari icermektedir. Bu 6n ¢alismalar;
e Kiltiir varhiginin 6ne c¢ikan degerleriyle bilinglenmek ve belgeleme
yaparak bu bilgileri ortaya koymak,
e Eser lizerinde meydana gelebilecek bozulma risklerini tanimlamak ve 6n
gormek,
e Eserin muhafaza yontemi ya da sergileme kosullarini belirlemek
e Isiklandirma, sergileme, depolama, yangin giivenligi gibi acil durum

hazirliklari ve ¢oziimleri tiretmek olarak siralanabilir.
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Onleyici korumada calismalar eserin yakin cevresi iizerine yogunlastirilr.
Dolasiyla onleyici koruma ¢alismalart minumum maliyetle etkin bir korumay1
saglamis olur. Arkeolojik alanlarda kullanilan, Gémme (Rebury) ve Ortme

(Cover) yontemleri 6nleyici koruma miidahalelerine 6rnek gosterilebilinir.

Gomme (Rebury); Alanda tespit edilen ya da kazidan ¢ikarilan kiilltiir varhiginin
korunmasi i¢in yeterli finansal kaynak ya da zaman ayrilamadiginda, kimi zaman
politik nedenlerden dolayr devam edilen kazilar durabildiginde ve calisma
programi yapilamadiginda uygulanan yontemdir. (Pavlovic Kocaman, 2020, s.37)
Arkeolojik alanlarda genellikle mozaik doésemelerin korunmasinda uygulanan
gomme isleminde, iklimsel kosullar basta olmak iizere, kullanilacak dogru
malzemelerin ve yontemin belirlenmesi titizlikle yapilmahdir. Genellikle kazi
topragi, kum, cakil, puzzolan gibi dolgu malzemeleri ile eser arasina ayirici bir
tabaka gorevi goren jeomembranlar ve jeotekstil kege kullanilir. (Yesil, 2022,

5.633) (Sekil 4.4)

Sekil 4.4 Labraunda Antik Kenti, Dogu Kilise désemesi gomme ¢alismasi1,2017
(Pavlovic Kocaman, 2020, s.40)

Ortme (Cover); Sergilenecek kiiltiir varliginin iizerine ahsap, celik, oluklu
galvaniz sac vb. malzemeden yapilmis gecici ya da uzun siireli koruyucu koruma
ortileri yapilmasidir. Severson (1999)’'nin belirttigi gibi gecici koruma ortiileri
cadir benzeri elemanlar, membranlar ya da sentetik branda gibi daha geleneksel
malzemelerden insa edilmis basit ¢elik veya ahsap konstriiksiyonlardir. (Yilmaz

vd., 2019, s.415) Gegici koruyu orttiler hassas yap1 kalintilarini kalic1 koruyucu
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onlemler alinincaya yagmur, riizgar, kar gibi zarar verici atmosferik etkenlerden

korunmasini saglar. (Sekil 4.5)

Sekil 4.5 Divrigi Ulu Cami restorasyonu sirasinda kurulan gecici koruma ¢atisi

(Yap1 Haber Portali, 2019)

Arkeolojik alanlarda stireklilik saglayan koruyucu cati ortiilerinin yapilmasi

hassas yaklasilmasi gereken bir konudur. ICOMOS’un 1964 yilinda yayinlanan

Venedik Tiiziigli'nde baslica ilkelerin alt1 ¢izilmistir. Bu ilkere gore;

Madde 9’da .........ccerunnen. yapilmasi gerekli herhangi bir eklemenin mimari
kompozisyondan farki anlasilabilmeli ve giiniiniin damgasini tasimasi
gerektigi belirtilmigtir.

Madde 13’te eklemerin ancak yapinin ilgi cekici boliimlerine, geleneksel
konumuna, komposizyonuna ve c¢evresiyle olan baglantisina zarar
vermedigi durumlarda izin verilebilicegi belirtilmistir.

Madde 15’te yikintilarin korunmasinin, mimari unsurlarin ve buluntularin
stirekli olarak korunmasi i¢in gerekli dnlemlerin alinmasinin ayni
zamanda kiultir varhiginin anlasilmasini kolaylastiracak ve anlamini hig
bozmadan a¢iga cikartacak her careye basvurulmasi gerektiginin alti
cizilmistir. Ayrica tim yeniden insa islemlerinden pesinen (a priori)

vazgecilmesi belirtilmistir. (ICOMOS, 1964)

Kalic1 koruma catilarinin baskin ve momolit kiitleler seklinde ¢ikmasi istenmeyen

bir durum olmustur. Genis alanlar1 kaplayan, olusturdugu striktiir ile kiltir

varliginin 6niine gegen, iddiali mimari ¢6ziimlerden kacinilmasi gerekmektedir.

(Ahunbay, 2022, s.194) Efes antik kentinde bulunan yamag evlerin, Norvec'te
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bulunan Hamar Katedrali ve Y.Mimar Turgut Cansever tarafindan tasarlanan
Karatepe kalic1 koruma ortiileri, basarili 6rnekler olarak gosterilebilinir. (Sekil

4.6, Sekil 4.7 ve Sekil 4.8)

Sekil 4.6 Efes Yamag evler kalic1 koruma gat1 ortiisii, solda i¢ goriiniis sagda dis
goruniis (Kiltirportali, 2024)

Sekil 4.7 Cam ve ¢elik malzeme kullanilarak yapilan Hamar Katedrali kalici ¢ati
ortiisii (Wikipedia, 2024)

Sekil 4.8 1950 yilinda Y.Mimar Turgut Cansever’in tasarladig1 Karatepe koruma
cat1 otriisu (Arkitekttel, 2024)

Konya 2.Kilicarslan Koskii'niin ayakta kalan son kalintisini olumsuz c¢evre

kosullar1 ve atmosferik etkilerden korumak amaciyla 60’lh yillarda betonarme
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kabuktan olusan koruma c¢atis1 iilkemizde arkeolojik alanlarda ikinci kez
uygulanan koruma ortiisii olmustur. (Sekil 4.9) Ancak ilerleyen zamanlarda bu
koruyucu ¢at1 kaldirilmis yerine 6zgiin eserin algilanabilirligini imkazsiz hale
getiren, kitlesellegiyle kultlir varliginin 6ntine ge¢mis son derece basarisiz bir

koruma c¢atisi yapilmistir. (Sekil 4.10) (Eres, 2020, s.40)

Sekil 4.9 60’1 yillarda betonarme kabuktan olusan koruma ¢atis1 (Kiiltiirportals,
2024)

Sekil 4.10 2017 yilindan sonra yapilan koruma ¢atisi (Arkeolojikhaber, 2024)
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4.3.1.2 Tedavi edici koruma (Reformative conservation)

Tedavi edici koruma yontemi kultir varliginin izerinde tespit edilen
bozulmalari, eser lizerinde direkt olarak ¢alisarak durdurma yéntemidir. Tedavi
edici korumada eserin 6zglin goriiniimi degismez. Tedavi edici korumalara
ornek vericek olursak; eser lizerindeki mikrobiyolojik (alge, liken, mantar vb.)
olusumlarin kimyasal ya da fiziksel yontemlerle temizlenmesidir. (Sekil 4.11 ve

Sekil 4.12)

Sekil 4.11 Eser tuizerinde mikrobiyolojik olusumlarin temizlenmeden o6nceki
durum (Birce Yilmaz, 2022)

Sekil 4.12 Eser lizerinde mikrobiyolojik olusumlarin temizlendikten sonraki
durum (Birce Yilmaz, 2022)
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4.3.2 Ex Situ Koruma (Ex-Situ Conservation)

Ex situ, yani tasima; bir kiiltiir varliginin bulundugu 6zgiin yerinden, ¢evresinden
ayristirilarak baska bir alana gotirilmesi islemidir. (Zakar ve Eytipgiller, 2020,
s.42) Arkeolojik alanlarda tasima ile koruma yontemi kimi zaman anitsal biiytik
yapilar icin kimi zamansa mimari 6geler, kiiciik buluntularin kisa stireli olarak
baska bir alana, depolara, kaz1 hangarlarina veya kalici olarak miizelere

tasinmasinda kullanilir. (Sekil 4.13)

Sekil 4.13 Efes Antik Tiyatrosu sahne yapisi mimari elemanin konservasyon
uygulamasi i¢cin kum havuzuna tasinmasi (KVMGM Arsiv, 2021)

4.3.2.1 Baska bir yere tasima (Relocation)

Bayindirhik faaliyetleri kapsaminda kultir varliginin bulundugu c¢evrede
korunmasinin miimkiin olmadig1 ve yapi o6l¢ceginin ve boyutunun miizeye
tasinmasina imkan saglamadig1 durumlarda, eserler tasarlanmis alana taginmasi
gerekebilir. Arkeolojik alanlarda kiiltiirel varliklarin kalic1 olarak bulunduklar:
cevreden baska bir alana tasinmasi kosullar1 Venedik Tiiziigli'niin 7.maddesinde;
Kiltir varliginin tamaminin ya da bir parc¢asinin ayrilmaz bir pargasi olan
cevresinden baska bir yere tasinmasi ancak ulusal veya uluslararasi ¢ikarlarin

bulundugu durumlarda gergeklesir. (ICOMOS, 1964)
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Ulkemizde bu duruma basarili bir sekilde yakin zamanda Hasankeyf Kiiltiirel
Park Projesi kapsaminda tasinan kiiltiir varliklar1 6érnek verilebilir. Kalkinma
projesi kapsaminda, Ilisu Baraji ve HES projesi rezervuar alaninda kalan
Hasankeyf'teki; Zeynel Bey Tiirbesi, Artuklu Hamami, imam Abdullah Zaviyesinin
Tlrbesi, Sehabiye Medresesi (Siileyman Han Camii), Kizlar (Eyyubi) Camii ve Er
Rizk Caminin kuzeydeki revakli mekani, SPMT adi verilen modiiler tasiyicilarla
2,5 km ile 5 km uzunlugundaki giizargahtan arkeopark alanina taginmistir. (Sevgi

ve Yilmaz, 2022, s.197) (Sekil 4.14 ve 4.15)

Sekil 4.14 Artuklu Hamami SPMT sistemiyle arkeopark alanina tasinmasi (NTV
Haber, 2018)

Sekil 4.15 Zeynel Bey Tirbesi'nin SPMT sistemiyle arkeopark alanina tasinmasi
(NTV Haber, 2017)
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4.3.2.2 Miizeye tasima (Relocation in museum)

Poroy (2014)’a gore; Miize kavraminin temelini insanoglunun var olusundan bu
yana devam eden toplama, biriktirme, saklama ve sergileme gibi davranislar
olusturmustur. Arkeolojik alanlardan miizelere tasinan Kkiiltiir varhklari
atmosferik etkilerden ve vandalizmden korunmus olur. Arkeoloji miizeleri
sergileme fonksiyonlarinin yaninda bilimsel arastirmalar yapilmak iizere
toplanan kiiltiir varliklarinin depo alanidir. (Pavlovic Kocaman, 2020, s.30) (Sekil

4.16 ve Sekil 4.17)

Sekil 4.17 Zeugma Mozaik Miizesi duvar mozaikleri (Anadolu Ajansi, 2024)
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4.4 Restorasyon (Restoration)

Restorasyon, temelinde koruma kavraminin en kapsaml birlesenlerinden biridir.
Alt1 ¢izilen bu kapsaml genislige bir kiiltiir varliginin 6zgiine yakin gortinitisiine
geri getirmek amaciyla uygulanan temizlik miidahalesi de dahil olmaktadir. Tiim
koruma ve onarim miidahaleleri saglamlastirma, biitiinleme, giiclendirme,
tasima gibi miidahale adimlarn buytikli kii¢tiklii restorasyon alt bashiginda yer
alir. Zakar ve Eyiipgiller (2020) tarafindan restorasyon; Hasar goérmiis,
ozgunlugiinu kaybetmis bir yap1 veya yap1 grubunun, elde edilen giivenilir belge
ve bilgiler dogrultusunda, uzmanlar tarafindan, bilinen eski bir zamandaki
durumuna dondiiriilmek tizere, ayird edilebilir, en az miidahale ile onarim ve

iyilestirme pratigi olarak tanimlanmistir.

Arkeolojik alanlarda koruma ve restorasyon, kazi ¢alismalari, kazilardan ¢ikan
buluntularin saklanmasi sorumluluklar1 ¢ogunlukla kazi bagkanliklarindaki
arkeloglara verilmistir. Ancak arkeolojik alanlar multidisipliner ¢alismay1
gerektiren 6zel alanlardir. Mimarlik, sanat tarihi, malzeme, statik, zemin ve kimya
gibi bilim dallariyla yakindan iligkilidir. Bu alanlarda koruma daha ¢ok tabiat
olaylar1 ve vandalizme kars1 yapilmaktadir. (Ahunbay, 2022, s.106)

4.5 Onarim (Repair)

Koruma ilkesinde 6nemli bir yere sahip olan onarim, restorasyonun temelini
olusturan adimlardan bir tanesidir. Yapilan miidahale 6lgeginin biiytikligiine
gore basit ya da kapsaml olarak siniflandirabilir. Eserin 6zgiin haliyle var
olusunu siirdurebilir kilmakta onarim kavraminin etkisi buyiiktiir. Bu kavram
icinde; Biitiinleme/tamamlama, saglamlastirma/giiclendirme, restorasyon,
yenileme gibi restorasyon tekniklerini ayr1 ayr1 ya da es zamanli olarak

barindirir. (Zakar ve Eytipgiller, 2020, s.37)

Ozellikle arkeolojik alanlarda ¢ogunlukla karsilasilan farkli dénemlerin tarihi
katmanlari, onarim teknigini ve miidahale kararlarin1 dogrudan etkilemektedir.

Bu durum Venedik Tiizligii'niin 11. Maddesinde soyle agiklanmistir;
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Anita mal edilmis farkl1 donemlerin gecerli katkilar: saygi gérmelidir; zira
onarimin amaci uslup birligi degildir. Bir anit iist liste ¢esitli donemlerin
izlerini tasiyorsa, alttaki donemleri aciga c¢ikarmak ancak bazi 6zel
durumlarda yok edilen malzemenin 6nemi azsa, a¢iga ¢ikarilan malzeme
biiytik tarihi, arkeolojik ya da estetik deger tasiyorsa ve korunma durumu
béyle bir davranis1 gerekli gosterecek kadar iyi ise hakh ¢ikarilabilir. Ilgili
unsurlarin 6neminin degerlendirilmesi ile ilgili yargly1 ve neyin yok
edilecegi uizerinde karar1 vermek, sadece bu isi Uzerine almis kimseye

birakilamaz. (UNESCO, 1964)

4.5.1 Saglamlastirma/Gii¢lendirme (Consolidation)

Binan (2016) saglamlastirmayy; kiltir varhginin bozulma siirecinin
engellenmesi/yavaslatilmasi amaciyla malzemesinin veya tasiyici sisteminin
dayaniminin arttilmasi, mevcut fiziksel ve mekanik 6zelliklerinin iyilestirilmesi
islemidir diye tanimlamistir. Saglamlastirma, kiiltiir varliginin tasiyici sisteminin
biitiiniinde olabilecegi gibi malzeme o6lceginde ya da bir mimari 0Ogesini
kapsayacak sekilde olabilir. (Ahunbay, 2022, 90) Kiultir varliginin tasiyici sistemi
icin yapilacak saglamlastirma yontemlerine; gergilerle baglama, ¢cemberleme,
kusaklama ve dikis, kenetler gibi teknikler ayrica depremlere kars: bir 6nlem
olarak kesit genisletme ornek verilebilir. Birim eleman 6lceginde ise diiseyde
zivana yatayda kenet ve mikroenjeksiyon takviyeleri uygulanabilir.
Saglamlastirma kiiltiir varliklarinin yok olmasini 6nleyen 6énemli bir yontemdir.
(Vakiflar, 2017, s.16) Diger yandan, Venedik Tizligi'niin 10.maddesinde,
kultirel varliklarin saglamlastirilmasinda geleneksel tekniklerin yetersiz kaldigi
durumlarda, koruma ilkelerine sagdik sekilde bilimsel verilere ve belgelere
dayanarak cagdas miidahale ile saglamlastirma yapilabilecegi belirtilmistir.
(ICOMOS, 1964) Arkeolojik alanlarda kiiltiir varliginin 6zgiin kimligini, anlam
biitiinliglinii bozan ya da degistiren saglamlastirma calismalarindan kaginilmasi
gerekmektedir. Bu eserlerdeki kiiltiirel bilginin gelecek nesillere aktarilmasina

ve ziyaretcilerin giivenligini saglayacak diizeyle saglamlastirma yapilmadir.
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Bu baglamda Efes Antik Tiyatro kuzey parados duvari yapitasinda ve M4 Cavea
alt yap1 striiktiirtinde yapilan calismalar 6rnek verilebilir. Birim elemanda
yapilan giiclendirmede yap1 tasinin saghklastirilmas1 hedeflenmistir. Mevcutta
diagonal ¢atlak bulunan tas elemana, ii¢ farkli noktadan tasin kalinligi ve ¢atlagin
derinligiyle dogru orantili olacak o6l¢iide paslanmaz donatilarla dikis atilarak
giiclendirme yapilmis bdylece zamanla biiyiiyerek kirilmaya sebep olmasinin

ontine gecilmistir. (Sekil 4.18 ve Sekil 4.19)

mammmmmm Birim eleman lizerindeki mevcut ¢atlak hatt

Sekil 4.18 Efes Antik Tiyatrosu Kuzey Parados duvari birim eleman1 (KVMGM
arsivi, 2021)

Sekil 4.19 Giiclendirme i¢in donati yerinin hazirlanmasi (KVMGM arsivi, 2021)

M4 Cavea alt yapi striiktiirii kuzey kisim parados girisinin diazomaya baglandigi

kisimda yer alir. Ozgiin yapisi geregi, Roma dénemi tiyatrosunda yiikselen

76



merdivenli tonozlu bir gecisle ziyaretciyi Media ve ima Cavea arasim bélen
diazomaya ulastirir. Ancak tonozlar lizerine insa edilen kuzey cavealarinin bir
kismi tarihteki sismik hareketlerden etkilenerek giiniimiize kadar ulasamamustir.
Geg¢ donem onarimlarinda M4 Cavea alt yapi striiktiirii, bir istinat duvari vazifesi
gorecek sekilde farkli boyutlardaki moloz taslarin ¢imento harg kullanilarak sirali
orum teknigiyle olusturulmustur. Ge¢ donem eki olan duvarda statik anlamda

zayliflamalar ve diizlem dis1 deformasyonlar gozlemlenmistir. (Sekil 4.20)

Sekil 4.20 Diizlem dis1 deformasyon gozlenen ge¢ donem miidahalesi M4 Cavea
alt yapi striktiirii (KVMGM arsivi, 2021)

2018 ile 2021 yillar1 arasinda yapilan koruma ve onarim ¢alismalari kapsaminda;
M4 caveasina yeterli statik destek icin ve cavea alt yap1 gorintiisiiniin
devamhliginin saglanmasi icin istinat duvarina iki etapta miidahale edilmistir. Ik
etapta; cavea oturma birimlerinin yaslandigi duvar istinat duvari gérevi gérmesi
icin, iri boyutlarda kabayonu tas kullanilarak hidrolik kire¢ esash harg ile
orilmiistiir. Ikinci etapta ise ériilen kabayonu duvarin 6niine, restitiitif bilgeye
dayanarak cavea altyapr moloz tas dolgu orgiisiine atifta bulunarak, 6n ytiizi
meyilli ve girintili ¢ikintili olacak sekilde kiiciik boyutlu moloz taslardan duvar
orulmustiir. (Sekil 4.21) Bu iki duvar birlikte ¢alismasi i¢in paslanmaz sonsuz
disli gijon donatilarda baglanmistir. Bugiin ziyaret edildiginde yerinde
gorilmeyen cavealarin varligina atifta bulunularak gizli bir istinat duvar ile

gliclendirme yapilmistir. (Sekil 4.22)
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Sekil 4.21 M4 Cavea tasiyic alt striiktlir sonrasi cavea altyapir moloz tas dolgu
orgisi (KVMGM arsivi, 2021)

Sekil 4.22 2018-2019 yillarn arasinda giiclendirilme calismalari tamamlanan M4
Cavea (KVMGM arsivi, 2021)

4.5.2 Biitiinleme/Tamamlama (Reintegration)

Tez kapsaminda arkeolojik alanlarda uygulanan biitiinleme/tamamlama

miidahaleleri ¢calisildig icin bu béliim, 6. bélimde detaylandirilmistir.

4.5.3 Yenileme (Renovation)

Yenileme, kiltir varliginin bir mimari 6gesinin ya da dokusunun 6zgiin

tasarimindaki kaybettigi 6zelliklerini, yeni malzeme veya sistemler ile 6zgiin
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haline uygun onarilarak yeni hale getirilmesidir. (Zakar ve Eytipgiller, 2020, s.38)
Yenileme, yeniden yapimdan farkli olarak ancak bir 6zgiin yap1 pargasinin varlig
durumunda gerceklestirilir ve 6zglin malzeme korunmaz. Ancak kiltiir varliginin
6zglin dokusunu ve algilanma seklini bozacak ol¢lide gerceklestirilmemesi
gerekir. Yenileme sirasinda kullanilanilan malzeme ve 0zgiin malzemenin
birbirine uyumlu olmadir. Yenilenmis kisim belirtilmelidir. (Sekil 4.23 ve Sekil

4.24)

Sekil 4.23 Efes Antik Tiyatro sahne yapisi kuzey giris kisim birim elemanda
yenileme (KVMGM arsivi, 2021)

Sekil 4.24 Yenileme ¢alismasinin belirtme derziyle ayrilmasi (Birce Yilmaz, 2020)
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4.6 Anastilosis (Anastylosis)

Venedik Tiuziigi'nlin 15.maddesinde Anastylosis; Yikilmis, parcalar1 dagilmis
olan antik yapilarin 6zgliin pargalar1 derlenip bir araya getirilerek ayaga
kaldirilmalar1 olarak tanimlanmistir. (Ahunbay, 2022, s.106) Anastylosis
kavrami, Atina Konferans’nda Parthenon Tapinagi'nda yapilan ¢alismalar
anlatilirken ilk kez uluslararasi platformda kullanilmistir. (Sekil 4.25) Arkeolojik
alanlarin 6zelinde uygulamalarini gérdiigiimiiz bu kavram, 20. Yiizyi1ldan bu yana

koruma ve onarim teknigi olarak evrensellesmistir. (Pavlovic Kocaman, 2020,

s.64)

Sekil 4.25 Atina Parthenon Tapinag (Arkeofili, 2024)

Anastylosis sadece yapisal olarak bir araya getirilmis anitsal eserle degil
arkeolojik alanin tiimiiyle; doku, gorinim ve algiyla dogrudan iliskilidir.
Ahunbay (2022) bu kavramin hassasiyetini su sozlerle dile getirmistir;
Ozgiin yapidan ¢ok az malzeme kaldigi durumlarda anastilosis
yapilmamalidir. Bunu dikkate almamak, bilingli olarak rekonstriiksiyona
gitmek demektir. Tarihi bir yapinin 1/1 6lgekli maketinin 6greticiligi
tartisilmaz. Ancak bdyle bir maketin, gercek tarihi verilerin sergilendigi

bir arkeolojik sitte bulunmaya hakki yoktur. (Ahunbay, 2022, 5.107)
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Anastylosis tekniginde malzeme her zaman 6nemli bir konu olmustur. Yapinin
eksik par¢alarinin yerine ilave malzeme ya da yap1 elemani kullanilmasi gereken
durumlarda, secilen malzemenin 6zgiin malzemeden ayirt edilebilir ancak onunla
uyum icinde olmasi gerekir. Bu ilkesel yaklasimin uygulamada asiriya gidilmesi
istenenden farkli sonuglari dogurabilecegi unutulmamalidir. Malzemenin nétr
kaldig1 uygulamalar daha iyi sonug¢ vermistir. Ayrica anastylosis yapinin tiimiiyle
ayaga kaldirilmasini degil, anitla ilgili bilgi vermeyi amaglayan bir miidahaledir.
Ulkemizde basarili anastylosis calismalarina Sagalassos Antik Kenti'nde bulunan
Antoninler Cesmesi ve calismalar1 hala devam eden Patara Antik Kenti'nde
bulunan Imparator Nero Deniz Feneri érnek verilebilir. (Sekil 4.26, Sekil 4.27 ve

Sekil 4.28)

Sekil 4.26 Sagalassos Antik Kenti Antoninler Cesmesi (Arkeofili, 2024)
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Sekil 4.27 Patara Deniz Feneri anastylosis ¢alismalar1 6ncesi (Tiirkiyeturizm,
2020)

Sekil 4.28 Patara Deniz Feneri gliniimiizde devam eden anastylosis ¢alismalari
(Milliyet Gazetesi, 2024)
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4.7 Yeniden Yapim (Reconstruction)

Yeniden yapim, arkeolojik alanlarda ¢ok mecbur kalmadike¢a, yangin, savas,
deprem gibi yikic1 etkilerin sonucunda alanin bellegi acisindan gereklilik
sebebiyle, anit hakkinda bilgileri verebilecek diizeyde uygulanmalidir. Orbash
(2008) rekonstriiksiyon ile ilgili goruslerini su sekilde belirtmistir;
“Rekonstriiksiyon saglam kanitlara dayandirilmak zorunda olmasina ragmen,
ozgunluk, patina ve yillarin biraktigl izler kayboldugunda, yeniden yapim
kacinilmaz olarak ge¢misin yeniden yorumlanmasini ve yeniden yaratilmasini

icerecektir.” (Zakar ve Eytipgiller, 2020, s.42)

Arkeolojik alanlarda yeniden yapim Venedik Tiiziigii'niin 15.maddesinde
belirtildigi sekilde net bir dille reddedilmistir. Bunun yerine 6zgiin pargalarin
ozgin teknikle bir ara getirilmesi anastylosis ¢alismalarinin 6nii agilmistir.
(ICOMOS, 1964) Bunun sebebi insa edildigi donemde bulundugu ¢evreyle uyum
icinde olan yapilar, tekilcil yaklasimla eksiksiz yeniden yapildiklarinda arkeolojik
alanda odak noktasi haline gelerek diger yapilarin 6niine ge¢gmektedir. Yenide

yapima Efes Celsus Kiitiiphanesi 6rnek verilebilir. (Sekil 4.29)

Sekil 4.29 Efes Celsus Kiitiiphane binasinin 6n cephesinde 1970’lerde yapilan
rekonstriiksiyon ¢alismalari (Strocka, 1979)
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1970 yillarda yapilan c¢alismalarda 16 m ytksekligindeki Celsus Kiitiiphane
cephesi yeniden ayaga kaldirilmistir. Ancak kiitiiphane 6zgilin insa déneminde
agora ve cevresindeki yapilarla birlikte tasarlanmistir. (Strocka, 1979, s.810) Bu
durumda yeniden yapilmis kuzey cephesinin, kiitiiphanenin geri kalan

boliimlerinin ve ¢evresindeki yapilarin 6ntine gectigi soylenebilir. (Sekil 4.30)

Sekil 4.30 Efes Celsus Kiitiiphanesi 6n cephesi (Birce YILMAZ, 2021)
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5. EFES ANTIK TIYATROSUNDA YAPILAN BUTUNLEME
CALISMALARI OLCUTUNDE ANADOLU TiYATROLARININ
iRDELENMESI

Avrupa Konseyi’'nin Verona’da diizenledigi konsferasin sonucu olan antik gosteri
mekanlarinin kullanilmasina iliskin tiiziikte de belirtildigi gibi; tiyatrolar ilk
amagclarina belirli durumlarda da olsa hala hizmet edebilen ender anmitlardir.
Sahip olduklar kiiltiirel izlerle birlikte, insa edildikleri donemlerden gecirdikleri
onarimlara ve sonrasinda hizmet ettigi baska kullanimlara kadar genis
yelpazedeki siireci kapsayan sanatsal ve belgesel nitelikte yasayan kiltiirel
miraslardir. (COE, 1997) Yeniden c¢agdas yasama dahil edilmek istenen
tiyatrolarda yapilan restorasyon calismalari zaman icerisinde degisen teknikler
ve yaklasimlarla gecmis zamandan giiniimiize siiregelmistir. Ulkemizde de
turizm ve kiiltiirel cat1 altinda cagdas yasama katilarak etkinlikler diizenlenen

tiyatro 6rnekleri mevcuttur.

Calismanin 6.b6liim kapsaminda; Efes Antik Tiyatro’sunda 70’li yillarda baslayan
ve yillara sari devam eden onarim c¢alismalarinin biitiinleme teknigi incelenmis
ve Olciit olarak belirlenmistir. Ayni amagla farkli dénemlerde yapilan
biitinleme/tamamlama ¢alismalarinin ulusal ve uluslararasi diizeyde
diizenlenmis mevzuatlara yansimasina erisilebilir olmasi, yine yapilan
calismalarla koruma kavraminin siirekliliginin degisen tekniklere ragmen
okunur olabilmesi, Efes Antik Tiyatrosu'nun 6l¢iit olarak belirlenmesinde 6nemli
rol oynamistir. Calisma, tiyatrolarin kiitlesel anlamda en biiyiik mimari 6gesi olan
ve cagdas kullanimda bitiinleme c¢alismalarinin zaruri olarak yapildigi, ayni
zamanda yapinin algillanma biciminde glglii yeri olan "theatron” kismiyla
sinirlandirilmistir. Bu kapsam ve sinirlar ¢ergevesinde, dlciit olarak belirlenen
Efes Antik Tiyatro’su tekelinde, Anadolu’daki ¢agdas yasama katilan antik
tiyatrolarda yapilan biitiinleme ¢alismalari ulusal ve ulusalararasi platformlarda
belirlenen ilkesel yaklasimlarla ve yazili basina yansiyan goriislerle birlikte

irdelenmistir.
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5.1 Biitiinleme/Tamamlama (Reintegration)

Biitiinleme, Ahunbay (2020) tarafindan bir béliimii hasar gérmiis, ya da yok
olmus yap1 ve ogeleri ilk tasarimlarindaki butinliige kavusturacak bicimde
geleneksel ya da c¢agdas malzeme kullanarak tamamlama islemi olarak
tamimlanmistir.  (Ahunbay, 2020, s.96) Kiltir varlhiklarinin bir boéliminiin
ozgunine uygun malzeme ve teknikle tamamlanarak biitiinlenmesi, yapinin
yasamini uzatabilmesi, yeniden kullanilabilmesi ve toplumlumsal bellegin
tizerindeki olusturdugu olumlu etkilerle gerekli bulunabilmektedir. (Zakar ve

Eytpgiller, 2020, s.38)

Biitiinleme teknigi ilkez 1931 yilinda Carta Del Restauro’ da glindeme gelmistir.
Toplanti sonucu c¢ikan 2.madede, anitlarin bitiinlemesi varsayimlara degil,
anittan okunabilen kesin verilere bakilarak yapilmasi gerektiginin alti gizilmistir.
Yine 3.maddede, arkeolojik alanlardaki eserlerde her tiirlii yapilacak olan
biitlinlemeye net bir sekilde karsi ¢cikilmistir. Bu alanlardaki eserlerde yalnizca
anastylosis yapilabilecegi, kalintinin genel ¢izgileri ortaya koymak amaciyla en az
ek ve notr malzeme kullanilarak yapilmasi gerektigi vurgulanmistir. Ayni
tizigliin 8.maddesinde ise, eklerin kesin ve acik olarak farkli malzeme
kullanilarak veya yapildig1 donemin izini tasiyan iz ya da bezemesiz cerceveyle

belirtilmesi gerektigi dile getirilmistir. (Erder, 2020, s.263)

Venedik Tuzigi'nin 12. maddesinde; “Eksik kisimlar tamamlanirken, biitiinle
uyumlu bir sekilde bagdastirilmalidir; fakat bu onarimin, ayni zamanda sanatsal
ve tarihi tanikligl yanlis bir bicimde yansitmamasi igin, 6zgiinden ayirt
edilebilecek bir sekilde yapilmas:1 gereklidir.” Ilkesiyle biitiinleme tekniginde,
yapinin biitiinlenen kisimlarin 6zgiin malzeme ile uyumlu olurken sonradan
yapilmis bir miidahale olarak anlasilir olmasi gerektigi belirtilmistir. (UNESCO,
1964)

Arkeolojik Mirasin Korunmasi ve Yonetimi Tiiziigii'nlin 1990 yilinda olusturulan
8.maddesinde, yeniden yapimla ilgili deneysel arastirma ve yorum gibi iki 6nemli

amaca hizmet ettigi, dogrudan arkeolojik kalinti lizerine yapilmamasi gerektigi
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ve mevcut yaplya zarar vermeden yapilmasi gerektigi ayn1 zamanda ayirt

edilebilir olmasinin alt1 ¢izilmistir. (Ahunbay, 2020, s.167)

Kuban (2000) biitiinlemenin farkli bir malzeme ile gerc¢eklestirilmesinin yapilan
uygulamanin tarihi bir belge niteligi kazanabilecegini belirtmistir. Farkl
malzeme ile biitiinleme disinda, benzer ya da ayn1 malzeme ile doku, renk, hiza
vb. farklilar yaratilarak biitiinlemenin yapilabileceginden bahsetmistir. (Zakar ve

Eytipgiller, 2020, s.38)

Ahunbay (2022) ise biitiinleme tekniginde farkli malzeme kullanimini, tiimiiyle
yok olan ancak islevsellik geregi biitiinlenmesi gereken kisimlarin net olarak
ifade edilebilecek yontem oldugunu belirtmistir. Ahunbay, 2020, s.135) Bu
duruma, Konya Alaeddin Tepesi'nde Ulu Cami’'nin yaninda modern malzeme ile

primidal tist ortii ile tamamlanan tiirbenin ¢atisini 6rnek vermistir. (Sekil 5.1)

Sekil 5.1 Konya Alaeddin Kiimbeti (Kultiirportali, 2024)

5.1.1 Biitiinleme tekniginde malzeme se¢imi

Biitiinleme tekniginde malzeme se¢imi oncesinde kiiltiir varhiginin giiniimiize
korunagelmis kismi detaylica incelenmeli bir dizi 6n c¢alismalar serisi

gerceklestirilmelidir. Eserin icinde bulundugu cevresel ve atmosferik etkenler,
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daha 6nce gecirmis oldugu restorasyon miidahaleleri gibi tespitler arastirilmali,
ayrica laboratuvar calismalariyla malzemenin fiziksel ve kimyasal 6zellikleri,
belirli etkenler altindaki davranislar analiz edilmelidir. Biitiinleme yapilacak
malzemenin 0zgilin malzeme yapisina uygunlugu midahale o6ncesi 6n
kontrollerden gecirilmelidir. Tiim bu c¢alismalar dizisi ilgili alanlarda uzman
kisiler tarafindan interdisipliner bir ¢alismayla sekliyle gerceklestirilmelidir.
(Eskici, 1997,5.383) Ayni, benzer ya da farkli malzeme tiirti kullanilarak yapilan
biitlinleme miidahalelerinin tiimiinde; “reversible” geri doénilebilirlik ilkesi
benimsemli, 6zglin malzeme ile uyumlu ve anlagsilabilir olmasina dikkat

edilmelidir.

Benzer malzeme ile tamamlama teknigine harg ile imitasyon tamamlamasi 6rnek
verilebilinir. Ozgiin mimari 6genin yok olmus kismi, agregasi 6zgiin malzemenin
taneciklerinden ya da tozundan elde edilmis, hidrolik kire¢ esash baglayici harg

kullanilarak tamamlanir. (Sekil 5.2)

Sekil 5.2 Efes Antik Tiyatro sahne yapis1 AO2 oda bat1 duvari benzer malzeme ile
tamamlama ¢alismasi (KVMGM arsivi, 2021)

Arkeolojik alanlardaki tas eserlerde genellikle farkli malzeme ile biitiinleme
tekniginde kullanilan malzeme harman tugla olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Sekil
5.3) Nadirde olsa ahsapta tercih edilmistir ancak celik, aliminyum gibi modern
malzeme ile tamamlama sik karsilasilan bir uygulama degildir. Diger yandan 20.
yluzyllin ikinci yarisindan sonra betonunda sik¢a kullanildigi o6rnekler

glinlimiizde hala fark edilir ¢ogunluktadir. (Sekil 5.4) Kolay ulasilabilir ve

88



uygulanabilir 6zelliklerinden dolay1 tercih edildigi diisiiniilen ¢cimento baglayicili
harg, farkl kimyasal ve fiziksel davranislariyla icerdikleri tuzlarin yap taslarinda
ylizey asinmalarina, harg¢larda ise ayrismaya sebebiyet verdiginden eserin

onariminda kullanilmasi risk olusturmaktadir. (Yasar, 2021, s.132)

Sekil 5.3 1930’'larda Pompeii Forumu'nda harman tugla ile biitiinleme yapilmis
tas siitunlar (Wikipedia, 2024)

Sekil 5.4 Efes Antik Tiyatrosunda 70’li yillarda beton malzeme ile cavea
biitiinleme ¢alismalar1 (KVMGM, 2018)

Ayni tas malzeme kullanilarak yapilan biitiinleme teknigi arkeolojik alanlarda
cogunlukla tercih edilen bir yontemdir. Mevcut tas eserden alinan numune

laboratuvar kosullarinda analiz edilir ve imkan dahilinde ayni1 ocak tasi kullanilir.
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Ayni ocak tasina ulasilamadigl durumlarda, mevcut yap1 tasinin renk, doku gibi
fiziksel 6zelliklerinin yaninda, basing dayanimi, kiitlece su emme, yogunluk vs
gibi ozellikleri ile de 6zgiin taslara en yakin 6zelliklere sahip, homojen yapida tas

malzeme ile uygulama yapilir. (Sekil 5.5)

Sekil 5.5 2013 yilinda baslayan calismalarda ayni malzeme ile tamamlama
yapilan Aspendos Tiyatrosu (Arkeofili, 2015)

Ozgiin tas malzeme ile yeni taslarin bir araya getirilip biitiinlenmesinde baglanti
elemanlann kullanilmaktadir. Bu baglanti elemanlari, ge¢cmis tecriibelerle
deneyimlenmis titanyum veya paslanmaz c¢elik kenet ya da zivana olmaldir.
Atina Parthenon Nike Tapinagi’'nda 1922-1933 yillarinda yapilan biitiinleme
calismalarinda demir baglanti elemanlar1 kursun kullanilmadan direkt 6zgiin
mermerin icine gomiilmustir. Bunun sonucunda zamanla atmosferik etkilere
maruz kalan demir elemanlar korozyona ugrayarak 6zgiin malzemeye zarar

vermistir. (Yildirim ve Kuruscu, 2022, 5.276)

5.2 Efes Antik Tiyatrosu “Theatron” Biitiinleme Calismalari

Izmir’in 70 km giineyinde Selcuk ilgesinde yer alan ve Kiiciik Menderes deltasina
kurulmus olan Efes Antik Kenti, ¢aglar boyunca bir¢ok farkli medeniyete ev
sahipligi yapmistir. 2015 yilinda diinya miras1 olarak tescillenen kentin ilk

kurulusu M.0 7000 yillarina kadar gitmektedir. (Scherrer, 2000, s.8) 24.000 bin
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kisilik kapasitesiyle Anadolu’'nun insan eliyle yapilmis en biyik ve gorkemli
tiyatrosu olma o6zelligini tasiyan Efes Antik Tiyatro’su kent merkezinin odak
noktalarindan biridir. Bir kism1 Panayir Dagi’nin yamacina yaslanan ve Liman
Caddesi ile Mermer Cadde’nin kesisimin de konumlanmis tiyatronun insasi
Helenistik Dénemde baslamis ve Roma imparatorluk Dénemi’nde M.S. 41-54
yillar1 arasinda imparator Claudius zamaninda hiikiimdarhginda genisletilmistir.
M.S. 97-117 yillar1 arasinda imparator Traianus doneminde ise tamamlanmistir.

(Anabolu Usman, 2001, s.37)

Roma Doéneminde Helenistik 6zelligini kaybetmis ve donemsel miidahalelerle
biiyiitiilerek siirekli sekli degistirilmis tiyatro yaklasik 150 m ¢apinda yarim
daireden biraz blyik bir kitledir. Ana hatlariyla yapinin mimari
cozlimlemesinde; sahne binasi, cavealar/theatron ve orkestra c¢ukuru

bulunmaktadir. (Sekil 5.6)

Sekil 5.6 2018-2021 yillari arasi yapilan koruma ve onarim ¢alismalarindan sonra
tiyatro genel goriiniim (KVMGM Arsivi, 2021)

Sahne binasi, 6zgliniinde ii¢ katli olan ancak giiniimiize kaide katiyla birlikte tist
kat kalintilarinin bir kisminin korunagelmis béliimlerinden olusmaktadir. Yap1
yaklasik 43 m genisliginde ve yaklasik 23 m derinligindedir. Sahne binasi, zemin
kati1 dogu-bat1 aksinda pesi sira siralanmis 8 adet oda, onlar1 birbirine baglan 1
adet koridor ve Roma DoOnemi sahnesini tasiyan 4 adet destek sirasindan

olusturulmustur. Yine zemin katta kemerli kapal girislere (paradoi) sahip olan
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yapinin kaplama taslarinin tamami yok olmustur. ilaveten Bizans Déneminde
kentin surlarina dahil edilen yapida sur kalintilarini sahne yapisinda giintimiizde

hala gorebilmekteyiz. (Sekil 5.7)

Sekil 5.7 Sahne yapisi genel goriinim (KVMGM Arsivi, 2021)

Orchestra, Helenistik donemle Roma Dénemi izlerini bir arada gézlemledigimiz
yarim daireden daha biiytiktiir ve ¢evresi boyunca devam eden aktif su kanal

yapisal olarak iyi korunmus durumda gliniimiize kadar ulasmistir. (Sekil 5.8)

Sekil 5.8 Orchestra genel gériiniim (KVMGM Arsivi, 2021)

Theatron, iki diazoma tarafindan ti¢ kisma ayrilmis ve en yukarida olani orkestra
zemininden 30 m yiikseklikte bulunan, toplamda 65 siraya sahiptir ve
Kusadasi’'ndan Selcuk yoniine gelirken ¢ok uzaktan bile goriniir durumdadir.
Oturma kisimlarinin ilk kademesine giiney kisimdan egimli bir rampayla

ulasilirken, kuzey ve yine gliney kisimdan Analema duvari iginde ylikselen
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merdivenlerle  ulasilmaktadir.  Devasa  buyiiklikte  yarim  huniye

benzetebilecegimiz theatron/cavea yaklasik 33° egime sahiptir. (Sekil 5.9)

Sekil 5.9 Theatron/cavea kuzey kisim genel goriinim (KVMGM Arsivi, 2021)

1951 yilinda resmi olarak ziyarete agilan 6ren yerinde, 1962 yilina gelindiginde
yerel halkin katilimiyla geleneksel hale doniisecek olan yerel yonetim
organizatorliigiinde Efes Festivali diizenlenmis boylece 6ren yeri festival alani
olarak kullanilmaya baslanmistir. (Aktiire, 2011) Festivalle birlikte antik
tiyatronun aktif etkinlik alani olarak kullanilmasi amaciyla 1960’ ve 70’li
yillarda dénemin miize baskanliginca kazi ve ilk kapsamli onarim ¢alismalari
yapilmistir. Bu calismalarda tiyatronun cavea kisimlarinin bir bélimi 6zgin
malzeme ile onarilirken bir bélimiinde de beton malzemeler kullanilarak
tamamlama calismalar yapilmistir. (Hofbauer vd., 2017, s.12) Bu calismalarda
yapilan miidahalenin biiyiikliiglinii Efes Harabeleri ve Miizesi Yillifi'nda Atalay
(1973), “Efes B. Tiyatrosu restorasyonu tamamlandiktan sonra, eski caglardaki
hasmeti tekrar belirmis ve Klaros sehri sahillerinden Efes’e dogru bakildig:
zaman gozle goriilebilecek tek biiylik yapt haline gelmistir” sozleriyle

belirtmistir. (Atalay, 1973, s. 51)

70’li yillara tarihlenen onarimlarda theatron kisimlari karsimiza farkli dokuda
moloz tas orgii ve betonarme tamamlamalarla, ¢imento har¢hh onarimlarla
cikmaktadir. Ayni zamanda cavea kisimlarina ulasimi saglayan diisey sirkiilasyon
elemanlarindan olan merdivenlerde kimi yerlerde moloz tasla ¢imento harg
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kullanilarak ¢ok parcali olarak karsimiza ¢ikarken, kimi yerlerde tiimiiyle

yekpare beton ile yeniden yapilmistir. (Sekil 5.10)

Sekil 5.10 70’li yillarida yapilan ¢imento malzemeli tamamlamar (KVMGM Arsivi,
2021)

Theatronun kuzey cavea kisimlari incelendiginde; ima Cavea (ilk Cavea)
bolimiinde kalinligl az olan 0zgiin kabayonu taslarin arkasinda ki biiytik
bosluklarin ¢imentolu harc¢la tamamlandig1 goézlenmistir. (Sekil 5.11) Media
Cavea (2.Cavea) bolimiinde agirlikli olarak 6zgilin biyiik kabayonu taslarin
arkasinda ki bosluklarin yine ¢imentolu har¢la tamamlandig1 ancak M4 cavea
basamaklarinin yine ¢imento malzeme ile yerinde olmayan 0zgliin mermer
kaplamalara atifta bulunarak imitasyonla tamamlandig1 gorilmistiir. (Sekil
5.12) Son olarak Summa Cavea (3.Cavea) béliimiinde ise 6zgiin kabayonu tasin
yogunlugunun ¢ok az oldugu ve ya hi¢ olmadig1 kisimlarda farkli moloz tas orgu
ve tamamen betonarme tamamlamalar yapildig1 gozlemlenmistir. (Sekil 5.13 ve

Sekil 5.14)
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Sekil 5.11 Ima cavea 70’li yillarida yapilan ¢imento malzemeli tamamlamalar
(KVMGM Arsivi, 2021)

Sekil 5.12 M4 Cavea 70'li yillarida yapilan ¢imento malzemeli imitasyon
tamamlamalar (KVMGM Arsivi, 2021)
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Sekil 5.13 Summa cavea 70’li yillarida yapilan gimento ve moloz tas malzemeli
tamamlamalar (KVMGM Arsivi, 2021)

Sekil 5.14 Summa Cavea 70’li yillarida yapilan ¢imento malzemeli tamamlamalar
(KVMGM Arsivi, 2021)

Tiyatroda gerceklestirilen 2018-2021 yillarindaki biitiinleme miidahaleleri
oncesi bir dizi arastirma, proje, 6n ¢alisma ve ilgili bilim kurulu heyeti, Kiiltir
Varliklar1 Miizeler Genel Miidiirliigii, izmir Réléve ve Anitlar Miidiirliigii kontrol
heyeti, Efes Miize Mudurligi, [zmir 1 Numaralan Kiiltiir Varliklarini Koruma

Kurulu, Avusturya Kazi Enstiitisi ve ytkleniciden olusturulan farklh alanlardaki
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uzmanlarla interdisipliner bir ¢alismayla yerinde toplantilar diizenlenmistir.
Kurul onayli restorasyon projesinde yukarida yapilan cesitli genislikteki cimento
tamamlamalarin yapidan uzaklastirilip hidrolik kire¢ esash har¢la yani benzer
malzeme teknigi kullanilarak tamamlanmasi uygun gorilmiistiir. Ancak 70 cm
sirt genisligi, 30 ile 35 cm derinlige ve 8 ile 9 m arasinda degisen uzunluga sahip
stirekli atmosferik ve cevresel etkilere maruz kalan cavea birimlerinde, benzer
malzeme tamamlamasi ilerleyen donemler i¢in son derece dayaniksiz ve kirilgan
olacaktir. Bu kapsamda 6zgiin tas malzeme basta olmak tizere labarotuvar
analizleri yapilmis, biitiinleme o©ncesi numuneler hazirlanmistir. Analiz
sonuglarina gore tamamlamada kullanicak tas malzeme ocag1; donemin antik tas
ocaginin hemen yakininda 6zgiin malzemeyle kimyasal ve fiziksel 6zellikleri
birebir uyumlu ve malzeme teminin giincel oldugu “Belevi Tas Ocag1” olarak
belirlenmistir. Akabinde birden fazla numune galismalar1 yapilmistir. Cimentolu
onarimlari1 yapidan uzaklastirilan ve oturma birimlerinde hi¢ 6zgiin yapitasinin
olmadig1 cavealarin tas tamamlamasi i¢in monoblok tas numuneleriyle gorsel ve

alg1 biitiintinde denemeler yapilmistir. (Sekil 5.15)

Sekil 5.15 Numune-1: Ozgiin tas malzeme ile monoblok tas tamamlama (KVMGM
Arsivi, 2021)

Ozgiin tas malzemenin oldugu cavelarda ise kurul onayh restorasyon projesi
dogrultusunda hidrolik kire¢ esash harg¢ ile tamamlama yapilmis, yine ona

alternatif olarak 6zgiin taslarin arka kisimlarinda malzeme olmayan yerlere
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hidrolik kire¢ esasli moloz dolgu lizerine 6zgiin tas ile kaplama numunesi
denenmistir. (Sekil 5.16) Son olarakta hidrolik kire¢ esash harg¢ ile moloz tasla
farkl 6riim teknikleriyle numuneler hazirlanmistir. (Sekil 5.17, Sekil 5.18 ve Sekil
5.19)

Sekil 5.16 Numune-2 ve Numune-3: Hidrolik kire¢ esasl harg ile tamamlama ve
yeni tas ile 6zgiin malzeme arkasi tamamlama numuneleri (KVMGM
Arsivi, 2021)

Sekil 5.17 Numune-4: Hidrolik kire¢ esasl harg ile moloz tas tamamlama (KVMGM
Arsivi, 2021)
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Sekil 5.18 Numune-5: Hidrolik kireg esasl harg ile moloz tas tamamlama (KVMGM
Arsivi, 2021)

Sekil 5.19 Numune-6: Hidrolik kire¢ esash har¢ ile kabayonu tas tamamlama
(KVMGM Arsivi, 2021)

Tim bu arkaplanda yapilan bir dizi ¢alisma dizisinden sonra; 2018-2021 yillarini
kapsayan theatron onarim ¢alismalarinda ise; cavealarda yapilan miidahaleler ii¢
farkli baslik altinda toplanmistir. Bunlardan ilki moloz tas tamamlama, ikincisi
hidrolik kire¢ esash harc¢ ile tamamlama ve tl¢linciisii ise kabayonu tas ile birlikte
moloz tas tamamlama olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Asagida ki kesitte tiim
miidahalelerin bir arada goriildigi bitiinleme c¢alismalarinin  ortak
prensiplerden bahsedecek olursak; cavea sirasinda ki mevcut kabayonu tasin

arkasinda ki bosalan alan klavuz olmustur. Yaklasik 30-40 cm boyutlarindaki
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boslukta moloz tas tamamlama yapilirken, mevcut kabayonu tasin arkasindaki
bosluk derinliginin 7-8 cm’den az oldugu kisimlarda ise hidrolik kire¢ esasl harg
ile tamamlama yapilmistir. Mevcut kabayonu tasin hi¢ olmadig1 kisimlarda ise
cavea oturma birimi 6n kisimlarinda minumum 40 cm maksimum 70 cm
genisliklerini koruyacak sekilde yeni kabayonu tas ile konulan kabayonu tasin
arka kisimlari ise mevcut tasin rengine uygun yeni moloz tas ile tamamlanmistir.
(Sekil 5.20 ve Sekil 5.21) Ozgiin malzemenin arkasinda kullanilacak moloz taslar
oncelikli olarak oren yerinde mevcutta bulunan istifli moloz taslar olmus

akabinde ocaktan gelen moloz taslar kullanilmigtir.
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Sekil 5.20 2018-2021 yillar1 arasinda yapilan cavea biitiinleme detay kesiti
(KVMGM Arsivi, 2021)
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YENI MOLOZ TAS

‘:YENI KABAYONU TAS

~MEVCUTKABAYOMNU TAS

Sekil 5.21 2018-2021 yillar1 arasinda yapilan cavea tamamlamalarina érnekler
(KVMGM Arsivi, 2021. Uyarlama: Birce Yilmaz)

Cavea calismalariyla birlikte merdivenlerde ki cimento ekler de arindirilmistir.
Her bir cavea oturma birimi yiiksekligini iki basamakta adimlayacak sekilde
beton malzemeden olusan yekpare basamaklar yerine, cavea oturma birimleri
bitis akslar1 ve yiikseklikleri korunarak tas malzemeden yeni merdivenler
yapilmistir. Tags merdiven basamaklari, kiiciik basamak kismi yekpare kabayonu
tas ile alt kisimdaki biiyiik basamak ise iki parcali kabayonu tas kullanilarak
olusturulmustur. (Sekil 5.22)

Sekil 5.22 2018-2021 yillari arasindaki ¢alismalarda yonutasi ile olusturulmus
basamaklar (KVMGM Arsivi, 2021)
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5.3 Anadolu’da Cagdas Yasama Katilan Diger Tiyatrolar

Arkeolojik alanlarda diizenlenen sergiler, konserler, dinletiler gibi sanatsal ve
kiltiirel etkinliklerin yapilmasi eserin taninirligini, taninirliginin yayginlasmasini
ve kamoyunun kiiltiir ve sanatla etkilesim halinde olurken kiltiir varligiyla iliski
kurmasini saglamistir. (Ahunbay, 2010, s.112) Ayrica diizenlenen bu etkinlikler
ile arkeolojik alanlarin kazandirdigr gelirin bacasiz sanayiye katkisi
azimsanmayacak derecede fazladir. Bu baglamda insa edildikleri amaca belirli
durumlarda hala hizmet edebilen tiyatrolar, ililkemizde 2005-2007 yillari
arasinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan yiiriitiilen ¢alismalar kapsaminda
cagdas kullanima a¢ilmaya baslanmistir. (Aktiire, 2019, s.47) Asagidaki haritada
onarim c¢alismlarindan sonra etkinlik diizenlenen tiyatrolar belirtilmistir. (Sekil
5.23)
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Sekil 5.23 Koruma ve onarim c¢alismalarindan sonra ¢agdas kullanima agilan
tiyatrolar (GoogleEarth, 2024. Uyarlama: Birce YILMAZ)
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5.3.1 Metropolis antik tiyatro “Theatron” biitiinleme ¢alismalari

Izmir'in Torbali ilgesine bagh Yenikdy ve Ozbey kéyleri arasinda Gallesion Dag1
yamacina kurulmus kentin ilk yerlesim evresi M.0 3000 yilina (Tung Cagi'na)
uzanmaktadir. Glineyinde bulunan Efes Antik Kenti'ne 30 km uzaklikta
kuzeyinde ise izmir kent merkezine yaklasik 40 km mesafededir. Ege Universitesi
onderiginde baslayan kazi calismalarinda; yaklasik 2.600 kisilik tiyatrosu ile
akropolis, gymnasium, agora, kent suru kalintilari, hamam, kent meclis binasi

ortaya ¢ikarimistir. (Yilmaz,2014 s,44)

M.O 1. yiizyila tarihlenen ve tipik Hellen 6zellikleri tasiyan tiyatro iyi korunmus
durumda kesfedilmistir. Uzun yillar sonra Roma Imparatorlugu’nun
egemenligine giren kent ve tiyatro ¢esitli onarimlardan ge¢mistir. Ana hatlariyla
yapinin mimari ¢6zlimlemesinde; sahne binasi, cavealar/theatron ve orchestra

ogeleri bulunmaktadir. (Sekil 5.24)

Sekil 5.24 Metropolis Antik Tiyatrosu (Anadolu Ajansi, 2020)

Sahne binasi, gilinimiizde kahntilarin1 goézlemleyebildigimiz yap1 Roma
Donemi’'nde biiyititiiliip genisletilmistir. Yapinin iki simetrik yan kisimlarinda

bulunan Parados girisleri, seyirci sirkiilasyonunu saglamistir.
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Orchestra, hellenistik donemde insa edilen mimari 6genin Roma Dénemi’'nde
zemini mermer ile kaplanmistir. Ayrica cevresi boyunca dogal drenaji saglayan
antik su kanali mevcuttur. Bu kanalin ¢evresi tizerine dizilmis tastan yapilmis
soylu  koltuklar1  korunagelmis  o6zgiinlikleriyle  Hellenistik  Donemi

yansitmaktadir. (Yilmaz, 2009, s.66)

Theatron, ima ve media cavea olmak tlizere iki kademeden olusturulmus ve bir
adet diazoma ile béliinmiistiir. Ik kademede bulunan 8 adet 1sinsal klimakes
(merdiven), theatronu 7 cavea/kerkis dilimine bélmiistiir. Ima cavea her bir
dilimi 12 sira oturma biriminden meydana gelmistir. Media cavea kisminda ise,
14 adet kerkis bulunmaktadir. Klimakes kenarlarinda bulunan aslanayaklari Efes
Tiyatorusu’'ndakilere benzerlik gosterir. Bergama Krallig etkisinde kalan kentin
tiyatrosunun cavealari, Bergama Tiyatrosu’'ndaki gibi mermer kaplamali insa

edilmistir. (Yilmaz, 2009, s.66) (Sekil 5.25)

Sekil 5.25 Metropolis Antik Tiyatrosu Theatron kismi (Birce YILMAZ, 2019)

1997 yilinda kaz1 calismalar1 tamamlanan tiyatroda, media cavea oturma
siralarinin yok oldugu ima cavea siralarinin ise bir kisminin olmadigl, ayrica
analemma duvarlarininda yoklugu goézlemlenmis ve restorasyon c¢alismalari
oncesi proje hazirlik asamalar1 tamamlanmistir. Kurul onaylh projesine gére 2000
yilinda baslayan restorasyon calismalar1 kapsaminda biitiinliigliinii kaybeden
tiyatroda cavea ve analemma duvarlar1 tamamlanmistir. (Kafa Duran, 2020,

s.259)

Ima cavea biitiinlemelerinde suni tas ile 6zgiin boyutlarda ve aym 6zgiin insa

yontemiyle tamamlamalar yapilmistir. Cavea 6zgilin yapim teknigine gore; ana
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kayanin iizerine moloz taslar ile blokaj cavea ¢ekirdek birimleri yapilmis, bu
cekirdeklerin st ylizey kisimlarina 14 cm ytiksekliginde oturma sirasi blogu ve
18 cm derinliginde alin tas1 blogu konulmustur. Suni tas pargalari flexmortel siva
harci ve ¢imento harciyla birlestirilmis, derz bosluklar1 da suni tas harci ile
doldurulmustur. Biitiinlemenin eksik kaldig1 kisimlar yerinde dékiim yapilarak
tamamlanmistir. (Sekil 5.26) Ayrica klimakeslerin kenarlarinda bulunan eksik
aslanayaklar1 da polyester kalip yardimiyla yine suni tas malzemeden
Uretilmistir. Media cavea kisminda kazilardan c¢ikan hicbir veri olmamasi
nedeniyle oturma birimleri ¢ekirdek blokaj seviyesinde tamamlanmistir. (Sekil

5.27) (Kafa Duran, 2020, s.260)

Sekil 5.26 Biitiinleme ¢alismalar1 sonrasi Metropolis Antik Tiyatrosu genel
gorinium (Yeni Arayis Gazetesi, 2023)

Sekil 5.27 Metropolis Kaz1 Bagkanligi'nca hazirlanmis antik tiyatroda 2000 yilinda
yapilan bitinleme ¢alismalari (Kafa Duran, 2020, s. 269)
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5.3.2 Kaunos antik tiyatro “Theatron” biitiinleme ¢alismalari

Mugla ili, Kéycegiz llgesi’nin Candir Kéyii sinirlari icinde konumlanan antik sehir,
Dalyan Beldesi ile arasindangecen Dalyan Cay: ile ayrilmistir. Karia uygarhgi
tarafindan kurulan kentin kar dilindeki ad1 “Kbid” oldugu yazili kaynaklardan
anlasilir. M.O 4.yiizyildan itibaren Hellenler tarafindan kolonize edilen tiim asya
topraklar1 gibi Kbid’'te etkilesim i¢inde bulunmus ve adi “Kaunos” olrak

degistirilmistir. (Cortiik, 2022, 5.299)

Karia bolgesi sinirlar icinde kalan antik kentin akropolisinin bati yamacina
dayandirilmis tiyatrosu; Erken dénem Yunan tipi tiyatro oOzellikleriyle insa
edilmis Roma Déneminde en az iki kere onarilarak genisletilmistir. (Yilmaz, 2009,
s.42) Ana hatlariyla yapinin mimari ¢6ziimlemesinde; sahne binasi,

cavealar/theatron ve orchestra 6geleri bulunmaktadir. (Sekil 5.28)

Sekil 5.28 Kaunos antik tiyatrosu genel gorinim (Kiiltiirenvanteri, 2022)
Orchestra, yarim daireden daha biiytiktiir ve ima cavea sirasiyla ayni diizlemde

olan tabani Yunan o6zelligini yansitir. Orchestra zemini, anakaya iizerine

sikistirilmis topraktir.
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Sahne Yapisi, 6zgiinlinde iki kath tasarlanmis olmasina ragmen kalintilar1 tek

kath goriintimdedir ve insasinda yine kire¢ tasi kullanilmistir. (Sekil 5.29)

Sekil 5.29 Kaunos antik tiyatrosu sahne yapisi (Birce YILMAZ, 2022)

Theatron kismi iyi korunmus halde giimiize ulasmistir. Yarim daireden biuyiikce
olan ve iki kademeden olusan theatron/cavea kismi; Her iki kademede de 1sinsal
8 adet klimakes (merdivenle) ile 9 adet kerkidese(oturma birimi) ayrilmistir.
Gliney kisimda yamaca oturtulmus theatron, kuzey kisimda kemer ve tonozlarin
lizerinde ytkseltirek analemma duvariyla desteklenmistir. Bu teknikle Roma
mithendisligi 6zelligi tasiyan theatron kire¢ tasindan insa edilmistir. Oturma
birimlerinin bir¢ok yerinde izleyiciyi glinesten korumasi i¢in kullanilan
tentelerin ahsap direk deliklerinin izleri fark edilir durumdadir. Bu teknikle

Roma miihendisligi 6zelligi tasimaktadir.
Kapsamli olmayan kiiciik yoresel etkinlikler yapilan tiyatroda ziyaretci

glivenligini saglamak amaciyla yapildig1 diisiintlen; ima cavea kisimlarinin bir

boliimii farkli malzeme olan ahsap ile biitiinlenmistir. (Sekil 5.30 ve Sekil 5.31)
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Sekil 5.30 Kaunos antik tiyatrosu ahsap malzeme ile bitlinleme ¢alismasi (Birce
YILMAZ, 2022)

Sekil 5.31 Kaunos antik tiyatrosu ahsap malzeme ile bitiinleme ¢alismasi (TRT
Haber, 2024)

5.3.3 Halikarnassos antik tiyatro “Theatron” biitiinleme ¢alismalari

Halikarnassos Tiyatrosu en ¢ok bilinen adiyla Bodrum Tiyatrosu, Klasik Yunan
tiyatro ozelliginde insa edilmistir. Goktepe'nin gliney yamacinda denize yaklasik
50 m yiikseklikte konumlanmis tiyatro yarim daire theatron kismiyla kale ve
adalar manzarasina yonlendirilmistir. Ana hatlariyla yapinin mimari
coziimlemesinde; sahne binasi, cavealar/theatron ve orchestra oOgeleri

bulunmaktadir. (Sekil 5.32)
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Sekil 5.32 Halikarnassos tiyatrosu genel goriinim (Birce YILMAZ, 2024)

Sahne yapisi, tiyatronun giiney kisminda insa edilmistir. At nali bicimindeki
theatronun agik kismini kapatacak bigcimde dikdortgen formda yapilmistir.
Ozgiiniinde iki katll olan yapmin orkestraya bakan kisminda bir sahne 6nii
podyumu bulundugu gézlemlenebilmektedir. Bu boliimiin arka tarafindaki duvar
lizerinde oynanacak oyuna gore degisen de-monte dekor levhalarin asildig:
oyuklar mevcuttur. Sahne binasi ile theatron arasinda yer alan Parados girisleri
kullanicilarin  sirkiilasyonunu saglamaktadir. (Mugla il Kiiltiir ve Turizm

Miidirligi, 2024)

Orchestra kismi, yarim daireden daha biiytik bir bicimde yapilmistir. Ortasinda
theatronun hemen 6niinde tanri Dionysoss adina diizenlenen térenler i¢in bir

sunak insa edilmistir. Gliiniimiizde hala mevcuttur.

Theatron kismi, 57 m yaricapindadir. Insasi tiiften olusan anakaya oyularak,
oyulan kisimlarin iizerine mermer bloklardan olusan oturma birimleri dolgu
malzemesiyle yerlerine yerlestirilmistir. Ima ve Media caveadan olusan
theatronun, alt kismina 11 adet kerKkis, uist kismi ise 20 adet kerkis diliminden
olusmustur. Ima caveada 29 adet oturma sirasi varken media caveada 16 adet
oturma sirasinin izleri belirgindir. Ozgiin haliyle 10.000 kisilik kapasitede oldugu
diisiiniilen tiyatro giinimtzde 4.000 kisilik kapasitededir. (Kultir Bakanligi

ziyaretgi oren yeri bilgilendirme kiinyesi)
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1974 yilinda tiyatronun bulundugu alan Kiltir Bakanlhgl tarafindan
kamusallastirilmistir. Kamusallastirma isleminden sonra Bodrum Su Al
Arkeoloji Miizesi koordinatorliiglinde bilimsel arkeolojik kazilar baglamistir. 2 y1l
icinde tamamlanan kazilar sonrasinda, 1976 yilinda koruma ve onarim
calismalarina baslanmistir. Theatron bdliimiine yogunlasan ¢alismalar
kapsaminda; hazirlanan celik kaliplarla ¢imento malzeme kullanilarak eksik

kisimlarda biitiinleme yapilmistir. (Sekil 5.33 ve Sekil 5.34)

Sekil 5.33 Halikarnassos tiyatrosu 1974 yilinda yapilan kerkides bdtiinleme
ornekleri (Birce YILMAZ, 2024)

Sekil 5.34 Halikarnassos tiyatrosu 1974 vyilinda yapilan klimakes butinleme
ornekleri (Birce YILMAZ, 2024)

Ayrica parados ve theatronu olusturan 6zgiin taslarin rélévesi hazirlanmis,

belgeleme calismalariyla tespitler yapilmistir. Lakin 6denek yetersizliginden
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2000 yilina kadar tiyatroda herhangi bir onarim ¢alismasi yapilmamistir. 2000
yilinda 6zel bir firmanin sponsorlugunda baslatilan proje ve onlarim ¢alismalari
2003 yilinda tamamlanmistir. Antik tiyatro uzun yillar boyunca ve giiniimtizde de

unlu isimlerin kaildig cesitli konserlere ev sahipligi yapmaktadir.

5.3.4 Aspendos antik tiyatro “Theatron” biitiinleme ¢alismalar

Antalya Ili'nin Alanya Ilcesi'ne giden yolun 44. Kilometresinden kuzey yéniine
dondiikten sonra az bir mesafe ile varilan kent, Akdeniz havzasinin giiniimiize
kadar en iyi korunagelmis tiyatrosuna sahiptir. Antik kent, bdlgenin en biiytik
nehirlerinden Képriigay yakinlarindaki tepenin diizliigiine insa edilmistir. M.S
161 ile 180 yillar1 arasinda M. Aurelius doneminde mimar Theodorosun oglu
Zenon tarafindan tasarlanan Roma tiyatrosuyla tinliidiir. Ana hatlariyla
tiyatronun mimari ¢6ziimlemesinde; sahne binasi, cavealar/theatron ve

orchestra 6geleri bulunmaktadir. (Sekil 5.35)

Sekil 5.35 Aspendos Antik Tiyatrosu genel gortiniim (Kiltiirportali, 2012)
Orchestra, genisligi 24 metreye 20 metredir ve tabani tas kaplamadir. Ancak

giiniimiize bir kismi korunagelmistir. Orchestra yarim daire tasarimiyla tipik

Roma tiyatrosu izlerini tasir.
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Sahne yapisi, devasa heybetiyle iyi korunmus halde gliniimiize kadar ulasmistir.
Yapi1 son derece zengin bir bezemeye sahiptir ve bezemelerden sadece dogrudan
duvara gomiilerek islenmis olanlari mevcuttur. Sahne yapisi temel olarak
birbirinin iistiinde ytikselen iki sira siitun ile toplamda 40 adet siitun kullanilarak
insa edilmistir. Glinlimiizde o dénemin 6zellikleri genel anlamda okuyabildigimiz

ender sahne yapilarindandir. (Pereira, 2007, s.77)

Theatron, yarim daire seklinde ve yaklasik 95 metre ¢apinda 12.000 kisilik
kapasitede insa edilmistir. Iki kademeden insa edilen theatron bir diazomayla
ikiye boliinmiistiir. Iima cavea kisminda 20 adet oturma birimi mevcutken, media
caveada 21 adet oturma birimi yapilmistir. (Sekil 5.36) ima caveada klimakesler
10 adet gozlemlenirken media caveade bu say1 21’e cikmistir. Dik bir yamaca
oturan cavealarin alt kismi1 30 derecelik, list kismi ise 38 derecelik egime sahiptir.

(Pereira, 2007, s.64)

Sekil 5.36 Aspendos Antik Tiyatrosu cavea biitiinleme ¢alismalar1 6ncesi genel
goriiniim (DOK Mimarlik Arsivi, 2020)

2015 yilinda Antalya Kiiltiir Varliklarini Koruma Bélge Kurulu'nun karar ile
uygun bulunan ro6love, restitiisyon ve restorasyon projeleri kapsaminda
tiyatroda koruma ve onarim calismalari tamamlanmistir. Yazili basinda ¢okca
yanki uyandiran bu ¢alismalarda tiyatronun theatron kisimlarinda eksik cavea

taslarinin biitiinlemesi de yapilmistir. (Sekil 5.37)
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Sekil 5.37 Aspendos Antik Tiyatrosu cavea biitiinleme ¢alismalar1 sonrasi genel
gorinim (Kiiltiirportali, 2024)

Biitiinlenecek kisimlarin calisma 6ncesinde malzeme se¢imi i¢in 6zgiin cavea
taslarindan numune ile birlikte y6redeki tas ocaklar1 arastirilarak uygun bulunan
tas 6rnekleri laboratuvara gonderilmistir. Analiz sonuglarina gore renk, doku gibi
fiziksel 6zelliklerinin yaninda, basing dayanimy, kiitlece su emme, yogunluk gibi
mekanik 6zellikleri ile 6zgiin taslara en yakin 6zelliklere sahip homojen yapida
“Korkuteli Beji” rengindeki kire¢ tasinin kullanilmasi uygun bulunmustur.

(Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Duyurular Arsivi, 2015) (Sekil 5.38)

Sekil 5.38 Aspendos Antik Tiyatrosu cavea biitiinleme ¢alismalar1 sonrasi 6zgiin
ve yeni tas goriiniimii (Agos Gazetesi, 2015)
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5.3.5 Knidos antik tiyatro “Theatron” biitiinleme ¢calismalar:

Giineybati Ege’nin Mugla ili Datca ilgesi sinirlar icinde, Tekir Burnu olarak
adlandirilan yarimadanin ucunda konumlandirilmis Knidos kenti, anakara ve
hemen 6niinde uzanan ada lizerine, karsilikli iki yamaca yerlesmistir. iki adanin
aras1 yuzyillarin getirdigi ¢camur ve kum sayesinde giiniimiizde anakara ile
birleserek bir yarimada goriiniimiini almistir. (Sekil 5.39) Cifte limani, cifte
tiyatrosu yaninda Apollon Tapinagi, Dor Tapinagi iizerine kurulmus kilise, odeon,

agora, stoa ve genis nekropol alanina sahiptir. (Yilmaz, 2014, s.95)

Sekil 5.39 Knidos Antik Kenti genel goriiniim (Kiltiirportal, 2024)

Buyiik Liman’in kuzey kisminda sosyal ve ticari etkilesimin aktif oldugu yerde
M.O 2. yiizyilda insa edilmistir. Tiyatroda ilk kazi ¢calismlar1 1857 yilinda British
Museum adina baslamis yillara sari olarak devam etmistir. 2006 yilinda Prof. Dr.
Ramazan C)zgan tarafindan, ardindan araliklarla devam eden kazilar; 2013
yilinda Prof. Dr. Ertekin M. Doksanalt1 baskanlifinda yeniden baslamistir. 2015
ve 2017 yillar1 kaz1 ¢alismalarinda tiyatro yapisinin restorasyon ¢alismalarina
baslanmistir.  (Doksanalti ve Karaoglan, 2017, s.152) Ana hatlariyla yapinin
mimari ¢6ziimlemesinde; sahne binasi, cavealar/theatron ve orchestra ogeleri

bulunmaktadir. (Sekil 5.40)
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Sekil 5.40 2015 yili Knidos Antik Kenti genel goriiniim (Arkeofili, 2015)

Orchestra, zemin kaplamasi sikistirilmis topraktan olusturulmus ve iki yaninda
parados girisleriyle sahne yapisina baglanmistir. 19,30 metre c¢apinda, plam
yarim daireden biiyiik, “at nali formu” sahip orchestra tipik Yunan tiyatrosu

ozelligi tasimaktadir. (Doksanalt1 ve Karaoglan, 2017, s.160)

Sahne yapisinin 6zgiiniinde arka ve yan duvarlari, mevcut duvar orgiisiinde
diizgiin kesilmis kirectasi bloklardan insa edilmistir. Iki katl olan yapinin arka
cephesinde arka caddeye acilan tonozlu ili¢ ge¢is bulunmaktadir. Bu gegisler
Roma Doénemi'nde onarim gecirerek on yiizii renkli opus caementicumlar ile

tamamlanmistir. (Doksanalti ve Karaoglan, 2017, s.160)

Theatron, yaklasik 60 m x 44 m ebatlarinda insa edilmistir. Farkli donemlerde
kullanilan tiyatroda; bati analemma duvar insasinda kre¢ tasi ve gri mermer
kullanilirken farkli yapilardan getirilmis devsirme beyaz ve gri mermerler de
kullanilmistir.  (Doksanalti ve Karaoglan, 2017, s.154) At nali bigiminde
planlanan theatron, 8 adet ana klimakes ile 7 kerkidese bollinmiis 2 adet diazoma
ile yatayda sirkiilasyon saglanmistir. Béylece 3 kademeli yapis1 Ima cavea, Media
cavea ve Summa caveadan olusturulmustur. ima ve media cavea kism
mermerden, summa cavea kismi ise kire¢ tasindan insa edilmistir. Ima ve media
caveada 13’er, summa cavea da ise 9 adet oturma sirasi bulunmaktadir. (Sekil

5.41) (Doksanalt1 ve Karaoglan, 2017, s.156)
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Sekil 5.41 Knidos Antik Tiyatrosu theatron biitiinleme ¢alismalar1 éncesi (Focus
Mimarlik Fotograf Arsivi, 2024)

izleyici oturma birimlerinin yerlestirilmesi topografik yapiya gore olmustur.
Oturma birimleri yerlesecek Anakaya oyularak sekil verilmis, var olan bosluklar
moloz tas ve toptak kullanilarak doldurulmustur. Boyle oturma biriminin
oturacagl zemin hazirlanmistir. Mermer ya da kire¢ tasindan imal edilen oturma
birimlerinin bloklar1 zemine konmadan 6nce tif tasindan saglam bir cekirdek

hazirlanmistir. (Doksanalti ve Karaoglan, 2017, s.157)

Baslayan ilk kazilardan giiniimiize kadar gelen siirecte tiyatroda ¢ok¢a malzeme
kayiplar gozlemlenmistir. Gerek donemsel olarak, gerek cevresel etkenler ve
Vandalizm gerekse farkli kullanimlar sonucu bagka yapilarin insasi i¢in sékiilen
yap1 taslar1 kayiplari olusturmustur. Bunun iizerine 2012 yilinda Knidos Kaz1 ve
Arastirmalar1 kapsaminda tiyatroda restorasyon ve knservasyon calismalarina
yonelik projelendirme calismalar1 baslamistir. (Sekil 5.42) Proje kapsaminda
yap1 bitinligli bozulmak ilizere olan tiyatronun; yikilmak iizere olan bati
analemma ve vomitoryum girisinin onarilmasi, dogu parados duvarinda sokiilen
bloklarin aslina uygun tamamlanmasi ve ima cavea kismindaki eksik mermer
oturma birimlerinde biitiinleme ¢alismalar1 yapilmasi planlanmistir. (Doksanalti

ve Karaoglan, 2017, s.165)
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Sekil 5.42 Knidos Antik Tiyatrosu 2012 yili hazirlanan proje kapsaminda olan
mimari 6geler (Doksanalti ve Karaoglan, 2017, s.155)

Kii¢iik tiyatronun ima cavea kisminda ki biitiinlemele calismalarinin malzeme
secimini ve yapum teknigini Prof. Dr. Ertekin Doksanalti bir réportajinda
aciklamistir. Secilen malzemenin tonu bir iki ton a¢ik olarak secilmistir.
Biitiinleme c¢alismalar1 Oncesinde; 6zglin taslarin mineralojisi, petrografisi,
indeks ve mekanik 6zelliklerinin incelenmesi amaciyla laboratuvar analizleri
yapilmistir. Bu analizler sonucu 6zgiin bloklar ile ayni sertlik, gecirgenlik ve grene
sahip ince grenli gri damarli beyaz Bati Anadolu mermeri belirlenmistir.
Akabinde 6zgiin tasin belgelendigi fotograftaki haline gore kesilen yeni taslar
ozgin yontemlerle yerlerine konulmustur. (Sekil 5.43) (Dogan Haber Ajans;,

2015)

Sekil 5.43 Knidos Antik Tiyatrosu 2015 yili ima cavea biitiinleme ¢alismalari
(Haber48, 2019)
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5.3.6 Telmessos antik tiyatro “Theatron” biitiinleme ¢alismalari

Bir liman kenti olan Telmessos Antik Kenti, Likya Bolgesi icinde Mugla’'nin
Fethiye ilgesi’'nde kurulmustur. (Dogan, 2013, s.58) Yamaca yaslanan tepeye
oyulmus Telmessos Antik Tiyatrosu, 6000 kisilik kapasitesiyle Roma doneminde
insa edilmistir. Ge¢ donemdeki pek ¢ok tiyatro gibi Telmessos Tiyatrosu da
gladyotor dovisleri icin degisiklige ugratilmistir. (Yilmaz, 2009, s.82)

Ana hatlariyla yapinin mimari ¢6ziimlemesinde; sahne binasi, cavealar/theatron

ve orchestra 6geleri bulunmaktadir. (Sekil 5.44)

Sekil 5.44 Telmessos Antik Tiyatrosu biitiinleme calismalari 6ncesi genel
gorinum (Fethiye Kaymakamligi, 2024)

Orchestra, hellenistik donem o6zellikleri tasiyan bu mimari 6genin ilk sira oturma
birimleri Roma Doénemi’'nde sokiilerek gladyator doviislerine hazirlanmistir.
Orchestra ¢evresi boyunca duvar oriilerek izleyicilerin giivenligi saglanmistir.
2012 yilinda baslatilan restorasyon ¢alismalarina kadar bu donem miidahalesini
gozlemlenebilmekteydi lakin giintimiizde fotograflardan 6grenebiliyoruz. (Sekil

5.45)
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Sekil 5.45 Telmessos Antik Tiyatrosu restorasyon calismalar1 dncesi orchestra
6zglin parapet duvari (Fethiye Kaymakamligi, 2024)

Sahne yapisinin zemin katinin ¢ok az kalintilar1 gliniimiize korunagelmistir.

Sirtin1 denize donen kiiciik sahne yapisiyla Hellen 6zelligini belli etmektedir.

Theatron, iki kademeli olarak insa edilmistir. Ima ve Media cavealarinda toplam
10 adet klimakes vardir. Iima cavea kismi 17 adet oturma biriminden, media cavea
kismi ise 15 adet oturma biriminden olusmaktadir. Ancak restorasyon

calismalarina kadar ¢ok okunur bir bicimde degildir. (Yilmaz, 2009, s.82)

2012 yilinda ¢agdas yasama katilmasi icin baslatilan restorasyon g¢alismalariyla
ilgili sikintilar yazili basina yansimistir. Bu yansimalarda theatron
biitiinlemelerinde tiyatronun 6zgiin dolomit tas1 yerine mermer malzemenin
kullanilmas1 olmustur. Ilgili otoriteler kullanilan malzemenin aslina uygun

oldugunu agiklamislardir. (Ozdilek, 2016, s.146) (Sekil 5.46)
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Sekil 5.46 2015 yili Telmessos Antik Tiyatrosu biitiinleme calismalar1 genel
gorinim (Mimari Medya, 2015)

Restorasyon sonrasi dikkat ceken bir diger tuziici olansa; yapinin Roma
Imparatorluk Dénemi’nde insa edilen parapet duvari ve ortasinda yer alan mekan
sokiilmiis, Roma Dénemi’'nde arena olarak kullanilan Ge¢ Roma evresinin izleri

yok edilmistir. (Ozdilek, 2016, s.146) (Sekil 5.47 ve Sekil 5.48)

Sekil 5.47 Telmessos Tiyatrosu restorasyon calismalari sonrasi yok olan cavea
mekani (Arkeolojikhaber, 2022)
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Sekil 5.48 Telmessos Tiyatrosu restorasyon calismalari sonrasi diizenlenen
etkinlikten genel goriiniim (Arkeolojikhaber, 2022)

5.3.7 Tlos antik tiyatro “Theatron” biitiinleme ¢alismalar1

Tlos Antik Kenti, Mugla ili'nin Fethiye Ilcesi'nde Likya Bolgesi'nin Kragos
daglarinin bati yamacina kurulmustur. (Korkut ve Ozdemir, 2019, 5.797)

Tlos tiyatrosu ise yonii akropol kayaligina dénecek sekilde kent merkezini dogu
yonden sinirlayan yamaca yaslandirilmistir. Giiniimiize ¢ok iyi korunmus olarak
gelen tiyatro boyutlar1 bakimindan Likya tiyatrolari icerisinde biiyiik olcekli
tiyatro grubunda yer almistir. (Korkut ve Ozdemir ,2019, 5.798) Ana hatlariyla
yapinin mimari ¢6ziimlemesinde; sahne binasi, cavealar/theatron ve orchestra

ogeleri bulunmaktadir. (Sekil 5.49)
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Sekil 5.49 Tlos Antik Tiyatrosu 2023 yili genel goriniim (Kiiltiirenvanteri, 2023)

Orchestra, 6zgln halinde diizgiin kesilmis zemin bloklariyla kaplanmis olan bu
mimari Ogenin c¢apt 22 metredir. Ancak gliniimiizde goéremedigimiz zemin
bloklar tiyatronun islevselligini kaybettigi donemde sokiilmustiir. M.S 3. ytlizyil
tiyatrolarinda goriinen tipik uygulama Tlos orchestrasi icinde gecerli olmus, ilk
sira oturma birimleri sokiilerek parepet duvari oriilerek arena fonksiyonu

yuklenmistir.

Sahne binasi, theatron kisminin batisinda insa edilmis bu yap1 38 m x 11 m
oOlciilerinde ve 3 kath tasarlanmistir. Hem ig¢ yiizii hemde dis yiizii ddnemine gore

oldukca ihtisaml insa edilmistir. (Korkut ve Ozdemir,2019, s.799)

Theatron, 6000 kisilik kapasitesiyle ve yarim daireyi asan formuyla insa
edilmistir. 3 kademeli olarak olusturulan bu yapi iki adet diazomayla
bolinmustiir. Tlos theatron yapisini ¢agdaslarindan ayiran en biytk 6zelligi
summa caveasl ortasina yerlestirilen tapinak olmustur. Genel anlamiyla
tamamen yamaca yaslanan theatron yan kanatlarda yamactan faydalanmaksizin

diiz 6rgii sistemiyle insa edilmistir. (Korkut ve Ozdemir, 2019, s.802)

Glinlimiizde theatron kismi biitlinleme calismalari devam etmekte olan tlos
tiyatrosu 2025 yilinin etkinliklerine hazirlanmaktadir. Biitiinleme tekniginde

cogu tasin alanda mevcutta bulunan 6zgiin tas oldugu belirtilmistir. (Sekil 5.50)
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Sekil 5.50 2023 yili Tlos Antik Tiyatrosu biitiinleme ¢alismalar1 genel gériiniim
(Anadolu Ajansi, 2023)

5.3.8 Rhodiapolis antik tiyatro “Theatron” biitiinleme ¢alismalari

Rhodiapolis antik kenti Antalya’nin Kumluca Ilgesi'ne bagli Seyh Koyii'niin
yaslandig1 tepede kurulmustur. Yore halkinca Eskihisar olaral bilinen antik kente
asagisinda bulunan seralarin tstlinden yamaca tirmanarak ulasilmaktadir.
(Yilmaz, 2009, s.115) Likya Birligi'nin en zengin kentlerinden biri olan
Rhodiapolis, yoneticisi Opramoas tarafindan 6zenle uzun yillar boyunca ayakta
kalmistir. Bu zengin kentin tiyatrosu Hellenistik Donem’de toplanti salonu olarak
kullanilmis Roma Doénemi’'nde ise ayr1 bir toplanti salonu insa edilmistir.

(Ozdilek, 2016, 5.149) (Sekil 5.51)




ekil 5.51 Rhodiapolis Antik Tiyatrosu biitiinleme c¢alismalar1 6ncesi genel
g
goriinim (Kiltirportal, 2012)

Tipik Yunan Tiyatrosu formunda insa edilmis tiyatro 1500 Kkisilik kapasitededir.
Ana hatlariyla yapinin mimari ¢ézlimlemesinde; sahne binasi, cavealar/theatron
ve orchestra 6gelerinin yaninda yasadig1 donemde sehirlere yaptigi yardimlarla

ornek gosterien Opramoas anit mezari bulunmaktadir.

Sahne yapis1 ginimiize hemen arkasinda bulunan anit mezarin temel
kalintilariyla usabilmistir ve orchestra kismi sikistirilmis toprak zeminden

ibarettir.

Theatronun bir kismi Hellenistik Donem’de; topografyanin yamacina geleneksel
uygulama yontemleriyle yaslanmis olarak geri kalan boéliimleride analemma
cevre duvari iistiinde yiikseltilmistir. (Ozdilek, 2011, s.42) At nali formunda insa
edilen ve orta 6lcekli olan Rhodiapolis Tiyatrosu’da 18 oturma sirasi bulunmasi
nedeniyle, boliici bir diazoma yapilmamistir. Yalnizca cavea en iist sirasi
arkasina boylu boyunca bir “cavea seyirci yolu” birakilmistir. (Ozdilek, 2011,

s.47)

2011 y1linda baslatilan restorasyon ¢alismalari kapsaminda theatronun kaybolan
biitiinligl icin analemma duvarlari, eksik oturma birimleri ve Opramoas anit
mezarinin bitiinleme calismalart yapilmistir. (Sekil 5.52) Tez kapsaminda
olmadig1 i¢cin Opramoas anit mezar biitiinleme ¢alismalarina deginilmeyecektir.

Ancak yazili basinda ¢alismalar sonucunda ¢ok ses getirdigi gorilmustiir.
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Sekil 5.52 Rhodiapolis Antik Tiyatrosu 2016 yili biitiinleme calismalari genel
gorinum (Trivadvisor, 2024)

Theatron biitiinleme ¢alismalar1 kapsaminda; bati analemma duvar1 tamamen
sokiilerek zeminde saglamlastirma yapilmis, analemma duvarinda
kullanilmayacak durumdaki bloklarin yerine aslina uygun tas malzeme ile
tamamlama yapilmistir. Ayrica theatronun dogu arka analemma duvarindaki
eksik tas bloklar ve oturma bélimiinde eksik oturma siralar1 6zgiiniine uygun

yeni tasla tamamlanmistir. (Ozdilek, 2016, s.7) (Sekil 5.53 ve Sekil 5.54)

Sekil 5.53 Rhodiapolis Antik Tiyatrosu biitiinleme ¢alismalar1 sonrasi genel
goriiniim (Antalya Il Kiiltiir ve Turizm Mudiirliigi, 2024)
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Sekil 5.54 Rhodiapolis Antik Tiyatrosu biitiinleme ¢alismalar1 sonrasi gevre
yapilarla olan iliskisi (Antalya Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, 2024)

Tartismali yorumlar sonucu restorasyonu tamamlanan antik tiyatro ¢evresiyle
kurdugu iliskide olduk¢a 6n plana ¢ikmis, arkeolojik alanda farkli bir odak

noktasi haline gelmistir.

5.3.9 Assos antik tiyatro “Theatron” biitiinleme ¢alismalari

Ege Denizi kiyisinda 236 m ytiksekligindeki volkanik bir kayalik tepe ve onun
eteklerine kurulmus kent Troas bolgesi sinirlar icinde yer almaktadir. (Arslan,
2010, s.117) Assos Antik Kenti ya da glinimiizde bilinen diger adiyla
Behramkale-Behramkéy, Canakkale ili Ayvacik ilge’sine 17 km uzaklktadir.
Kentte yerlesimin baslangic1 Erken Tun¢ Cagi’'nda baslamistir. (Calik, 2010, s.61)
Kent; Lidyalilar, Persler, Bergama Kralligi, Roma ve Bizans yonetimi altinda uzun
siire kalmistir. Dik yamaglar iizerine insa edilen kent teraslama yontemiyle
kurulmustur. 19. yiizyillda Fransiz, ingiliz ve Amerikalr'larin radarina takilan
antik kentten birgok eser iilke topraklarinin disina gotiiriilmistiir. (Yasar, 2014,

s.19)

1881-1883 yillar1 arasinda Amerikan Heyeti tarafinda gegeklestirilen kazilarda
kentin resmi yapilarina agirlik verilmistir. Athena Tapinagi, agora c¢evresin de
bouleuterion ve stoa, gymnasion, tiyatro ve Bati Nekropolisi'nde kazilar
yapilmistir. Sonraki dénemlerde 1981 yilina kadar hig¢bir ¢alisma olmamis, ayni

sene icinde Prof. Dr. U. Serdaroglu kazilara yeniden baslamis 2005 yilindaki
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vefatina kadar Kkesintisiz devam etmistir. Kazilar kapsaminda 1987 yilina
gelindiginde, Athena Tapinagl ve toprak altindaki tiyatro aciga cikartilarak
onarim ¢alismalar1 yapilmistir. (Arslan, 2010, s.117)

Asoss Antik Kent Tiyatrosu, agora ile kent meclisinin, okulun bulundugu terasin
altinda kentin giiney yamacina M.0 3. yiizylin sonlarina dogru
konuslandirilmistir. Sahne yapisinin arka planini ege denizinin mavi sularinin
olusturmasi onu Klasik Yunan Dénemi tiyatrosu yapmistir. Ana hatlariyla yapinin
mimari ¢éziimlemesinde; sahne binasi, cavealar/theatron ve orchestra ogeleri

bulunmaktadir. (Sekil 5.55)

Sekil 5.55 Assos Antik Tiyatrosu genel gortiiniim (Ktltiirenvanteri, 2023)

Sahne binasi, zamanla genisletilerek ve iki kath formu yakalamis Hellenistik
gelenege uygun diizende insa edilmistir. Sahne binasi uzunlugu yaklasik 19
metredir. (Calik, 2010, s. 72) Giliniimiizde alt katin kalintilar1 goriintr

durumdadir. (Sekil 5.56)
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Sekil 5.56 Assos Antik Tiyatrosu sahne binasi genel goriiniim (Erkmen Senan
Kisisel Arsivi, 2010)

Orchestra, zemini désemesiz olan bu mimari 6ge Yunan Tiyatrosu 6zellikleriyle
insa edilmis olsada Roma Dénemi’'nde diizenlenen gladyator doviiseri icin onarim
gecirmistir. On sirada bulunan oturma birimlerinin kesilerek parapetlerin

eklenmesi bu durumu desteklemistir. (Sekil 5.57) (Arslan, 2010, s.124)

Sekil 5.57 Assos Antik Tiyatrosu orchestra parapetleri (Arslan, 2022)

Theatron, anakayanin {izeri oyularak yorede kolay bulunabilen andazit taslarla
insa edilmistir. (Calik, 2010, s. 66) Yaklasik 4.000 kisilik kapasitedeki theatron 3
kademeden ve 2 diazomadan olusmustur. Ima cavea kismini 7 adet klimakes 6
adet kerkidese bolmiistiir. Oturma birimleri ilk kademede 13 siradan insa
edilmistir. Media cavea kismi 11 adet klimakes ile 10 adet kerkidese

boliinmiistiir. Oturma birimleri ise 15 siradan olusmaktadir. Son olarak Summa
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cavae bolimii ise 4 adet klimakes ile 5 boliime ayrilmis, 8 sira olabilecegi
diisiintilen oturma birimlerinden insa edilmistir. Ancak bu 8 sira otrumaya
elverisli genislikte insa edilmemis, izleyiciyi gosteriyi ayakta izlemek zorunda
birakacak sekilde tasarlanmistir. (Sekil 5.58) Bu da Roma déneminde genisletilen
tiyatronun sinifsal ayriminin gostergesi niteligindedir. Serdaroglu’nun yiirtittigi
kazi calismalarinda tiyatronun gecirdigi biiyiik depremlerden biuyiik olgtiide

etkilendigi belirtilmistir. (Sekil 5.59)

Sekil 5.58 Assos Tiyatrosu 2010 yili theatron kismi genel goriinim (Erkmen
Senan Kisisel Arsivi, 2010)

Sekil 5.59 Assos Tiyatrosu 2010 yili theatron kismi deprem sonucunda zarar
goren kisim (Erkmen Senan Kisisel Arsivi, 2010)
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1981 yilinda yapilan restorasyon ¢alismalarinda biiytik bir bolimi yok olmus
gliney analemma duvar ile dogu ve bati yonlerindeki eksik theatron oturma
birimleri, beton malzeme kullanilarak biitiinlenmistir. Uzun yillar boyu cevresel
ve atmosferik etkilere maruz kalmis beton oturma birimlerinde bozulmalar

meydana geldigi gozlemlenmistir. (Arslan, 2022, s.42) (Sekil 5.60 ve Sekil 5.61)

Sekil 5.60 Assos Tiyatrosu 1993 yili kazi ¢alismalar1 Alman Arkeoloji Enstitiisii
arsivi (Arslan, 2022, s.55)

Sekil 5.61 Assos Tiyatrosu 1993 yili beton malzeme ile biitiinlenen cavae
gorinimi (Erkmen Senan Kisisel Arsivi, 2010)
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5.3.10 Side antik tiyatro “Theatron” biitiinleme ¢alismalar:

Side Antik Kenti Antik Cag’in Pamphylia Bélgesinde, giiniimiizde Antalya ili'nden
Mersin istikametine giderken Manavgat ilgcesine varmadan 6nce konumlanmistir.
ilkcagda Pamphylia Bélgesi’nin ticaret ve savas filolariyla giiclii bir liman
yerlesimi olarak karsimiza ¢ikan kent, M.O 7.yiizyila kadar uzanan tarihe sahiptir.
M.O 6.yiizyilda Lidya Krallig: ve sonrasinda Perslerin hakimiyetine girmis olan
kent, 6zgiirliigiinii biiytik bir 6l¢iitte korudugunun simgesi olarak kendi adina
sikke bastirmistir. Bilyiik iskender’in fetihleriyle Hellenistik kiiltiir etkilesimleri
goriilen kentte, Romalilar'in ve Bergama Kralligi'nin izlerine de rastlamak

mimkiindir. (Kiltirportali, 2024)

Denize dogru uzanmis bir yarimada da kurulmus kentin tiyatrosu, kent
merkezinde Roma miihendisiligi ile insa edilmistir. (Yilmaz, 2009, s.212) . Ana
hatlariyla yapinin mimari ¢éziimlemesinde; sahne binasi, cavealar/theatron ve

orchestra ogeleri bulunmaktadir. (Sekil 5.62)

Sekil 5.62 Side Antik Tiyatrosu genel goriiniim (Antalya resmi tanitim sitesi,
2024)

Orchestra, déosemesi sikistirilmis toprak zeminden olusan mimari 6ge Roma
Donemi'nde gladyator dovisleri icin kenarlarindan yiikseltilmistir. Cevresini

sarmalayan su kanali gliniimze korunagelmistir. (Yilmaz, 2009, s.212)
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Sahne yapisi, 0zgiinlinde 3 kath olan yapinin kalintilari mevcuttur. Roma
Donemi'nde ¢esitli onarimdan ge¢mistir ve 6n cephesindeki bazi mermer

kabartmalar gliniimiize kadar ulasmistir. (Yilmaz, 2009, s.213)

Thetron, dogu yéniine konumlanmis ve iki kademede insa edilmistir. ilk
kademede yamaca yaslanan theatron, ikinci kademe tonoz ve kemerlerin iistiinde
yiikseltilmistir. Ima cavea kismi 28 adet oturma siras1 ve 12 adet klimakesten,
Media cavea kismi ise 21 adet oturma sirasi ve 23 adet klimakesten olusmustur.

Theatron yaklasik 9.000 kisilik kapasiteye sahiptir. (Yilmaz, 2009, s.212)

Side Antik Tiyatrosu’'nda koruma ve onarim ¢alismlari yillara sari olarak devam
etmistir. 1955-65 yillar1 arasinda tiyatroda yiiriitiilen kazilar sonrasi belgeme
icin biiyiik 6nem tasiyan réléve ve restitiisyon ¢izimleri yapilmistir. Ik defa 1966
yilinda UNESCO’nun isbirligi ile ger¢ceklesmesi planlanan kapsamli koruma ve
onarim ¢alismalar1 uzun siirecek bir ¢alisma déneminin biitce yetersizligiyle rafa
kaldirilmistir. (Izmirligil, 2010, s.91) 1971 yilinda Bakanlik programina alinan
tiyatroda ihale usuliiyle onarim ¢alismalar1 baslamistir. (Sekil 5.63) Restorasyon
projesi hazirlanmadan baslatilan bu onarimlari izmirligil séyle kaleme almistir:
........ tiyatro'nun alt caveasindaki basamaklar 6zglin yerlerinden sokiile
rek, gelisiglizel yerlere oturtulmus, eksik olanlarin yerlerine beton
dokilmis fazla asinmis olanlar ise yeniden tiraglanmistir. Basamaklar
kalin harcla st tiste oturtuldugundan alt caveada 29 sira yerine, diazoma
seviyesine kadar 28 oturma sirasi yerlestirilebilmistir. Artan son sira
diazoma kotu lizerine ko nulmustur. Béylece yapilan onarim sonucu alt
caveanin plani ve egimi, hatta akustigi de bozulmustur. Ayrica bu ¢alisma
sirasinda tiyatronun cesitli yerlerinden, 6zgiin yerleri tespit edilmeden,
agoraya c¢ekilen mimari parcgalar ileri de yapilan ¢alismalarda

karigikliklara yol agcmistir. (Izmirligil, 2010, s.91)

Sonraki donemlerde kazi baskanliginin interdisipliner sistemle g¢alismlari
sirmiistiir. 2001 yilinda tekrar ihale usuli ile tiyatroda kapsamli onarim
calismalar1 baslamistir. Yapilan c¢alismalarda; alt kademe cavealarda az

bozulmalara ugramis 6zgiin taslar yenileriyle degistirilmistir. (Izmirligil, 2010,
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s.95) Glnlimizde tiyatro etkinlikler ve konserlere ev sahipligi yapmaktadir.
(Sekil 5.64)

Sekil 5.64 Side Antik Tiyatrosu onarimlar sonrasi genel goriiniim (Kiiltiirportals,
2019)

5.3.11 Antiphellos tiyatrosu “Theatron” biitiinleme ¢calismalari

Likya Birligi kentlerinden olan Antiphellos, kuzeyindeki Phellos Kenti'nin limani

olarak ve M.0 6. yiizyillda bugiinki Antalya Ili Kas Ilgesi’nde kurulmustur. Gemi
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yapinda kullanilan sedir agacinin ihracatiyla tinlii olmus bu kentin tiyatrosu,
limanin batisinda inga edilmistir. (Yilmaz, 2014, s.106) M.0. 1. Yiizyila tarihlenen
tiyatro, Klasik Yunan tarzinda 4000 kisilik kapasiteye sahiptir. (Parlak, 2010,
s.35) Ana hatlariyla yapinin mimari ¢6zlimlemesinde; cavealar/theatron ve
orchestra oOgeleri bulunmaktadir. Orchestra, daire seklinde ve sikistirilmis

topraktan ibarettir.

Theatron, yaklasik 30 derecelik bir aciyla limanin 500 metre yaninda insa
edilmistir. (Sekil 5.65) Tam daireye yaklasan formuyla tek kademeli ve
diazomasiz olan 26 adet oturma birimlerinden meydana gelmistir. (Akyol,

Kadioglu ve Demirci, 2010, s.24)

Sekil 5.65 Antiphellos Antik Tiyatrosu restorasyon calismalar1 6ncesi genel
goriinim (Parlak, 2010, s.36)

2011 yilinda yapilan ¢alismalar kapsaminda cavea ve analemma eksik kisimlar
cimento kullanilarak yerinde dokim seklinde biitiinlenmistir. Ayrica
orchestranin 6zgiin hali sikistirilmis toprak olmasina ragmen, ¢cimento bazlh harg
ile kaplama yapilmis ilerleyen siirecte bu malzemenin yerini ahsap almistir. (Sekil

5.66 ve Sekil 5.67) (Ozdilek, 2016, s.146)
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Sekil 5.66 Antiphellos Antik Tiyatrosu theatron biitiinleme c¢alismalari
(Farklibirbakis, 2015)

Sekil 5.67 Antiphellos Antik Tiyatrosu biitiinleme sonrasi genel goériiniim
(Antalya il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigi, 2024)

5.3.12 Patara meclis yapis1 “Theatron” biitiinleme ¢alismalari

Yerlesimin Erken Kalkolitik Cag basindan (yaklagik MO 5500) itibaren basladig
arkeolojik kazilarla belgenen Patara Antik Kenti, bugiin Antalya’nin Kas Ilcesi'nin
Gelemis koytlinde bir zamanlar yerli filmlerin dogal film platosu olan kum

tepelerinin ardina konumlanmistir.

Karatay (2009); Patara Meclis Binas1 M.0 167 yilinda Geg Helenistik Dénemde
yaklasik 1.400 kisi kapasiteli olarak insa edilmistir. Yaklasik 42 metreye 30 metre

Olctlerindeki yapi1 kent meclisinin toplantilarim1 gerceklestirmesi amaciyla
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tasarlanmistir. ilerleyen siireclerde cesitli evrelerde de kullanilan bu yapi, Roma
Donemi'nde odeion olarakta kullanilmistir. (Kavraz, 2019, s.10) Yapinin kuzey ve
gliney yonler olmak tizere iki girisi bulunmaktadir ayrica theatron béliimii kireg
tasindan insa edilmis olup yarim daireden biraz fazla bicime sahip olacak sekilde

tasarlanmistir. (Sekil 5.68)

Sekil 5.68 Patara Meclis Binas1 koruma ve onarim ¢alismalari 6ncesi (Arkitera,
2009)

2007 yilinda kazi calismalar1 tamamlanan Patara Meclis Binasi’'nin koruma ve
onarim ¢alismlari 6ncesi, 2009 yilinda “Acil statik dnlemler projesi” kapsaminda
rolove revizyonu, restitiisyon ve restorasyon ¢alismalarina baslanmistir. (Korkut

ve Uygun, 2011, s.11)

Yapimin koruma ve onarim ¢alismalar1 kapsaminda onayli projeleri
dogrultusunda statik anlamda mimari 6gelerinde giiclendirme, konservasyon ve
konsildasyon c¢alismalar1 yapilmistir. Theatron ve ¢evre duvarlarinda yapilacak
olan bitiinleme miidahalelerinde ¢ogunlukta kazidan g¢ikarilan 6zgiin taslar
kullanilmistir. Ozgiin yerleri tespit edilen taglar numaralandirlarak 6zgiin
yerlerine konulmustur. (Sekil 5.69) Yapida eksik taslarin tamamlanmasindan
once yore yakinlarindaki ocaklardan tas numuneleri alinmis Istanbul
Universitesi  laboratuvarina analize  gonderilmistir. Bunun  sonucu

biitiinlemelerde kullanilacak olan yeni taslar sertlik ve doku a¢isindan en uygun
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olan Korkuteli-Tas Kesigi mevkii ocaginin tasi olarak kararlastirilmistir. (Akinci

ve Isik, 2011,ss.24-25) (Sekil 5.70)

Sekil 5.69 Patara Meclis Binasi theatron biitiinleme 6ncesi genel durum (Arkitera,
2010)

Sekil 5.70 Patara Meclis Binasi theatron biitiinleme sonrasi genel durum
(Kumbara Dergisi, 2024)
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6. ARASTIRMA BULGULARI VE TARTISMA

Arastirma bulgulari ve tartisma béliimiinde; iilkemizde ¢agdas yasama katilan
antik tiyatrolarda bir koruma miidahalesi olan biitiinleme tekniginde Efes Antik
Tiyatro Ol¢litiinde belirlenen girdiler ve ¢giktilarin olusturdugu parametlerle diger
tiyatrolardaki biitiinleme tekniklerinin sonucunun kamuoyundaki algisal tepkisi
irdelenmistir. Efes Antik Tiyatrosu'nda 2018-2021 yillar1 arasinda yapilan
restorasyon c¢alismalar1 2.dénem olarak adlandirilmistir. ilk olarak 2. dénemde
yapilan biitiinleme teknikleri incelenmis oncii parametreler belirlenmistir.
Ardindan Anadoluda’ki diger tiyatolarda yapilan biitiinleme teknikleri belirlenen
parametreler lizerinden degerlendirilmistir. Sonug¢ olarak tiyatrolarin “theatron”
kisminda yapilan biitiinleme tekniklerinin uluslararasi platformlarda belirlenen
tiziikler cercevesinde kabul goren dogrularla birlikte alginin bir ¢iktisi olan
estetik olgusunun yadsinamaz derecede dnemli bir parametre oldugu kanisina

varilmistir.
6.1 Efes Antik Tiyatrosu 2. Dénem Biitiinleme Bulgulari
Efes Antik Tiyatrosu son donem biitiinleme ¢alismalarini olusturan en 6nemli

girdi; theatron kismini olusturan cavea oturma birimlerinde 6zgiin malzemedeki

kayiplarin yogunlugu ve yeni malzemenin bi¢imi olmustur. (Sekil 6.1)

Buyik Kaba Yonu
Taslardan olusan Cavelar

Sekil 6.1 Efes Antik Tiyatro 6zgiin malzeme yogunlugu (Birce YILMAZ, 2024)
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Sekil 6.1’de goriildiigl iizere proje kapsami olan kirmizi renkle sinirlandirilmig
kisimda 6zgiin malzeme yogunlugu lejantlandirilmistir. Buna gore yesil renkle
ifade edilen kisimlar 6zgiin tas yogunlugunun orta derecede, mavi renkle ifade
edilen, yogunlugun yiiksek derecede ve kirmizi renkle ifade edilen 06zgiin
malzemenin hi¢ olmadig1 kisimlardir. Yapilan biitiinlemede; 6zgiin malzemenin
hi¢ olmadigi kisimlarda analizler sonucu belirlenen, fiziksel ve mekanik
ozellikleri uyumlu tas malzeme kullanilmistir. Ancak yeni taslarin bicimi, blok
yerine kabayonu tas arkasina moloz tas konulacak sekilde parcali doku halinde
yapilmistir. (Sekil 6.2 ve Sekil 6.3) Boylece yeni kullanilan malzeme, 6zgiin

malzemeyi domine etmemis estetik uyum yakalanmaistir.

Sekil 6.3 Efes Antik Tiyatro yeni malzeme formu (KVMGM Arsivi, 2021)
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Bu sonu¢ dogrultusunda 06zgiin malzemenin olmadig1 alanlara eklenecek
malzemenin cinsi, rengi ve bicimi dogrudan kiiltiir varliginda ki estetik uyumun

yarattig1 algiy1 pozitif ya da negatif yonde etkilemektedir.

Venedik Tuzugi'nde, biitiinleme ile ilgili belirlenen ilkesel yaklasimlara

bakildiginda, tiiziigiin biitiinleme tekniginin sonucundan beklentisi su sekildedir;

e Biitiinleme yapilacak alanda belirlenen teknigin 6zgiin ile uyumlu olmas;,

e Biitliinlemede kullanilacak malzemenin fiziksel ve mekanik 6zelliklerinin
ozgliniinle uyumlu olmasi,

e Biitiinleme yapilan kisim ile 06zgin kisimin birbirinden ayirt

edilebilinirken ayni zamanda 6zgiin kismi1 domine etmemesi. (Estetik

uyum.)

Bu baglamda tiyatroda yapilan biitiinlemeler 6lciitiinde biitiinleme tekniginde
asagidaki parametreler belirlenmistir;

e Malzeme Cinsi

e Malzeme Rengi

e Malzeme Bi¢imi

e Malzeme Yogunlugu

e Estetik Uyum

6.2 Diger Tiyatrolardaki Biitiinleme Bulgular:

Bir onceki alt bashkta belirlenen parametler ile cagdas yasama katilan diger
tiyatrolarda yapilan biitiinleme teknikleri degerlendirilmistir. (Cizelge 6.1)
Olusturulan ¢izelgede uygulama yili; 1964 yilinda uluslararasi platformda kabul
edilen Venedik Tiiziigl’'niin, tilkemizde Gayrimenkul Eski Eseler Yiiksek Kurulu
tarafindan 1967 yilinda kabul edilmesinin hemen ardindan kitle iletisim araci ve

yazili basin “Vakiflar Dergisi” yayin yili olan 1968 yili baz alinmistir.
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Cizelge 6.1 Belirlenen biitiinleme teknigi parametreleri ile tiyatrolarin

degerlendirilmesi
BUTUNLEMEDE KULLANILAN MALZEME OZELLiKLERI UYGULAMA YILI )
Sll\ll:)A ANTIKTIATRO Mal Mal Mal Mal 1968 yihi Ezﬁ';l( YAZILI BASIN
Cinsi Rengi Bigimi Yogunlugu oncesi/sonrasi ELESTIRISi
Cimento Farkl Benzer Fazla es zamanli Negatif Erisilemedi
Efes
Tas Benzer Farkl Fazla sonrasi Pozitif Pozitif
Metropolis Cimento Benzer Farkl Fazla sonrasl Negatif Negatif
Kaunos Ahsap Farkli Farkl Az sonrasl Pozitif Yok
Halikarnassos Cimento Farkh Benzer Az sonrasl Negatif Yok
Aspendos Tas Az Benzer Ayni Orta Derece sonrasi Negatif Negatif
Knidos Tas Benzer Aynmi Orta Derece sonrasi Negatif Negatif
Telmessos Tas Farkl Aym Fazla sonrasi Negatif Negatif
Tlos Tas Aym Ayni Az sonrasl Pozitif Pozitif
Rhodiapolis Tas Az Benzer Ayni Fazla sonrasi Negatif Negatif
Assos Cimento Benzer Ayni Fazla sonrasi Pozitif Erisilemedi
Side Cimento Benzer Benzer Orta Derece es zamanl Pozitif Yok
Antiphellos Cimento Benzer Farkh Orta Derece sonrasl Negatif Negatif
Patara Meclis Yapisi Tas Benzer Farkl Az sonrasi Pozitif Pozitif

Cizelgede yazili basinda negatif elestiri alan tiyatrolar; Metropolis, Antiphellos,
Telmessos, Rhodiapolis, Knidos ve Aspendos olarak belirlenmistir. Ortak
ozelliklerinin negatif elestiri aldig1 bu tiyatolarda yapilan biitiinleme tekniklerini
degerlendircek olursak;

e Metropolis’in alt kademe cavealar1 benzer malzeme teknigi kullanilarak
tamamlanmis olsada igerigi uzun donemde esere zarar veren ¢imentodan
olusmaktadir.

¢ Antiphellos Tiyatrosu’'nda yine metropolis 6rnegindeki gibi cimento esash
malzeme ile biitiinleme yapilmistir.

e Telmessos’ta ise 6zglin dolamit tas1 yerine az benzerlikte mermerin ayni
bicimde kiitlesel sekilde yogun kullanilmasi, her ne kadar benzer malzeme
teknigi ile yapilmis olsada estetik uyumda tepkileri ¢ekmistir.

e Rhodiapolis tiyatrosunda yine benzer malzeme teknigi kullanilarak

yapilan biitlinlemeler sonucu, arkeolojik alanda eserin diger ¢evresindeki
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kiiltiirel varliklara karsi dominantlastirmis farkli bir odak noktasi
olusturmustur.

e Knidos ve Aspendos’ta Venedik Tiiziigii ilkesel yaklasimiyla, ayni malzeme
teknigi ile 6zglin yontemle orta derece yogunlukta biitiinleme yapilmistir.
Belirlenen koruma ve onarim ilkelerine sadik kalinarak yapilan bu
uygulamalar yazili basinda uzunca stire giindem olmus yetkili kisiler yine

yazili basin aracilig ile teknik aciklamalarda bulunmuslardir.

Sonu¢ olarak Knidos ve Aspendos’ta dogru ilke ve tekniklerle bir dizi 6n
calismalar, arastirmalar, bilimsel incelemeler ve analizlerden sonra yapilan
biitiinlemelerde asir1 zitliktan kaynaklanan gorsel uyumsuzluk yani estetik
uyumu saglayamama durumu ortaya ¢ikmis buda dogrunun kabul edilebilirligini
sorgulatmistir. Bu durumun O6niline gegebilmek icin; malzeme cinsi, malzeme
rengi, malzeme bicimi, malzeme yogunlugu ve en 6nemlisi yap1 buitiinligiindeki

estetik uyum g6z ontinde tutulmaldir.
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7. SONUC VE ONERILER

Ulkemizde antik tiyatrolarin cagdas yasama katilarak etkinlikler ve konserler
diizenlenmesi ge¢misten giiniimiize siiregelen bir arzu olmustur. Bu istegin
temelinde arkeolojik alanlarin ve Kkiiltiirel varliklarin taninmasi ya da
taninirhginin yayginlasmasiyla insan faktoriiniin kultiirel etkilesimde olurken
bilin¢lendirilmesiyle birlikte arkeolojik alanlarin gelir getirmesi gibi olgular

mevcuttur.

Diger taraftan kiiltiirel, sanatsal ve gecirdikleri donemsel degisimler baglaminda
yasayan tarihi belge konumunda olan tiyatrolarda yapilan koruma ve onarim
calismalari, onlarin saglikli bir sekilde gelecek nesillere aktarilmasinda biiyiik rol
oynamaktadir. Bu baglamda ulusal ve uluslararasi platformlarda bir takim
otoritelerin belirlemis oldugu ilke ve kurallar, antik yapilarin ¢agdas yasama
dahil siirecindeki yaklasimlarin yaninda yapilan koruma ve onarim ilke ve
tekniklerinin temel basamagidir. Tas eserlerde “biitiinleme” bir koruma-onarim
uygulamasidir ve striiktiirel ya da islevsel kaygilarla giindeme gelebilir.
Biitiinleme hem kiiltiir varligini korudugu gibi hemde ziyaretci giivenligini
saglayarak alana gelen ziyaret¢inin yapiy: algilamasini saglar. Temelinde ¢okca
fikir alis verisleri ve tartismalar yapilan bu teknigin sonuglarini kabul edilebilir
dogrunun zemine oturtmak icin, iki sekilde yaklasmak gereklidir. Ilki norm olan
kabul edilmis ilkelerle desteklenen teknik boyut digeri ise yadsinamaz estetik
boyutunu olusturan parametlerdir. Arkeolojik alanlarda ¢cimento ya da yapay
icerikli harglar kullanilarak yapilan imitasyon tamamlamalar yerini uzun vadede
esere zarar vermeyen dogal tas kullanima birakmistir. Bu durumda dikkat
edilecek kistaslarin ilki; kullanilan yeni tasin 6zgiin tas ile benzer fiziksel ve
mekanik 6zellikler gosterirken ayirt edilebilir olmasidir. [Kkincisi ise; renk, doku
ve bicim ile butlinliiglin saglanmasini, yeninin baskinligindan kac¢inarak gorsel
uyumun yani estetigin saglanmasidir. Diger taraftan tiyatro yapisi yalnizca
mimari elemanlar1 bakimindan bir biitiin olarak degil onu 6ziinde insa edildigi
donemin miithendislik harikasi yapan akustik 6gesi ile birlikte yadsinamayacak

sekilde ele alinmalidir.
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Sonug olarak her kiiltiir varliginin tasarlandigindaki kosullarina sadik kalinmasi
ve restorasyonun koruma kavraminin alt baslig1 icinde yer alan en az miidahale
ile iyilestirme pratigi oldugu unutulmamasi ¢agdas koruma diisiincesinin
geregidir. Toplum diizeyine indirilen c¢agdas koruma olgusu son derece
onemlidir. Kiltir valiklar1 insanoglunun ortak mirasidir. Bu ortak mirasi
koruyarak yasatma bilinci sivil toplum o6rgitleri ya da devletin ilgili kurumlarinin
degil insanoglunun ortak sorumlulugudur ve toplum diizeyine indirilen bu ortak
sorumluluk ancak kamunun bilgilendirilmesi ve bilin¢lendirilmesiyle mimktin

olur.
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