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OZET

1940’11 yillarda klasik ornekleriyle sinema izleyicisine ulagsan kara film (film noir)
tiiri, 1980’11 yillara kadar yeni (neo-noir), sonrasinda ise postmodern bigimlerine
evrilmistir. Bu doniistim siirecinde tiir, diger sinema tiirleriyle etkilesime girerek yeni
karakter yapilarina, mekan kurgularma ve temsili sembollere ihtiya¢ duymustur.
Ozellikle postmodern dénemde bilim kurgu tiiriiyle birleserek teknolojik kara film
(tech noir) ad1 altinda yeniden bigimlenmistir. Bu ¢alismada, kara film tiiriin{in tanima,
ortaya ¢ikis nedenleri, tarihsel gelisimi, tlirler aras1 melezlesmesi ve tiiriin temel yap1
taglarindan biri olan femme fatale karakteri ele alinmigtir. Femme fatale arketipinin
zaman i¢indeki temsili ve doniisiimii analiz edilmistir. Arastirmanin evrenini, 1940
yilindan giiniimiize Amerikan sinemasinda yer alan tiim kara filmler olusturmaktadir.
Amach 6rneklem, farkli donemlere ait ve izleyiciyle yliksek etkilesim kurmus 62 kara
filmden olusmaktadir. Bu evrenden, sistematik ornekleme teknigiyle secilen Dead
Reckoning (1947), Black Swan (2010) ve Ex Machina (2014) filmleri ¢alisma
orneklemini olusturmaktadir. Calismada femme fatale karakterinin doniisiimii igcerik
ve betimsel analiz yontemiyle incelenmis; elde edilen bulgular karsilastirmali olarak
degerlendirilmistir. Sonug olarak, femme fatale figiiriniin hibritlesen kara film yapilari

igerisindeki doniistimiiniin kapsamli bigimde ortaya konmas1 amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kara Film (Film Noir), Femme Fatale, Teknolojik Kara Film
(Tech Noir), Icerik Analizi
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ABSTRACT

Film noir, which reached audiences with its classical examples in the 1940s, evolved
into neo-noir until the 1980s and later into postmodern versions. Throughout this
transformation, the genre interacted with others, gradually requiring new character
structures, spatial settings, and symbolic representations. In the postmodern era in
particular, it merged with science fiction and re-emerged as technological noir (tech-
noir). This study focuses on the definition of film noir, its emergence, historical
transformation, hybridity with other genres, and one of its core elements—the femme
fatale character. The representation and transformation of the femme fatale archetype
over time has been analyzed. The research universe consists of all American film noir
productions from 1940 to the present. A purposive sample of 62 films, selected based
on their high audience engagement and belonging to different periods, constitutes the
study’s initial data pool. From this pool, three films—Dead Reckoning (1947), Black
Swan (2010), and Ex Machina (2014)—were chosen through systematic sampling as
the main sample for analysis.The transformation of the femme fatale character is
examined using descriptive and content analysis methods, and the findings are
evaluated comparatively. Ultimately, the study aims to comprehensively reveal the
transformation of the femme fatale figure within the hybridized structures of

contemporary film noir.

Keywords: Film Noir, Femme Fatale, Tech Noir, Content analysis
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GIRIS

Gorsel hikaye anlatma bi¢imi olan sinema, giiclii sanatsal altyapisi, ¢cok yonlii
anlat1 araglar1 ve bircok alandan beslenebilme potansiyeli nedeniyle ¢cok katmanli bir
baglama sahiptir. Bu durum sinemanin farkli cografyalarda farkli sinematik yapilar
kazanmasini ve tiirlerin hibritleserek bir¢ok melez tiirlin ya da iislubun meydana
gelmesine olanak saglamistir (Ozkantar, 2024:709). Sinema tiirleri arasinda yasanan
bu geciskenlik ve tilirlerin anlatisindaki yenilikler sayesinde filmler degisime
ugrayarak gelismis ve yeni boyutlar kazanmistir. Kara film de bu tiirlerden biridir ve
ozellikle diinyanin tarihi donemeglerinde yasanan savaslar, modernlesme, bunalim,
gbcler ve siyasi etkilerin bir sonucu olarak klasik donemden yeni kara filme gegiste

sahip oldugu spesifik niteliklerde 6nemli degisimler gegirmistir.

1980’11 yillara dogru giderek once yeni, sonra da post modern versiyona
doniisen klasik kara filmler, diger tiirlerle birleserek hibritlesmesinin yani sira giderek
yeni karakterler, mekanlar ve sembollere de ihtiya¢ duymustur. Anti kahraman,
gangster ve dedektiflerin yani sira bu degisimden en ¢ok etkilenenlerden biri kara
filmin kadin karakteri femme fatale figiiriidiir (Erol, 2018:97). 1920’li yillardan
glinimiize yoOnetmenlerce adeta modifiye edilen ve kara filmin en Onemli
motiflerinden biri olan femme fatale karakterinin doniisiimiiniin incelenmesi bu tiiriin

daha 1y1 anlasilabilmesi acisindan 6nem arz etmektedir.

Femme fatale imgesi, sessiz sinemanin ilk donemlerinde, Fransiz ve italyan
sinemasinin melodramlarindan esinlenerek, daha sonra iyi bilinen “vamp” teriminin
de baslangi¢ noktasi olan, vampir benzeri kadin modelini konu alan filmlerde goriiliir.
Bu tiir filmlerde Helen Gardner veya Theda Bara gibi nahif ¢ekicilik sergileyen
aktrisler rol almistir. Ancak, femme fatale karakterini bir ikona doniistiiren 6zellikler,
30'lu yillarda popiiler olan “hard boiled” olarak adlandirilan dedektif romanlariyla
baglamistir. Eserleri 40’1 ve 50’li yillarda klasik kara filmlere uyarlanan yazarlar
arasinda en popiiler olanlar Ross McDonald, Dashiel Hammett, Raymond, James M.

Cain, Mickey Spillane’dir.



Sinematik femme fatale, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki degisen cinsiyet
rolleriyle iligkili olarak tarihsellestirilmistir ve bu, Hollywood tarihindeki iki ana
dikkat ¢ekilmesine neden olmustur: 1940'1 ve 1950'1 yillarin klasik kara filmler ve
1980'1i ve 1990'hh yillarin baslarindaki erotik yeni kara filmler. Klasik donem femme
fatale karakterinin elestirmenleri, temsilin savas zamani ve savas sonrasi sinemadaki
varligimi siklikla bu dénemde kadinlarin degisen toplumsal rollerini ¢evreleyen
kaygilara baglarlar (Farrimond, 2018:5). Ornegin, yazar Foster Hirsch ve akademisyen
Grossman, klasik kara film femme fatale temsilinin kadin diigsmanligimin m1 yoksa
sempatinin mi gostergesi oldugu konusunda fikir birligine varamazken, her ikisi de
figlirlin zamanmin bir {riinii oldugu ve kadinlarin toplumsal konumundaki
degisimlerle baglantili oldugu konusunda hemfikirdir (Hirsch, 1999:7; Grossman,
2009:3). Benzer sekilde, daha yakin tarihli yeni kara film femme fatale okumalari,
ikinci dalga feminizmin elde ettigi kazanimlarin ardindan Amerika'nin toplumsal
baglamina odaklanma egilimindedir. Helen Hanson, “Hollywood heroines: women in
film noir and the female gothic film” baglikl1 kitabinda, yeni femme fatale karakterinin
anlat1 antagonisti, cinsel performansci ve cinsel tehdit olarak merkez sahneye ¢iktig
yeni kara gerilim filmlerinin, cinsel olarak 6zgiirlesmis kadina kars1 “tepki” sdylemleri
araciligiyla kadin cinsel tercihine yonelik kiiltiirel celiskiyi ortaya koydugunu 6ne
sirmektedir (2007:152). Akademisyen Farrimond, 19801t ve 1990'h yillarin
sinemasinda femme fatale karakterinin yeniden canlanmasini, argiimana gore,
feminizmin kazanimlarini hesaba katan ve ayni zamanda bu kazanimlarin ardindan
kadinlara kars1 diismanca yaklasan bir siyasi iklimin gostergesi olarak tanimlamaktadir

(2018:5).

Femme fatale, klasik kara film ve yeni kara filmlerde en sik goriilen ana
karakterlerden biridir ancak son on yilin filmlerinde nadiren goriilmektedir. Bu
karakter, 0zellikle geleneksel tiirlerin birlesme egiliminde oldugu ve siirekli olarak
yeni, belirli alt tiirlerin yaratildig1 bir zamanda bilim-kurgu, korku ve daha genel olarak
gerilim ve dedektif filmleri de dahil olmak iizere diger film tiirlerinde ortaya ¢ikmistir
ve ¢ikmaya devam etmektedir. Calismada da bahsedilen teknolojik kara filmlerde
daha tehlikeli, 6liimciil, direngli ve teknolojik donanima sahip bir forma doniiserek

yolculuguna devam etmektedir.



Bu c¢alismanin kapsami, femme fatale karakterinin, 1940’11 yillardan baslayan
klasik kara film tiirliniin 6nce yeni kara filme daha sonra da bilim kurgu ile
hibritleserek teknolojik kara filmlere doniisiirken gecirdigi degisimi icermektedir.
Calismanin amaci ise, tarih ve teknolojik gelismeler sayesinde doniisen kara filmin
Ozellikle femme fatale karakterinde yarattig1 farkliliklari, degismeden kalan ortak

yanlar1 ve bunlarin altinda yatan sebepleri incelemektir.

Tezin ilk boliimiinde, kara filmin tanimi1 ve ortaya ¢ikis nedenleri ele alinacak;
ardindan bu tiiriin tarihsel stiregteki gelisimi, gecirdigi doniisiimler ve 1940-1980
yillar1 arasinda cekilen klasik ile yeni kara film 6rnekleri {izerinden yeni kara filme
evrilme siireci analiz edilecektir. Kara film estetigi ve bu tiire 6zgii karakter yapilar
incelenerek, tiirlin doniisiim siirecinde 6ne ¢ikan temel unsurlarin yaratmis oldugu
degisim agiklanacaktir. Boliimiin sonunda ise, yeni kara filmin bilim kurgu gibi tiirlerle
melezleserek olusturdugu “teknolojik kara film” Ornekleri iizerinden hibritlesme

stireci degerlendirilecektir.

Ikinci boliimde femme fatale arketipinin kokeni, mitolojik figiirlerden
baslayarak edebiyat ve sinemadaki temsilleriyle birlikte incelenecektir. Bu inceleme,
arketipin felsefeci Julia Kristeva’nin "abject" (diismiisliik) kavrami ve tekinsizlik
cercevesinde yeniden yorumlanmasiyla desteklenecektir. Sanat ve kiiltiirle eszamanli
bir degisim i¢inde oldugu i¢in femme fatale arketipini kesin bir bi¢cime indirgemek
zordur. Bu nedenle femme fatale karakterini tanimlayan temel karakteristik ve fiziksel
ozellikler belirlenmeye calisilacak, ayrica “vamp” ve “bastan c¢ikarict kadmn™ gibi
siklikla karistirllan kavramlarla arasindaki farklar, "femme fatale karakterinin
anatomisi" baslig1 altinda tartisilacaktir. Femme fatale figiiriinlin kara filmlerdeki
temsili baglaminda kiiltiirel ve tarihsel kirilma noktalar1 ele alinarak; klasik ve yeni
kara film 6rnekleri {izerinden kronolojik bir bakisla bu karakterin ge¢irdigi doniisiim,
benzerlikler ve farkliliklar {izerinden analiz edilecektir. Ardindan, yeni kara filmin
bilim kurgu ile birlestigi postmodern dénem filmlerindeki femme fatale temsilleri de

benzer bigimde incelenerek karakterdeki evrime dair bulgular ortaya konulacaktir.

Kara film tiirliniin baslangicindan giinlimiize dek ge¢irdigi degisim, doniisiim
ve tretilen film sayisinin fazlaligi bu ¢alismanin sinirliligini olusturmaktadir. Bu

nedenle calismada, farkli donemlere ait ii¢ film secilerek femme fatale figiiri



karsilastirmali bir bakis agisiyla analiz edilmistir. Stiphesiz, bir film tiirii ¢ok sayida
yontem araciligiyla farkli boyutlariyla kapsamli bigimde incelenebilir. Tezin iigiincii
boliimiinde, segilen filmler araciligiyla femme fatale karakterinin kara film
baglaminda geg¢irdigi doniisiim, igerik ve betimsel analiz yonteminin temel kavramlari
dogrultusunda degerlendirilecek ve temel aragtirma sorularina yanit aranacaktir. Bu
cercevede anlat1 yapisi, stil ozellikleri ve sinematografik 6geler incelenerek femme
fatale karakterinin kara filmin farkli donemlerinde nasil temsil edildigi ortaya
konulacaktir. Ayrica betimsel analiz araciligiyla femme fatale figlirlerinin karakteristik
ve fiziksel ozellikleri, toplumsal cinsiyet rolleri, dramatik motivasyonlari, giyim
tarzlari, yetenekleri ve anlatidaki kaderleri gibi unsurlar tarihsel doniigiim siireci
icerisinde  degerlendirilerek, diinya  tarihindeki  kirilma  noktalariyla

iliskilendirilecektir.

Calismanin evreni, kara filmin baslangici olarak kabul edilen ve Boris
Ingster’in yonetmenligini yaptig1 Stranger on the Third Floor (1940) filminden
itibaren gilinlimiize kadar hibritleserek gelisen Amerikan sinemasina ait tiim kara

filmleri kapsamaktadir. Ancak kapsam amagli 6rneklem yapilarak daraltilmistir.

Bu dogrultuda, klasik ve yeni kara film donemine ait filmlerin olusturdugu
amagch 6rneklem, IMDb iizerinden “kara film”, “sinema filmi” ve “alt1 ve lizeri puan”
kriterleriyle filtrelenerek belirlenmistir. Elde edilen sonuglar arasindan, farklh
donemlere ait yiiksek izleyici etkilesimi almig, olumlu elestirilerle karsilanmis ve
belirgin femme fatale karakterlerinin yer aldig1 toplam 62 film se¢ilmistir. Literatiir
taramas1 ve segilen filmlerden elde edilen bulgular dogrultusunda femme fatale
karakterlerine ait temsiller (parametreler) kodlanmis, bu veriler dogrultusunda

smniflandirmalar yapilmis ve karakterin doniisiimiinii ortaya koymak amaciyla

karsilastirmali bir tablo olusturulmustur.

Calismanin 6rneklemini ise s6z konusu 62 film igerisinden, rastlantisal
ornekleme yoOntemlerinden biri olan sistematik Ornekleme ile secilen ii¢ film
olusturmaktadir. Bu baglamda, sirastyla Dead Reckoning, Black Swan ve Ex Machina
filmleri hem igerik hem de betimsel analiz yontemleriyle incelenmis ve elde edilen

bulgular degerlendirilerek sonuglar paylagilmistir.



Bu calisma kapsaminda elde edilen bulgular, femme fatale arketipinin
mitolojik kokenlerinden baglayarak Amerikan sinemasinda klasik, yeni ve ozellikle
bilim kurgu ile hibritleserek postmodern bir yapiya evrilen kara film tiirtindeki
dontistimiint kapsamli bigimde ortaya koymaktadir. Bu baglamda arastirma, yalnizca
femme fatale karakterinin sinemasal temsillerindeki degisimi tarihsel ve kiiltiirel
baglamlariyla incelemekle kalmayip, aynt zamanda Amerikan sinemasinda kara film
tiirliniin farkli donemlerine odaklanan ¢alismalar i¢in de yol gosterici ve katki sunan

bir kaynak olma niteligi tasimaktadir.



1. KARA FiLM (FiLM NOIR) TURUNE BAKIS
1.1. Kara Film Tiiriiniin Tanim ve Tiiriin Ortaya Cikis1

Kara filmler, 1920’li ve 1930’lu yillarda Dashiell Hammett, Raymond
Chandler ve James M. Cain gibi yazarlarin kaleme aldig1 karanlik ve sert lisluplu
dedektif hikayelerinden uyarlanarak sinemaya tasinmistir. Bu filmler; karanlik, 1slak
sokaklarda gegen, tekinsiz mekanlarda suc¢ temasini isleyen anlatilariyla yalnizca
Amerika Birlesik Devletleri'nde degil, ayn1 zamanda Avrupa’da da biiyiik ilgi
gormiistiir (Mutluer, 2008: 8). Kara film, yalnizca bir sinema tiirii olarak degil, ayn
zamanda belirli tarihsel ve kiiltiirel baglamlarda ortaya ¢ikan bir estetik ve anlat1 bigimi

olarak da degerlendirilmistir.

Kara film terimi ilk kez 1946 yilinda Fransiz elestirmen Nino Frank tarafindan
"Yeni Bir Polisiye Drama Tipi: Su¢ Macerasi" (Un nouveau genre ‘policier’:
L’aventure criminelle) baslikli makalesinde kullanilmistir (Naremore, 2008:15).
Frank, bu tanimlamay1 6zellikle The Maltese Falcon (John Huston, 1941), Murder, My
Sweet (Edward Dmytryk, 1944), Double Indemnity (Billy Wilder, 1944) ve Laura
(Otto Preminger, 1944) gibi filmler iizerinden yapmistir. Dolayisiyla “film noir”
teriminin kokeni Fransiz elestirmenlere dayansa da, bu filmler Amerika’da
uretildikleri donemde herhangi 6zel bir tiir siniflandirmasina tabi tutulmamus;

genellikle “psikolojik gerilim filmleri” olarak adlandirilmistir (Spicer, 2002:1-2).

Alain Silver ve James Ursini gibi film kuramcilar, Film Noir adh
caligmalarinda “noir nedir?” sorusuna verdikleri yanitta belirli bir tema, arketip ve etki
listesini On plana ¢ikarirlar. Dashiell Hammett’in temsil ettigi “sert dedektif kurgu
okulu”nun, varolusculuk ve Freudgu psikanaliz gibi diislinsel yaklagimlarla kesistigi
vurgulanir. Bu iki diislinsel kaynak, bireyin ge¢cmisiyle hesaplagsmasini ve varolusun
anlamsizlig1 karsisinda yasadigi i¢sel catismalari 6n plana ¢ikararak kara filmin iki
temel temasi olan “tekinsiz ge¢mis” ve “kaderci kabusu” beslemektedir (Silver ve

Ursini, 2004:15).

Diger yandan Silver ve Ursini, The Maltese Falcon filminin ilk versiyonunun
1931 yilinda Roy Del Ruth tarafindan cekildigini belirtmektedir. Bu yaklagim, kara

filmin yalmizca 1941 sonrasi bir olgu olmadigini, kokenlerinin daha erken dénemlere



dayandigin1 diisiindiiriir. Gergekten de kara film estetigi ve temalar1 1941 Oncesinde
de cesitli bicimlerde mevcuttur; ancak 1930°1u ve 1940’11 yillardaki yapimlar arasinda
ozellikle stil, motivasyon ve baskarakterlerin deneyimledigi umutsuzluk ile psikolojik
cokiintiilerin yogunlugu acisindan belirgin farklar bulunmaktadir. Silver ve Ursini,
kara filmi bigimsel, tematik ve felsefi unsurlar temelinde inceleyerek bu farkliliklar
vurgular; buna goére, Hammett’in eserinden uyarlanan ve basroliinde Humphrey
Bogart’in yer aldig1 1941 yapimi The Maltese Falcon, kara film hareketinin veya
klasik doneminin resmi baslangi¢ noktasi olarak kabul edilmelidir (2004:187).

Ancak filozof Steve Neale (2000:173), kara filmin hi¢bir zaman tekil ve
biitiinciil bir fenomen olarak var olmadigin1 savunur. Ona gore, seslendirme ve geri
doniis teknikleri, yliksek kontrastli 151k kullanimi, disavurumcu gorsel unsurlar, ¢arpici
sonlar ve femme fatale karakteri gibi kara filme 6zgii oldugu diisiiniilen 6zelliklerin
biiylik kismi, 1940’11 ve 1950’li yillarin basinda yalnizca kara filmde degil, farkli
tiirlerdeki birgok filmde de rastlanan estetik ve anlati egilimleridir (2000:174). Neale,
bu nedenle kara filmi tek bir tiir veya akim gibi kavramsallastirmanin; belirleyici
kriterler olusturma, kapsamli bir kiilliyat yaratma ya da donemin sosyo-kiiltiirel
baglamina dair aciklamalarda bulunma noktasinda tutarsizlik ve belirsizliklere neden

olacag goriisiindedir.

Bu baglamda, kara film 1940°’li ve 1950°li yillarin su¢ sinemasiyla
Ozdeslestirilen, daha fazla seks ve siddet iceren yapimlarin Otesinde bir anlam
tagimaktadir. Kiiltiirel tiretim profesorii Andrew Spicer’in da belirttigi gibi, kara film
cogunlukla Amerikan toplumuna karanlik bir ayna tutan, Amerikan riiyasinin temel
tyimserligini sorgulayan 1940’li yillarin siyah-beyaz filmleriyle 6zdeslesmis
durumdadir (2002:vii). Bu yaygin mitolojide ger¢eklik pay1 bulunmakla birlikte, kara
film kavrami bundan ¢ok daha karmasik bir yap1 arz eder. Kara film, hem elestirmenler
ve akademisyenler tarafindan ilk dalga filmlerin (1940-1959) ardindan geriye doniik
bicimde insa edilen sdylemsel bir yapi, hem de 1940 6ncesi ana akim sinemanin
bicimsel kaliplarima ve deger yargilarma karsi gesitli sekillerde meydan okuyan

kiiltiirel bir olusumdur (Mayer ve McDonell, 2007: 3).



Kara filme 0Ozgii teknik unsurlar arasinda karanlik golgelerle cevrili
kompozisyonlar, 6zellikle kahramanin {izerine parmaklik ya da ériimecek ag1 izlenimi
veren 151k-g6lge oyunlari, kasvetli diistik agili cekimler, klostrofobik kadrajlar, ¢arpik
aynalar, dengesiz kompozisyonlar ve genellikle yolunu kaybetmis, kaderine mahkiim
karakterlerin yasadigi kisisel travmalart yansitan gorsel-igitsel geri doniis ve
seslendirmeler yer almaktadir. Tiim bu teknik donanimlara ragmen, kara film sinema
tarthindeki en tartismali ve tamimlanmasi en gii¢ tiirlerden biri olarak
degerlendirilmektedir. Akademisyen yazar Keesey'in (2011: 12) de ifade ettigi gibi,
kara filmi kapsayici bicimde tanimlayacak bir formiil olusturmak oldukga zordur;
elestirmenler, tiim kara film 6rneklerini ortak bir ¢er¢evede toplamakta ¢ogu zaman

basarisiz olmaktadir.

Edebiyatc1 James Naremore, kara filmlere 6zgii oldugu diisiiniilen bir¢ok tema,
atmosfer, karakter tipi, mekan ve bigimsel unsurun mevcut oldugunu; ancak bu
unsurlarin higbirinin tiim kara filmler igin ortak bir yap1 sunmadigini belirtmektedir.
Buna gore, her kara filmde bir dedektif-kahramanin, 6ldiiriilen bir kadinin ya da trajik
bir sonun yer almasi beklenmemelidir (2008:282). Y6netmen Wheeler Winston Dixon
da benzer bigimde kara filmleri; karanlik ve yagmurlu sehir sokaklarinda yalniz bagina
ylriiyen kahramanlar, i¢ ses anlatimi, melankolik miizikler, karmasik cinayetleri
¢ozmeye calisan asir1 6zglivenli dedektifler ve basindan sonunun ne olacagi belli olan
romantik iliskiler gibi kliselesmis imgelerle smirlandirmanin hatali olacagini
vurgulamaktadir (2009:1). Jim Hillier ve Alastair Phillips ise kara filmin yalnizca
bicimsel unsurlardan degil, ayn1 zamanda ruhsal bir halden beslendigini ve bir tiir
olmaktan ziyade, belirli tarihsel donemlerin ve kiiltiirel baglamlarin degisimlerini
yansitan bir tlir duyarlilik formu oldugunu ileri siirmektedir (Hillier ve Phillips’ten

aktaran Keesey, 2011:12).

Kara filmin daha iyi anlasilabilmesi i¢in beslendigi kaynaklarin ve ortaya
cikisindaki tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal kosullarin g6z Oniinde bulundurulmasi
gereklidir. Bu baglamda, kara filmin ¢ikis noktalari; Amerika Birlesik Devletleri’nin
sosyopolitik ve ekonomik kosullari, Alman disavurumculugu, Fransiz siirsel
gercekeiligi ve kara roman (hard-boiled fiction) olarak tanimlanabilir (Ipek, 2004:7).
Tarihsel acidan degerlendirildiginde, &zellikle ikinci Diinya Savasi ve sonrasindaki

Soguk Savas doneminin kara film ilizerindeki etkileri belirgindir. Savasin yol actig1
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yikim, niikleer tehdit, McCarthy donemiyle ortaya ¢ikan paranoya, korku, 6fke ve
giivensizlik atmosferi, kara filmin karanlik estetigine dogrudan yansimistir (Keesey,

2011:11).

Ayni donemde, Nazi rejiminden kacarak ABD’ye siginan Alman sinemacilarin
getirdigi digavurumcu 151k, dekor ve golge kullanimi, Amerikan sinemasinin stiidyo
sistemine entegre olmus ve kara filmin gorsel diinyasini sekillendirmistir. Bununla
birlikte, fasizmden kagan Italyan mafya mensuplarinin ABD’de gettolar kurarak
organize su¢ yapilar1 inga etmesi, iilkede sug, oliim ve toplumsal kaos algisinin
giiclenmesine neden olmus, bu durum kara filmin anlat1 yapisina malzeme saglamistir

(Ozdemir, 2003:5).

1934 yilinda ¢ikarilan ve “Production Code” (Hays Code) olarak bilinen sansiir
yasas1, Amerikan sinemasinda 6nemli bir kirilma yaratmigtir. Savasla birlikte gangster
filmlerinin artan popiilerligi ve halk iizerindeki etkileri, yapimcilar1 yeni ¢oziimler
aramaya yoneltmistir. Sansiir baskisini asmak i¢in gangster figiirii yerini 6zel dedektif
ya da polis karakterlere birakmis, siddet 6geleri daha ortiik bi¢cimlerde aktarilmistir.
Bu doniisiim, kara filmin bicimsel ve anlatisal temellerinin atilmasia Kkatki

saglamistir.

Neticede, kara film; kesin smirlarla tanimlanmasi zor, hem tematik hem de
bicimsel olarak farkli etkilenimlerden beslenen, tarihsel ve kiiltiirel kosullarla
sekillenmis bir sinema anlayisidir. Noir tiirliniin ortaya c¢ikisi, yalnizca Amerikan
toplumunun savas sonrast yasadigi sosyopolitik doniistimlerle degil, ayn1 zamanda
Avrupa sinemasindan gelen estetik ve anlati etkileriyle de dogrudan iliskilidir.
Zamanla farkli bi¢imlere evrilen bu anlatilar, klasik donemden itibaren sug, ahlaki
ikilem, yabancilasma ve karanlik atmosfer temalar1 etrafinda sekillenmis; degisen
toplumsal kosullarla birlikte yeniden yorumlanmistir. Elestirmenlerce ilk gercek kara
film olarak kabul edilen Stranger on the Third Floor (Boris Ingster, 1940) ile baglayan
klasik kara film dénemi, Touch of Evil (Orson Welles, 1958) ile sona ermistir (Ertem,
2010:53). Bu tarihten sonra ise kara film, gelisen sinema teknolojisi ve tiirler arasi
etkilesimle birlikte evrilmis; farkli tiirlerle harmanlanarak yeni bigimlerde varliginm

siirdiirmeye devam etmistir.



1.2. Kara Film Tiiriiniin Tarihsel Siire¢ Icerisindeki Seyri ve Yeni Kara Filmler

(Neo Noir)

Kara filmler kronolojik olarak incelendiginde, film yOnetmeni Paul
Schrader’in 1972 yilinda kaleme aldig1 klasik makalesinde, bu tiir tematik yonleri
dogrultusunda ii¢ ayr1 donemde ele alinmaktadir (1972:11-12). ilk dénem, 1941-1946
yillar1 arasini kapsar ve “savag donemi” olarak tanimlanir. Bu evrede diyalog odakli
anlatim 6n plana ¢ikarken, karakterler ve olaylar daha ¢ok sozlii iletisim araciligiyla
derinlestirilmistir. ikinci dénem, II. Diinya Savasi'nin hemen ardindan gelen 1945-
1949 yillarini kapsar. Bu siireg, toplumsal gergekligin daha agik bigimde islendigi, sug,
karanlik olaylar ve sistematik yozlagma gibi temalarin agirlik kazandig1 bir evre olarak
degerlendirilir. Ugiincii dénem ise 1949-1953 arasini igerir ve bu dénemin belirleyici

temalar1 arasinda melankoli, karamsarlik, intihar ve toplumsal ¢iliriime 6ne ¢ikar.

Kara filmin kokeni genellikle 1940’11 yillarin bagina dayandirilmaktadir. Tiiriin
baslangicina iligkin tartismalar olsa da, ¢cogu elestirmen The Maltese Falcon (John
Huston, 1941) filmini tiirlin ilk 6rnegi olarak kabul ederken, baz1 kaynaklar Boris
Ingster’1n yonettigi Stranger on the Third Floor (1940) adli yapimi kara film 6geleri
tasiyan ilk film olarak gostermektedir. Bu donemin sosyopolitik baglam, tiiriin
bicimsel ve tematik karakteristigini 6nemli Olglide sekillendirmistir. II. Diinya
Savasi’nin yarattig1 kiiresel travma, bireylerde yaygin bir 6liim korkusu, paranoya ve
giivensizlik duygusu yaratmis; bu da sinemada karanlik, klostrofobik, siddet ve
yabancilagma gibi unsurlarin 6ne ¢ikmasina neden olmustur. Dolayisiyla kara filmlerin
siklikla sug, siddet ve genel bir yasam karamsarli§i temalarini islemesi, donemin

ruhunu yansitan dogal bir gelismedir.

Schrader’in donemsel siniflandirmasi ¢ercevesinde, ilk evreye dahil edilen 7The
Maltese Falcon (1941) ve Stranger on the Third Floor (1940) gibi filmlerin yani sira
The Glass Key (Roy Del Ruth, 1942), This Gun for Hire (Frank Tuttle, 1942), The
Woman in the Window (Fritz Lang, 1944), Double Indemnity (Billy Wilder, 1944),
Mildred Pierce (Michael Curtiz, 1945) ve Gilda (Charles Vidor, 1946) da savas
donemi kara filmleri arasinda yer almaktadir. Bu yapimlarin belirgin 6zelligi, anlatiy1

eylemden ziyade diyalog araciligtyla insa etmeleridir (Schrader, 1972:6).
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Double Indemnity (1944), her ne kadar savas donemi igerisinde yer alsa da,
savag sonrasi kara film estetigine 6zgli baz1 yapisal 6zellikler tasidig1 icin bir gegis
filmi olarak degerlendirilebilir (Schrader, 1972:6). ikinci donemi temsil eden filmler
arasinda The House on 92nd Street (Henry Hathaway, 1945), The Killers (Robert
Siodmak, 1946), Kiss of Death (Henry Hathaway, 1947), Dead Reckoning (John
Cromwell, 1947), Raw Deal (Anthony Mann, 1948) ve Thieves' Highway (Jules
Dassin, 1949) gibi yapimlar 6ne ¢ikmaktadir. Bu filmler, daha az romantize edilmis
kahraman tipleriyle birlikte sokak sugu, siyasi yozlasma ve adli sistemin karanlik
yonleri gibi temalara yogunlasir. Schrader’in de ifade ettigi gibi, bu donemdeki
yapimlar “romantik anlatidan uzaklagarak daha ¢ok gercekei ve toplumsal sorunlara

odaklanan bir anlatim tarzin1 benimsemislerdir” (1972:6).

Schrader’in makalesinde tanimladig: iiciincii ve son klasik kara film donemi,
belirgin bir baslik altinda sunulmasa da, “psikotik eylem ve intihar diirtiisii”
temalariyla one ¢iktig1 ifade edilmektedir (Schrader, 1972:6). Bu evreyi temsil eden
yapimlar arasinda White Heat (Raoul Walsh, 1949), Where the Sidewalk Ends (Otto
Preminger, 1950), On Dangerous Ground (Nicholas Ray, 1951) ve The Big Heat (Fritz
Lang, 1953) yer almaktadir. Bu filmler, 6nceki donemlerde tanimlanmis olan stilistik
ve tematik 6gelerin zirveye ulastigir 6rnekler olarak kabul edilmekte, Schrader’in de
belirttigi lizere, bir¢ok film elestirmeni tarafindan “estetik ve sosyolojik acidan en

keskin” yapimlar arasinda sayilmaktadir (1972:6).

Klasik kara filmlerin bi¢cimsel ve tematik olarak zirveye ulagmasinin ardindan,
1960’1 ve 1970’11 yillarda gerek toplumsal doniisiimler gerekse siyasal calkantilar
yeni bir kara film anlayisinin dogmasina zemin hazirlamistir. Bu donemde Amerika’da
yasanan J. F. Kennedy ve Martin Luther King suikastlari, yiikselen 6grenci hareketleri
ve ikinci dalga feminizm gibi toplumsal hareketler, kara filmin temalarina dogrudan
yanstmistir.  Ozellikle 1970°1i yillarda Vietnam Savasi, Pentagon belgeleri ve
Watergate skandali gibi olaylar Amerikan halkinda giiven bunalimi yaratmis; bu
ortam, sinemada da gii¢lii bir yabancilasma, paranoya ve kimlik krizine dayali
anlatilarin &niinii agnustir (Ozdemir, 2003:10-11). Tiim bu gelismeler, klasik kara
filmden sapmalar igeren yeni bir anlati formunun dogmasina neden olmus ve boylece

“neo noir” ya da “yeni kara film” donemi baglamstir.
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Bu noktada klasik ve yeni kara film ayrimini kesin g¢izgilerle yapmak
giiclesmektedir. Yazar Mark Bould bu belirsizlige dikkat ¢ekerek, her yeni kara film
orneginin tiirli yeniden tanimladigini, tartismaya agtigini ve yeniden iirettigini ifade
eder (2005:115). Bu ifade, yeni kara film anlayisinin sabit formlardan ¢cok degisken bir
yapiya sahip oldugunu ve siirekli doniisen sosyo-politik kosullarla sekillendigini
gostermektedir. Boylece, kara film tiirli yalnizca sinemasal bir form degil, aym

zamanda donemsel duyarliliklar1 yansitan kiiltiirel bir sdylem alani haline gelmistir.

Yeni kara filmin ortaya cikisi, 1960’larin sonu ve 1970’lerin basinda,
Hollywood’un yasadig1 mali kriz ortaminda klasik kara film estetigine yeniden ilginin
dogdugu bir baglamda gergeklesmistir. Bu donemde klasik Hollywood anlatisinin
gecerliligi sorgulanirken, hem popiiler kiiltiirde hem de akademik cevrelerde kara
filme yonelik elestirel yazilar araciligiyla tiir yeniden goriintirliikk kazanmistir. Harper
(Jack Smight, 1966), Tony Rome (Gordon Douglas, 1967), Madigan (Don Siegel,
1968) ve Marlowe (Paul Bogart, 1969) gibi yapimlar, klasik dedektif hikayelerinin
atmosferini yalnizca giiniimiize uyarlamakla yetinmis, yapisal bir doniisiim yaratmakta

sinirl kalmistir (Bould, 2005:4).

Ancak ayni yillarda, film okullarindan yeni mezun olan, eski televizyon
yonetmenligi ge¢gmisine sahip ya da Avrupa’dan gelen bazi1 yonetmenler, Fransiz Yeni
Dalgasi’nin Hollywood su¢ sinemasina yonelik yeniden yorumlarindan etkilenerek
Amerikan kara filmine yeni bir soluk getirmeye yonelmislerdir. Bu sinemacilar,
Avrupa sanat sinemasindan tiliretilen modernist anlati tekniklerini Amerikan sug
filmleriyle harmanlayarak, klasik kara filmin tematik ve stilistik kodlarin1 dénemin

sosyo-politik gerceklikleriyle yeniden yorumlamislardir (Bould, 2005:4).

Bu dogrultuda, yeni kara filmin ilk dongiisiinde yer alan 6nemli yapimlar
arasinda Seconds (John Frankenheimer, 1966), Bonnie and Clyde (Arthur Penn, 1967),
Point Blank (John Boorman, 1967), Targets (Peter Bogdanovich, 1968), The Anderson
Tapes (Sidney Lumet, 1971), Klute (Alan J. Pakula, 1971), Sweet Sweetback's
Baadasssss Song (Melvin Van Peebles, 1971), The Offence (Sidney Lumet, 1972),
Charley Varrick (Don Siegel, 1973), The Friends of Eddie Coyle (Peter Yates, 1973),
The Long Goodbye (Robert Altman, 1973), Serpico (Sidney Lumet, 1973), Thieves
Like Us (Robert Altman, 1973), Badlands (Terrence Malick, 1973), Chinatown
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(Roman Polanski, 1974), The Conversation (Francis Ford Coppola, 1974), The
Parallax View (Alan J. Pakula, 1974), The Taking of Pelham One Two Three (Joseph
Sargent, 1974), Dog Day Afternoon (Sidney Lumet, 1975) ve Taxi Driver (Martin
Scorsese, 1976) gibi filmler 6ne ¢ikmaktadir (Bould, 2005:4).

Yeni kara film donemi, hem anlatisal hem de bigimsel anlamda Hollywood i¢in
devrimsel bir evre olarak tanimlanabilir. Bu donemde kara film, daha sert ve karanlik
bir yapiyla beyazperdeye geri donmiis; ahlaki belirsizlikler, toplumsal yabancilasma,
bireysel ¢oziilme ve sistem elestirisi gibi temalar 6n plana ¢ikmistir. John Boorman’in
yonettigi Point Blank (1967), bu donemin ilk 6ncii filmlerinden biri olarak kabul edilir.
Film, klasik kara filmin siyah-beyaz kontrast ve golge kullanimina dayali karamsar
atmosferinden farkli olarak, renkli ve genis perde sistemiyle bosluk ve izolasyon
duygusunu 6ne ¢ikarir. Boylece, yeni kara filmin estetik yonelimlerinin, geleneksel

tarzdan nasil koptugunu goézler oniine serer (Hirsch, 1999:169).

1980’11 yillarin basinda The Postman Always Rings Twice (Bob Rafelson,
1981) ve Body Heat (Lawrence Kasdan, 1981) filmlerinin basarisiyla yeni kara filmde
ikinci bir tiretim dalgas1 baglamistir. Her iki film de James M. Cain’in romanlarina ve
daha onceki uyarlamalara dayansa da, bu yapimlar 6zgiin kaynaklarindaki cinsel
gerilimi daha belirgin bir sekilde agiga c¢ikararak donemsel estetikle yeniden
yapilandirilmistir. Bu ikinci dalganin ardindan gelen tiretim siireci kimi donemlerde
durgunluk yasasa da tamamen sona ermemistir. Sug ve erotik gerilim tiirlerinde ¢alisan
birgok yapimeci, kara filmin 6zellikle gorsel stilinden faydalanmaya devam etmistir

(Bould, Glitre ve Tuck, 2009:4-5).

Yeni kara film, klasik kara filme kiyasla smirlar1 daha esnek, tanimi daha
gecirgen bir yapiya sahiptir. 1960’11 ve 1970’1i yillarda iiretilen yapimlar modernist
sinema anlayisiyla iligkilendirilirken, 1980 sonrasi g¢ekilen filmler agirlikli olarak
postmodern estetikle sekillenmistir (Mutluer, 2008:51). Bu postmodern etki, anlatinin
biitlinliigiinli bozan yapilar, insan dogasina yonelik karamsar bir bakis acisi, kaotik ve
nedensiz siddet imgeleri, anti-kahraman odakl1 karakter insalar1 ve teknik unsurlarin
icerikten daha baskin oldugu estetik tercihlerle kendini gosterir. Ayrica, distopik
gelecek tasvirleri ve gercgekligin parcalanmis halleri bu donemin 6nemli anlati

stratejilerindendir.
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Tarihsel baglamda da yeni kara film ornekleri klasik ve modern déonemden
ayrilir. Klasik kara film Ikinci Diinya Savasi’nin, modern kara film ise Vietnam
Savasi’nin Amerikan toplumundaki etkilerini yansitirken; postmodern yeni kara film
Bush yonetimiyle iliskilendirilen Korfez Savasi sonrasi donemin sosyal ve politik
gerilimlerini perdeye tasir. Bu filmlerde genellikle kasvetli ve tekinsiz bir atmosfer
hakimdir. Uyusturucu kagakeilig1, santaj, soygun, cinsel istismar ve siddet temalar1 6n
plandadir. Devletin kolluk kuvvetleri ya da adalet sistemine dair figiirler de siklikla

yozlasmis veya sugla i¢ ice sekilde resmedilir (Ozon’den aktaran Biryildiz, 1997:122).

Bu ¢ergevede degerlendirildiginde, kara film tiirii yalnizca belirli bir doneme
ait sinemasal bir akim olarak kalmamisg; aksine, toplumsal doniisiimlere, politik
kirilmalara ve kiiltlirel degisimlere paralel olarak bigcimsel ve tematik acidan siirekli
evrilmistir. 1940’11 yillarda savasin ve sonrasindaki toplumsal ¢okiintiiniin etkisiyle
sekillenen klasik kara filmler, 1960’1 yillardan itibaren modern sinemanin diliyle
yeniden yorumlanmis; 1980°li yillardan sonraysa postmodern estetikle birleserek ¢cok
katmanh anlatilara doniismiistiir. Yeni kara film olarak adlandirilan bu alt tiir, klasik
kara filmin estetik mirasini1 tagimasinin yani sira, tiirler aras1 gecislere ve teknolojik
gelismelere de agik bir yapi sergileyerek cagdas izleyiciyle farkli diizeylerde iliski
kurmayr basarmistir. Anlatt yapilarinin parcalanmasi, kahramanlik kavraminin
sorgulanmasi ve otoriteye duyulan giivensizlik gibi temalar, bu evrimsel siirecte kara
filmin ana damarin olusturmaya devam etmektedir. Dolayisiyla kara film, sinema
tarithinde sadece estetik bir form degil, ayn1 zamanda her donemin ruhunu yansitan

gliclii bir anlat1 arac1 olarak varligin siirdiirmektedir.
1.3. Kara Film Stili ve Ana Karakterler

Kara film anlatilarinda 6ne ¢ikan karakterlerden biri, adin1 Fransiz sinema
elestirisinden alan femme fatale yani "Oliimciil kadin" figiiriidiir. Cazibesi ve
tehlikesiyle 6zdeslesen bu karakter, siklikla ihanet temasi etrafinda sekillenir. Femme
fatale figliriiniin manipiilatif dogasi, izleyicinin anlatidaki hicbir karaktere
giivenememesine neden olur. Bu figiiriin ortaya ¢ikis1, Ikinci Diinya Savas1 déneminde
kadinlarin is giicine katilimiyla degisen toplumsal rollerle yakindan iliskilidir.

Toplumun kadina dair beklentilerindeki dontisiim, femme fatale karakterinin, sosyal
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degisimlerin ve sistemsel ¢okiislerin bir sembolii haline gelmesini saglamigtir (Roloff,

Seeflen ve Weil, 1996:225).

Kara filmler, sinema tarihinde eril giiclin en zayif temsil edildigi tiirlerden
biridir (Hardy’den aktaran Tansel, 2007:33). Bu tiirdeki erkek karakterler, geleneksel
anlat1 yapilarinin aksine giiglii, kahraman figiirler degildir. Ozgiiven eksikligi tasiyan
bu karakterler, yalnizca ¢evrelerine degil, kendilerine karst da giivensizlik i¢indedir.
Gegmis ve gelecek ise onlar icin siirekli bir kaygi kaynagidir (Savas’tan aktaran

Tansel, 2007:35).

Klasik kara filmler, sahtekarlik, cinayet ve ahlaki ¢okiisiin siradanlastigi bir
evrende geger. Sert ve alayci diyaloglar, bu karanlik diinyay1 daha da keskinlestirir.
Kara film kahramanlari, yasadiklar1 olaylardan ders ¢ikarmaz; sistemle uzlasmaz ve
toplumsal normlara entegre olmayr reddeder. Bu durum, karakterlerin bireysel
baskaldirilarinin ve varolugsal duruslarinin bir yansimasi olarak degerlendirilir
(Tansel, 2007:38). Anlatilar ¢cogunlukla mutlu sonla degil, beklenmedik ve karamsar

bir sonla nihayete erer.

Kara film mekéansal olarak biiyiik sehirleri tercih eder. Sehirler, birer labirent
gibi sunulur; sokaklar tehlikelerle doludur ve bu atmosferi destekleyen fabrika ve
endiistriyel yapilar siklikla arka plan olarak secilir. Tiirlin gorsel dili, onu diger sinema
tiirlerinden ayiran en belirgin 6zelliklerden biridir. Aydinlik ve karanlik arasindaki
giicli karsitlik, dramatik gdlge oyunlari, aynadan yansimalar ve diisiik biitceli
1siklandirma sistemleri, kara film estetigini olusturur. Siyah-beyaz filmlerde derin
golgelerle yaratilan bu atmosfer, teknolojinin gelismesiyle birlikte renkli yapimlarda

da etkili bi¢imde kullanilmaya devam etmistir (Ertem, 2010:52).

Kara film, bicimsel olarak da klasik anlati sinemasindan ayrisir. Bu tiirde
olaylar ¢cogunlukla ardisik ve kronolojik bir ¢izgide ilerlemez; bunun yerine parcali,
zaman Orgiisii belirsiz ve izleyicinin anlamlandirma c¢abasimi tetikleyen sahnelerle
aktarilir (Ertem, 2010:52). Geriye doniis (flashback), ileriye gidis (flashforward) ve
dis ses gibi anlat1 teknikleri, bu pargali yapinin baglica araglaridir (Dogru, 2013:82-
83). S6z konusu teknikler yalnizca anlati zamanin1 muglaklastirmakla kalmaz, ayni

zamanda karakterlerin i¢sel diinyalarin1 agiga c¢ikaran 6znel bir bakis agis1 da sunar.
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Ozellikle i¢ monolog seklinde kullamlan dis sesler, anlatmin psikolojik derinligini

artirirken izleyiciyle karakter arasinda 6zdeslesme imkani yaratir.

Kara filmde, gorsel atmosferin rahatsiz edici ve tedirgin edici olmasi
hedeflenir. Bu dogrultuda, mizansen icinde nesneler kasitli olarak diizensiz
yerlestirilir; yakin, orta ve uzak plan ¢ekimlerde ise alisiimis kompozisyon diizenine
uyulmaz. Farkli 6l¢eklerdeki bu ¢ekimlerin montajda bir araya getirilmesi, seyirciyi
huzursuz eden ve mekanla 6zdeslesmesini engelleyen bir kurgu yapisi olusturur (Place
ve Peterson, 1974:30-35). Bu yaklasim, kara film estetiginin mekan kullanimini da

dogrudan etkiler.

Kara filmde mekan genellikle dar, karanlik, klostrofobik ve yon duygusunu
zedeleyici bir bicimde tasarlanir. Bu tiirdeki dekorlar, izleyiciyi sasirtmak ve mekansal
yonelim hissini kaybettirmek {izere kurgulanir. Aktorlerin alisilmadik pozisyonlarda
yerlestirildigi sahneler, anlatinin psikolojik yogunlugunu pekistirir (Conard, 2006:18).
Klasik sinemada goriilen fiziksel eyleme dayali anlati yerine, kara filmde
kompozisyonel gerilim aracilifiyla olay Orgiisiiniin aktarildigi vurgulanir (Schrader,
1972:5). Bu baglamda, kara filmin anlatisal yapisi izleyicinin pasif bir sekilde
izlemesinden ziyade, anlatiyr anlamlandirmak adina aktif zihinsel bir caba
gostermesini gerektirir (Conley, 1987:7). Bu durum, izleyicinin olaylari yorumlarken

zihinsel olarak da sinanmasina yol agmaktadir. (Krutnik,1981:110).

Kara film, klasik anlati sinemasindan hem bi¢imsel hem de teknik diizeyde
belirgin bir kopusu temsil eder. Bu farkliliklar en ¢ok gorsel kompozisyonlarda ve
1siklandirma tercihlerinde kendini gosterir. Klasik Hollywood sinemasinin dengeli {i¢
noktali aydinlatma sistemine (ana 151k, dolgu 15181, arka 151k) karsin, kara film yiiksek
kontrastl, diisiik anahtar aydinlatmay1 tercih eder. Ozellikle dolgu 1$18min bilingli
olarak bastirilmasi, sahnelerde derin siyah golgeler ve ¢arpici 1sik-karanlik karsitliklar
yaratir (Mayer ve McDonell, 2007:74). Bu estetik tercih yalnizca atmosfer yaratmakla
kalmaz, ayn1 zamanda karakterlerin igsel catigmalarini ve anlatinin belirsizligini

yansitan sembolik bir islev de iistlenir (Place ve Peterson, 1974:30-35).

Kara filmde kullanilan 1siklandirma, mekan ve karakterleri es zamanli olarak
vurgulayan bir yapidadir. Isik, yalnizca nesneleri aydinlatmaz; ayn1 zamanda anlatinin

cok katmanli yapisim1 gorsel olarak destekler. Golgelerin hem fiziksel engelleyicilik
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hem de psikolojik gizem yaratma kapasitesi, karakterlerin niyetlerini ve
motivasyonlarint perdeleyen sembolik bir derinlik saglar (Schrader, 1972:8—13). Bu
gorsel yapiy1 destekleyen diger 6nemli stilistik tercihler arasinda, klasik sinemanin s1g
odakli kadrajlarina karsilik kara filmde derin odak kullanimi, simetrik
kompozisyonlara karsilik asimetrik kadrajlar ve goz hizas1 yerine algak veya yliksek
acili kamera kullanimi yer alir. Karakterlerin dogrudan temsil edilmesi yerine,
golgelerin ya da mekansal engellerin ardindan kadraja alinmasi, anlatiya hem gizem

hem de tehdit duygusu katar.

Ayrica, kara filmde gece atmosferinin yaratimi da farkli bir bicimde ele alinir.
Klasik sinemada giindiiz ¢ekimleri teknik filtrelerle karartilirken, kara film gergek
gece cekimlerini tercih ederek sahneye otantik bir gerilim yiikler. Bu tercih, daha
maliyetli olmasina ragmen, atmosferin yogunlugunu ve gorsel kontrastin carpiciligin
artirir (Conard, 2006:18). Kara filmlerin ¢ogunlukla “her zaman gece gibi gériinmesi”,

anlatinin psikolojik agirligini destekleyen bilingli bir estetik stratejidir.

Yeni kara filmlerde de benzer gorsel teknikler korunurken, anlatilar modern
toplumsal travmalar etrafinda yeniden sekillenir. Ornegin Taxi Driver, savas sonrasi
topluma uyum saglamakta zorlanan bir Vietnam gazisinin igsel ¢okiisiinii ve siddetle
kurdugu iliskiyi New York’un tekinsiz sokaklarinda isler. The Dark Knight
(Christopher Nolan, 2008) ise, Bush dénemi politik atmosferinin bir alegorisi olarak;
halkin korku ve giivenlik ikilemiyle nasil bastan ¢ikarildigina ve terdrizme nasil teslim
olduguna dair karanlik bir tablo sunar. Bu 6rneklerde oldugu gibi, yeni kara filmler
artik bireysel krizlerden ziyade biiylik olcekli toplumsal doniisiimlerle sekillenen

anlatilar sunmaktadir (Keesey, 2011:16).

Yeni kara film karakterleri de bu doniisiimiin izlerini tasir. Kadin hareketlerinin
yiikselisi ve erkekligin doniisliimil, izleyicinin femme fatale figiiriine kars1 ¢eliskili bir
bakis gelistirmesine neden olmustur. Body Heat, Basic Instinct (Paul Verhoeven, 1992)
ve Bound (Lana ve Lilly Wachowski, 1996) gibi filmlerde femme fatale karakterleri
yalnizca bagtan ¢ikarict figiirler degil; ayn1 zamanda kendi arzularini gergeklestiren,

kararlari iizerinde kontrol sahibi bireyler olarak sunulur.
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Bu baglamda, klasik kara filmdeki dedektif figiiriiniin yerini artik ahlaki
zaaflarina yenilen, kotiiliige egilimli anti-kahramanlar almistir. Yeni kara filmde
kahramanlik kavrami parcalanmis, karakterler etik ya da toplumsal sorumluluk
tasimaktan ziyade kendi i¢sel ¢atismalarina odaklanmistir (Hardy’den aktaran Tansel,

2007: 34).

Yeni kara filmde erkek kahraman temsilleri, feminizmin etkisiyle derin bir
donlisim gec¢irmistir. Feminizm, erkek karakterlerin geleneksel ‘“sert adam”
kimliklerini yeniden degerlendirmelerine neden olmus, bu da erkek kahramanin
kendine yonelik elestirisini beraberinde getirmistir. Bu doniisiim, yeni kara filmlerdeki
erkek karakterlerin temsil bigimlerine dogrudan yansmmstir. Oregin, The Crying
Game (Neil Jordan, 1992) ve Amores Perros (Alejandro Gonzalez Iharritu, 2000) gibi
yapimlarda maco kimligiyle tanimlanan katiller, maskiilen gii¢ gosterisini terk
etmeksizin, duygusal yonlerini ifade etme g¢abasi i¢indedir. Benzer bi¢cimde, Pulp
Fiction (Quentin Tarantino, 1994) ve I'll Sleep When I'm Dead (Mike Hodges, 2003)
gibi filmlerde ise “sert adam” imaji1 hem hayranlik uyandirmakta hem de karakterin

kendi yikimina yol acan bir unsur olarak ele alinmaktadir.

Bu yeni temsil bigimleri, yalnizca cinsiyet rollerine degil, cinsel kimliklere
iliskin toplumsal tartigmalar1 da film anlatilarina tasimaktadir. Escinsel hareketler ve
yurttaslik haklart miicadeleleriyle paralel gelisen toplumsal farkindalik, heterosekstiel
kahraman modelinin kirilmasina zemin hazirlamistir. Cruising (William Friedkin,
1980) ve Suture (Scott McGehee ve David Siegel, 1993) gibi filmlerde, kahraman
figiirti bastirilmis bir escinsel yonelimle ya da bilingdis1 bir “kotii ikiz”le yiizlesmeye

zorlanarak, eril kimligin istikrarsiz yapisini gézler 6niine sermektedir.

Cinsiyet ve cinsel kimlik temsillerinin yani1 sira, sinif temelli toplumsal
gerilimler de yeni kara film anlatilarinda énemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle
Thatcher, Reagan ve Bush donemlerinin neoliberal sdylemiyle 6zdeslesen “aggozliilitk
1yidir” anlayisi, alt sinif erkek karakterlerin ahlaki ¢oziiliisiinii ve zorlayici toplumsal
kosullarla miicadelesini merkezine almaktadir. Blood Simple (Joel ve Ethan Coen,
1984) ve Fargo (Joel ve Ethan Coen, 1996) gibi filmlerde, alt sinifa mensup ya da

kiyida kosede kalmis erkek karakterler, burjuva sinifinin hirsina karsi acimasizca
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rekabete siiriiklenir. Bu anlatilar, bireyin sistem igindeki yetersizligini ve yozlagsmasini

carpici bir sekilde ortaya koymaktadir.

Ozetle, kara film estetigi ve karakter yapilanmasi, klasik Hollywood
anlatisindan belirgin sekilde ayrilarak sinema tarihinde 6zgiin bir yere sahip olmustur.
Stilize 151k-gblge kullanimi, diisiik anahtar aydinlatma teknikleri, karmasik anlati
yapist ve klostrofobik mekanlar gibi unsurlar kara filmi yalnizca bigimsel degil, ayni
zamanda tematik olarak da farklilastirmistir. Eril giiciin krizini temsil eden zayif ve
yabancilasmis erkek karakterler ile sistemin c¢okiisiinii ve kadin kimliginin
doniislimiinii  sembolize eden femme fatale figiirii tlirtin ideolojik zeminini
derinlestirmistir. Yeni kara filmler ise klasik donemin yapisal ve tematik 6zelliklerini
korumakla birlikte, toplumsal cinsiyet, siif ¢atigmalar1 ve kimlik politikalar1 gibi

modern meseleleri de anlatiya dahil ederek tiiriin sinirlarin1 genisletmistir.

1.5.Kara Film Tiiriiniin Diger Tiirlerle Etkilesimi ve Teknolojik Kara filmler

(Tech Noir)

Gilinlimiiz sinemasinda kara film tiirii, farkl tiirlerle etkilesim kurarak varligini
stirdiirmeye devam etmektedir. Bu siireklilik, 6zellikle postmodern sanat anlayisinin
temel oOzelliklerinden biri olan ge¢cmis bicim ve tiirleri yeniden ele alma egilimiyle
yakindan iligkilidir. Postmodern eserler, belirli idealleri gerceklestirmeye ya da yeni
estetik kuramlar olusturmaya calismak yerine, ge¢misin anlati bigcimlerini yeniden
sahiplenerek onlar1 bagka anlati tiirleriyle melezlestirmeye yonelir. Bu yaklagim, kara
filmin evrimi acisindan da belirleyici olmustur. Yeni kara film 6rnekleri, ge¢misin kara
film estetigini yalnizca taklit etmekle kalmaz, ayn1 zamanda bu estetigi giincel sosyo-
kiiltiirel baglamlar ¢er¢evesinde doniistiirerek yeni anlat1 yapilar1 yaratir (Conard’dan

aktaran Avci, 2022:248).

Bu baglamda, 1990’11 yillarda g¢ekilen yeni kara filmler, 1980’1 yillardaki
orneklerle karsilastirildiginda daha belirgin bir bigimde metinlerarasihk! 6zelligi
tasimaktadir (Conard’dan aktaran Avci, 2022:248). S6z konusu filmler, klasik kara
film anlatilarini referans alarak, bu anlatilar1 yeniden yapilandirir; bdylece yeni kara

film hem nostaljik hem de yenilik¢i bir karakter kazanir. Renkli ¢ekim tekniklersi,

! Metinlerin anlamimin baska metinler tarafindan sekillendirilmesidir.
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geligmis projeksiyon teknolojileri (6rnegin sinemaskop) ve sansiiriin daha esnek hale
gelmesiyle birlikte siddet, ¢iplaklik ve karmasik temalar ¢ok daha agik bigimde
perdeye yansitilabilmektedir. Bu teknik ve anlatisal esneklik, tiirtin smirlarini
genisletmis ve klasik kara filmin ruhunu koruyarak onu ¢agdas bir bi¢imde yeniden

tiretmenin Oniinii agmistir.

Bu yeniden iiretimin en bilingli 6rneklerinden biri, Lawrence Kasdan’in Billy
Wilder’in Double Indemnity (1944) adli klasik yapitin1 yeniden yorumladigi Body
Heat (1981) filmidir. Bu film, klasik kara film estetigini daha gercekei, siddetli ve
cinsellik temalar1 bakimindan daha cesur bi¢imde yeniden ele alarak tiiriin yeni
bicimlerinin temellerini atmigtir. Ancak yeni kara filmin evrim siireci yalnizca teknik
unsurlar veya yeniden cevrimlerle sinirli degildir; ayn1 zamanda anlati yapisindaki
dontisiimlerle de sekillenmektedir. Bu doniisiim siirecinde dedektif figiirii, yerini iyi-
kot ayrimi muglaklagmis polis karakterlerine, sugun merkezinde yer alan ahlaki gri

alanlara ve hatta bilimkurgu diinyasinin karanlik psikopatlarina birakmustir.

Bu degisim siireci, tiiriin klasik donemden devraldig1 unsurlarin tamamen terk
edilmesi anlamina gelmemektedir. Aksine, 1940’11 ve 1950’1i yillarin kara filmlerine
ait temalar, karakter tipolojileri ve anlat1 yapilari, yeni baglamlar igerisinde yeniden
islenerek giincellenmektedir (Schwartz, 2001:xiii). Klasik kara filmlerde siklikla
rastlanan dolandiricilar, kiigiik capli gangsterler ve psikopat karakterler, yeni kara
filmde daha karmasik ve ¢cok boyutlu figiirler olarak karsimiza cikar. Yeni senaristler
ve yonetmenler, klasik sert dedektif hikayelerinin sinirlarini agarak, tiirlin anlati
potansiyelini genisletmekte ve izleyiciyi daha karmasik bir ahlaki evrenin igine

¢ekmektedir.

Yeni kara film, klasik kara filmin yapisal ve tematik 6gelerini koruyarak farkl
tirlerle etkilesime girmekte ve bu sayede melez tiirlerin olugsmasina zemin
hazirlamaktadir. Komedi, gerilim, korku, polisiye, dram, yol filmi ve bilimkurgu gibi
tirlerle kurulan bu etkilesim, tiirler arast smirlarin bulaniklagtigi hibrit anlati
yapilarinin gelismesini saglamistir. Ornegin, Snatch (Guy Ritchie, 2000) ve The Big
Lebowski (Joel ve Ethan Coen, 1998) komedi unsurlar1 tasiyan yeni kara filmler
arasinda yer alirken, Blade Runner (Ridley Scott, 1982) ve Dark City (Alex Proyas,

1998) bilimkurgu ile kara film estetigini birlestiren 6rneklerdir. Benzer bicimde, From
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Dusk Till Dawn (Robert Rodriguez, 1996) ve Angel Heart (Alan Parker, 1987) korku
tiriiyle, Wild at Heart (David Lynch, 1990) ise yol filmi formuyla kara film 6gelerini
harmanlamaktadir. Bu filmler, farkli tiir kategorilerine ait olmalarina ragmen
tagidiklar1 ortak kara film izlekleri ve gorsel estetik sayesinde ayni c¢ergevede
incelenebilir hale gelirler. Boylelikle, ilk bakista birbirinden uzak gibi goriinen
anlatilar, yeni kara filmin sagladig1 esnek anlati yapisi sayesinde ortak bir zeminde

bulusur (Mutluer, 2008:111-112).

Bu baglamda, teknolojik kara filmler (tech noir) de kara film ile bilimkurgu
tiiriiniin etkilesiminin bir iirlinii olarak ortaya ¢ikmistir. Bu alt tiir, genellikle gelecegin
teknolojik toplumlarma dair c¢izilen {itopik imgelerin ardinda yatan karanlik
gerceklikleri aciga ¢ikararak distopik bir perspektif sunar. Refah ve ilerlemenin
ylizeyde hiikiim siirdiigii bu evrenlerde, bireyin yalnizlagsmasi, yabancilagsmasi ve
teknolojik gelismeler karsisinda kontroliinii yitirmesi gibi temalar 6n plana c¢ikar.
Teknolojik kara filmler, geleneksel bilimkurgu yapitlarinda siklikla rastlanan Star
Wars ya da Star Trek gibi litopyaci anlatilarda yer alan insan dostu robotlara karsit
olarak, makinelerin tehditkar bir giice doniistiigli karanlik gelecekler cizer (Erol,
2018:87-88). Bu filmler, insan ile makine arasindaki sinirin siliklestigi bir evrende,

insanin teknolojik tiretim iizerindeki denetimini kaybetme korkusunu isler.

Fiitliristik sinema gelenegi igerisinde degerlendirilen teknolojik kara filmler,
yalnizca teknolojinin goriiniir etkilerini degil, aynt zamanda onun insan benligi
tizerindeki yansimalarini da sorgular. Bu filmlerde, makineler ve sehir hayati ile
0zdeslesmis mekaniklesmis bedenler, bireyin i¢sel diinyasindaki ¢oziilmeyi simgeler.
Insan davramslarinin otomatiklesmesi ve objelerin insani nitelikler kazanmasi, tiiriin
en belirgin tematik yap1 taslarindan biridir (Basaran, 2007:14). Bununla birlikte,
teknoloji ile birlikte imajin ¢ogaltilabilir hale gelmesi de bu filmlerde siklikla islenen
bir diger fiitiiristik gostergedir. Gergegin simiilasyonla yer degistirdigi bu diinyalarda,
orijinal ile kopya arasindaki fark neredeyse silinmis, gerceklik duygusu kirilgan bir

zemine oturmustur (Kogak, 2012:80).

Bu baglamda Blade Runner ve Ex Machina, insanla ayirt edilemeyecek kadar
gercekei yapay zekalarin ve yapay organizmalarin varligiyla bu kimlik krizine dikkat

ceken onemli filmler arasinda yer alir. Bu yapimlarda makinelerin insan davranislarin



taklit etme kapasitesi, yalnizca teknolojik bir bagar1 olarak degil, ayn1 zamanda etik ve
varolussal bir tehdidin habercisi olarak ele alinir. Bu tehdit, Isaac Asimov’un 1942
yilinda kaleme aldig1 I, Robot adl1 eserinde ortaya koydugu Ug Robot Yasasi’na da
gondermelerde bulunarak, teknolojinin etik sinirlarina dair temel bir tartisma yiiriitiir
(Karabag, 2021:758). Insan ile makine arasindaki bu giderek bulaniklasan sinir,
teknolojik kara film anlatilarin merkezine yerleserek yeni kara filmin bilimkurgu ile

kurdugu 6zgiin iliskiyi derinlestirir. Bu yasaya gore:

1.Bir robot, bir insana zarar veremez ya da bir insanin kendine zarar vermesine seyirci
kalamaz.
2.Bir robot, birinci yasayla ¢elismedigi siirece insan emirlerine uymak zorundadir.
3.Bir robot, birinci ve ikinci yasayla c¢elismedigi siirece kendi varligini korumakla
miikelleftir.

Bilimkurgu ve teknolojik kara filmler, Isaac Asimov’un ortaya koydugu Ug
Robot Yasasi’ndan biiyiik 6l¢iide etkilenmistir. Bu yapimlar, robotlarin insanlarla olan
iligkilerini diizenlemek, onlar1 kontrol altinda tutmak ve insanliga fayda saglamak
amaciyla iiretildikleri anda bu yasalara gore kodlandiklarini varsayar. Boylece robotlar
potansiyel bir tehdit olmaktan ¢ikarilip etkisiz hale getirilmis varsayilir (Erol,
2018:89). Ancak Asimov, bu yasalarin yeterliligini sorgulayarak insanliga gelebilecek
tehditleri 6nlemek adina yeni bir yasa daha gelistirmistir. “Sifirinc1 yasa” olarak
adlandirilan bu ilke, su ifadeyle 6zetlenir: “Bir robot, insanliga zarar veremez ya da
insanliin zarar gérmesine seyirci kalamaz” (Erdogan, 2017:757). Bu yasa, bireysel
insan giivenliginden ¢ok insanligin biitiiniine yonelik tehditlere karsi onleyici bir

mekanizma iglevi goriir.

Teknolojik kara filmlerde, robot-insan iliskilerinin nasil kurgulandig, 6zellikle
kadin robot temsilleri ve bu karakterlerin toplumsal konumlandirilis bigimleri
tizerinden dikkat cekici bir goriiniirlik kazanir. Bu filmler, yalnmizca teknolojik
gelismenin yarattig1 distopik atmosferi degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet
normlarinin yeniden iretildigi birer ideolojik aygit olarak da islev goriir.
Metropolis'teki (Fritz Lang, 1927) bastan ¢ikarici ve yikict Maria karakteri, The
Stepford Wives’taki (Bryan Forbes, 1975) neseli ev kadinlari, Blade Runner’daki seks
is¢isi Pris ve yoOnetici asistani Rachel, / Am Mother’daki anne figiirii ya da Ex

Machina’da (Alex Garland, 2014) manipiilatif ama 6zgiirlik arayisindaki Ava gibi
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temsiller, kadin replika ve robotlarin sinemadaki ¢ok katmanli ve ideolojik rollerini
ortaya koymaktadir. Bu temsiller; ideoloji, hegemonya, toplumsal cinsiyet ve yas

temelli farklilagmalarla sekillenmektedir (Bayer, 2021:611-612).

Robot karakterlerin toplumsal konumlandirilis1 yalnizca cinsiyet temelli degil,
smifsal hiyerarsi agisindan da dikkat ¢ekicidir. Teknolojik kara filmlerde, robotlar
cogunlukla insana esdeger bireyler olarak degil, alt sinifi temsil eden hizmetkar
figiirler olarak yapilandirilir. insanlar tarafindan yaratilan bu makineler, onlara hizmet
etmek, itaat etmek ve ¢ogu zaman totaliter sistemlerin devamini saglamakla gorevlidir.
Bu durum, robotlarin yalnizca teknolojik varliklar olarak degil, ayn1 zamanda sosyo-
politik anlamda da iktidarin nesnesi haline getirildigini gosterir (Yiiriir, 2015:60). Bu
tiir anlatilar, teknolojik {iretimin insana bagimliligin1 vurgularken, ayn1 zamanda bu

bagimliligin dogurabilecegi iktidar iligkilerini de elestirir.

Bu baglamda 6ne ¢ikan bir diger 6nemli unsur da hafizadir. Insan ve sibernetik
organizma arasindaki ¢atigmada  hafizanin  silinmesi, iktidarin  kontrol
mekanizmalarindan biri olarak islev goriir. Hafizanin yok edilmesi, robotlarin ge¢mis
deneyimlerden yola c¢ikarak isyan etmesini veya kimlik sorgulamalarina girmesini
engeller. Bu durum, otoritenin varolussal sorgulamalar1 bastirmasina ve bireyi itaate

zorlamasina olanak tanir (Ozdemir, 2003:139).

Genel olarak degerlendirildiginde, teknolojik kara filmler yalnizca teknofobik
bir yaklasimi yansitmakla kalmaz; ayn1 zamanda teknolojinin sorgulanmasini, onunla
yiizlesilmesini ve insan-tekno varlik iligkilerinin etik siirlarini yeniden diisiinmeyi
amaclar (Roloff, Seeblen ve Weil, 1996:116). Bu filmler, baslangicta pasif birer arag
ya da nesne olarak goriilen robotlarin zamanla kendi Oznelliklerini kazanarak
yaraticilarina bagkaldirmalarima dair bir uyar1 niteligi tasir. Mary Shelley’nin
Frankenstein karakterinde oldugu gibi, teknoloji sonunda kontrolden ¢ikabilir ve onu
yaratan insanin karsisina bir tehdit olarak dikilebilir. Bu anlatilar, yalnizca teknolojik
gelismenin risklerini degil, ayn1 zamanda insani olanin dogasini ve smirlarini da

yeniden tartigmaya agar.

Sonug olarak, teknolojik kara filmler, klasik kara filmin karamsar atmosferi ve
estetik kodlarin1 bilimkurgu ile harmanlayarak, tiirler aras1 melez anlatilar

sunmaktadir. Isaac Asimov’un Robot Yasalar1 gibi kuramsal ¢ercevelerden beslenen
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bu filmler; robot-insan iligkileri, toplumsal cinsiyet rolleri, sinif yapilar1 ve hafiza
politikalart etrafinda sekillenen distopik gelecek tasvirleriyle teknofobik bir elestiri
iiretmektedir (Erol, 2018; Erdogan, 2017; Ozdemir, 2003). Ozellikle kadin robot
temsilleri, ideolojik ve kiiltiirel kodlarla oriilmiis cinsiyet rollerini goriiniir kilarak
teknolojik kara film anlatilarinda femme fatale arketipinin doniisiimiine imkan
tanimaktadir (Bayer, 2021: 611-612). Bu baglamda teknolojik kara filmler, yalnizca
teknolojik gelismeler karsisinda elestirel bir bakis agis1 sunmakla kalmayip, aym
zamanda insanin kendi yaratimi karsisindaki etik sorumlulugunu, varolussal
kaygilarin1 ve iktidar iligkilerini yeniden tartigmaya acan Onemli bir anlati evreni

olusturmaktadir (Kogak, 2012; Yiiriir, 2015).
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2. SINEMADA FEMME FATALE FiGURLERI VE KARA FiLM TURUNDE
TEMSILLERI

2.1. Femme Fatal Arketipinin Evrimi, Tekinsizlik ve Diismiisliik

Merriam-Webster sozliigii femme fatale karakterini, “erkekleri tehlikeli ya da
riskli durumlara siirlikleyen bastan ¢ikarici bir kadin; cazibe ve gizem havasiyla
erkekleri kendine ¢eken bir kadin” olarak tanimlamaktadir. Tarih boyunca giicli, sert
ve cinselligini 6zgiirce ifade eden kadin figiirleri insanlik kiiltiiriinde daima 6nemli bir
yer edinmis, uygarliklarin kolektif hafizasinda iz birakmistir. Bu kadinlar, 6zellikle
Yunan mitolojisi basta olmak iizere pek ¢ok farkli diinya mitolojisinde evrenin
yaraticilari, yasamin, Oliimiin ve yeniden dogusun kaynaklari olarak
konumlandirilmislardir (Leeming ve Page, 1994:7). Toprak ana, tanrica ya da evrenin
bizzat kendisi olarak yiiceltilen bu figiirler; doganin dongiisiinii siirdiirmeleri ve
insanligin devamliligina katkilart nedeniyle kutsanmig, ancak ayn1 zamanda dogay1 ve
insan tiiriinii yok edebilecek giicleri nedeniyle de korkuyla karsilanmislardir (Ozding,

2020:175).

Sanatin resim, edebiyat ve sinema gibi farkli alanlarinda da yer bulan femme
fatale figiirli, cogu zaman toplumsal diizeni tehdit eden, ataerkil yapinin giivenligini
sarsan bir unsur olarak temsil edilmektedir. Bu baglamda, erkek merkezli toplumlarin
bilingaltindaki korku ve kaygilarin yansimasi niteligindedir. Film teorisyeni Mary Ann
Doane’a gore femme fatale, 19. yiizyil sonlarinda cinsiyet farkliligina dair anlayislarda
meydana gelen degisimlerin yol actig1 korkularin ve belirsizliklerin somut bir
disavurumudur (1991:2). Benzer sekilde, sosyolog Murat Arpaci da 6liimciil kadin
imgesinin, kotiiliiglin kadinla iliskilendirildigi tarihsel, kiiltiirel ve politik siire¢lerin;
cinsiyet, kotiiliik ve beden ekseninde sekillenen iliskilerin en ¢arpici 6rneklerinden biri

oldugunu vurgulamaktadir (2019:140).

Yazar Heather Braun’un ifadesiyle “seksi Fransiz unvanin1” kazanmadan ¢ok
once, femme fatale figiirii farkli cografya ve donemlerde ¢esitli anlatilarda karsimiza
¢ikmis; adeta diinyaya ait kadim bir arketip olarak varlik géstermistir (2012:2). Hint
mitolojisindeki Kali ve Durga, Nijerya’daki Oya, Polinezya'daki Pele, Siimerli Inanna,
Misirli Hathor, Yunan mitolojisindeki Hera, Afrodit, Kirke ve Sirenler ile Kelt

mitolojisindeki Maeve —ya da bilinen adiyla Kralice Mab— bu figiiriin farkh
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bigimlerdeki ornekleridir. Ayrica, Incil'de yer alan Lilith, Havva ve Salome gibi
karakterler de antik ¢aglardan bu yana femme fatale arketipinin dini ve kiiltiirel
temsillerini olusturmaktadir (Leeming ve Page, 1994:107). Bu figiirler, kadin bedenine
ve kudretine duyulan hayranlikla korkunun i¢ ice gectigi kadim anlatilarin izlerini

tagimaktadir.

Filolog David Leeming ve bilim yazar1 Jake Page, tanrica figiiriiniin ataerkil
anlatilarda ugradigi doniisiimiin, M.O. birinci binyildan itibaren Cennet Bahcesi
anlatisinda agikca goriilebilecegini 6ne siirmektedir (1994:107). Bu yaklasim, femme
fatale figilirliniin yalnizca antik kotiiliik anlayisiyla iligkili olmadigini, ayn1 zamanda
bu figiirtin kiiltiirel bellekte koklii bir doniisiim siirecinin iiriinii oldugunu da ima eder.
Ornegin Inanna, Kali veya Hera gibi antik femme fatale arketipleri yalnizca korkulan
degil, ayn1 zamanda o6liimciil dogalarina ragmen tanrica olarak yiiceltilip tapinilan
figlirlerdir. Ancak tek tanrili dinlerin egemen oldugu donemlerde, tehlikeli ve
baskaldiran kadinlar, “koti” ve “seytani” yonleri 6ne ¢ikarilarak toplumdan dislanmus,

itaatsizlikleri nedeniyle lanetlenmislerdir.

Bu doniisiimiin ¢arpici 6rneklerinden biri, Cennet Bahgesi anlatisinda yer alan
Havva figiiriidiir. Havva, insanligin cennetten diisiisiine sebep olan bastan ¢ikarici
kadin olarak konumlandirilmis ve manipiilasyonla Adem’i kandirdig1r gerekgesiyle
suglanmustir (Ozding, 2020:176). Oysa bu anlat1, femme fatale arketipinin asil kaynag
olan Lilith ile baslamaktadir. Lilith, kimi anlatilara gére Adem gibi topraktan
yaratilmig ve onunla esit bir varlik olarak cennette yasamistir. Ancak Adem’in cinsel
iliskide iistlinliik talebini reddetmesi iizerine, esitlik iddiasini siirdiirerek cenneti terk
etmistir. Ardindan, Lilith’1 itaate zorlamak i¢in gonderilen {i¢ melegi de geri gevirerek
iblislerle birlikte yeryiiziinde yasamayi tercih etmistir. Bu mitolojik anlatida, Lilith,
eril otoriteyi reddettigi icin dislanmis, “tlim kotiiliiklerin anas1” olarak damgalanmis
ve patriyarkal diizende tehditkar bir figlir haline getirilmistir. Buna karsilik, Adem’in
yeni esi Havva, onun kaburgasindan yaratilmis ve boylece esit degil, ast konumda olan

bir kadin olarak sunulmustur (Leeming ve Page, 1994:138-140).

Antik diinyadaki en eski femme fatale temsillerinden bir digeri, Yunan
mitolojisinde yer alan Pandora’dir. Kimi anlatilarda, diinyaya kétiiliik ve aciy1 getiren

bir figiir olarak konumlandirilir (Bade’den aktaran Kozul, 2023:13). Antik Yunan sairi
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Hesiod’un aktardigina goére Pandora, insanligin karsilastig1 tiim musibetleri tasiyan
kutuyu acarak bu dertlerin diinyaya yayilmasina neden olmustur. Bu yoniiyle Pandora,
ataerkil anlatilarda kadin bedeninin tehlike ve kaosla 6zdeslestirilmesinin ilk

orneklerinden biridir.

Yunan mitolojisinde femme fatale arketipinin 6ne ¢ikan bir diger 6rnegi ise
Medusa’dir. Saglari yilanlardan olusan ve kendisine bakan erkekleri tasa ¢evirdigine
inanilan Medusa, kadin bedeninin hem cezbedici hem de 6liimciil dogasini temsil eder.
Benzer bir figiir olarak Odysseia destaninda yer alan Kirke, erkekleri domuza geviren
biiylicii kadin kimligiyle bu temsili destekler. Antik ¢aglardan Roma tarihine uzanan
bu arketip, Imparator Claudius’un esi Messalina’da da kendini gosterir. Messalina’nin
cinsel doyumsuzlugu ve imparatorun ihtiyaclarin1 karsilayamamasi sebebiyle
genelevleri diizenli olarak ziyaret etmesi, tarihsel anlatilarda onun femme fatale

kimligini pekistiren bir unsur olarak sunulmustur (Simkin, 2014:24).

Tarihte femme fatale arketipinin en bilinen drneklerinden biri de, saltanat1 tarih
ve edebiyatta skandallar, entrikalar ve tutkulu iliskilerle 6zdeslestirilen {inlii Misir
kralicesi Kleopatra’dir. Kleopatra’nin Roma Imparatoru Marcus Antonius ile yasadig1
iliski, 6zellikle dikkat ¢eken bir 6rnektir; zira bu anlatida Kleopatra, Antonius’u bastan
cikararak Roma’daki siyasi otoritesine ve itibarina zarar veren, gii¢ hirsiyla hareket
eden kurnaz bir bastan ¢ikarici olarak betimlenmistir (Simkin, 2014:28). Giig, iktidar
ve cinselligin kesisiminde konumlanan bu figiir, tarihsel femme fatale imgesinin

politik bir beden olarak da okunabilecegini gdsterir.

Benzer bigimde, Shakespeare’in Macbeth oyunundaki Lady Macbeth karakteri
de, tarihsel bir kisilikten ilhamla yaratilmis olup, esini kral katili olmaya zorlayan,
stirekli olarak onun erkekligini asagilayan ve hirs yoluyla yikima siiriikkleyen bir kadin
figlirtidiir. Lady Macbeth, eril diizeni tehdit eden akilc1 ve stratejik kadin kimligiyle
patriyarkanin korkularii temsil eden bir baska giiclii femme fatale 6rnegi olarak

karsimiza ¢ikar (Simkin, 2014:27).

Mitolojik ve tarihsel figiirlerin yani sira, femme fatale imgesinin en yaygin
bicimlerinden biri de “cadi” arketipidir. Kokeni Antik donemlere uzansa da ozellikle
Orta Cag'in sonlarinda yogunluk kazanan cadi figiirii, 16. ve 17. yiizyillarda on

binlerce kadinin yargilanmasina ve katledilmesine neden olmustur. Cadi, bu siirecte
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cocuklara zarar veren, toplumun bereketini tehdit eden, hastalik ve 6liim yayan bir
figiir olarak kurgulanmistir (Martin, 2009:14). Orta Cag'da Hristiyanligin iktidar
pratikleri, bireylerin bedenlerini denetim altina alarak islerken, cadi figiirii bu sistemin
disinda kalan ve cinsellik, dogurganlik gibi alanlarda tehdit olusturan bir unsur olarak
konumlanmistir. Bu anlamda cadilik, Hristiyan teolojisinin giinah ve beden eksenli
kontrol mekanizmasina karst bir sapma noktasi olarak goriilmiis; zamanla modern
donemin femme fatale figiiriine evrilen tarihsel bir prototip haline gelmistir (Arpaci,

2019:143).

Modern donemlerde femme fatale imgesi, her ne kadar cadilik figiiriinden
farkli yonler tasisa da, kadina ve kadin bedenine atfedilen kotiiliigiin kiiltiirel olarak
yeniden iiretildigi ideolojik bir siireklilik sergiler. Bu baglamda Arpaci, femme fatale
karakterinin eril endiselerin ylikseldigi tarihsel donemlerde, bu endiseyi somutlastiran
bir kadin figiirii olarak islev gordiigini belirtir (2019:143). Yani femme fatale,
yalnizca bireysel bir karakter degil, toplumsal diizeni tehdit eden arketipsel bir

temsildir.

Bu karakterin suclulukla iligskilendirilmesinde 6ne ¢ikan temel sorunlardan biri,
onun “kotil niyetli” eylemlerinin ardindaki motivasyonlarin belirsizligidir. Edwards,
bu belirsizligi femme fatale karakterinin temel 6zelligi olarak degerlendirir; ¢iinkii
eylemlerinin anlasilmaz olusu, onu daha da tekinsiz ve 6liimcil kilar (Edwards’dan
aktaran Kozul, 2023:15). Nitekim sozliiklerde yer alan femme fatale tanimlar1 da bu
belirsizligi siirdiiriir; karakterin giidiilerine dair bir agiklama sunmaksizin onu yalnizca
erkekleri felakete siiriikleyen “asir1 glizel” bir kadin olarak betimler. Bu tanimlar,
erkegin kor iradesini sorgulamak yerine, su¢lulugun ve tehdidin tek kaynag: olarak
kadiin giizelligini ve cinsel cazibesini isaret eder. Dolayisiyla, femme fatale figtirti
ataerkil bakis acisinda, erkek diisiisiiniin sorumlusu olarak isaretlenen bir giinah

kecisine dontistir.

Filozof Slavoj Zizek’e gore femme fatale, hem erkeklerin yasamini cehenneme
cevirebilen hem de kendi arzularinin kurbani haline gelen paradoksal bir figiirdiir. Bir
yandan karsisindaki kisiyi ustalikla manipiile ederken, diger yandan hikayeye ¢ogu
zaman kimligi belirsiz, cinsel kimligi net olmayan ya da iktidarsiz bir li¢iincii kisiyi

dahil eder ve bu kisiye adeta boyun eger. Onu tekinsiz ve huzursuz edici kilan temel
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unsur, davraniglarinin sabit bir anlam g¢ercevesine oturtulamamasidir. Disaridan
bakildiginda yogun bir haz i¢erisindeymis gibi goriiniir; fakat aslinda ac1 ¢ektigi fark
edilir. Siddetin magduru oldugu diisiiniiliirken, bu durumdan zevk aldig1 anlagilir.
Dolayisiyla femme fatale karakterini gozlemleyenler onun gercekten ne yasadigini ya
da nasil hissettigini kestiremezler: Ac1 m1 cekmektedir, haz m1 duymaktadir? insanlari
m1 manipiile eder, yoksa kendi arzularinin oyuncagi midir? Onu izleyenlerin bu
sorulara net bir cevap verememesi, karakterin karanlik cazibesinin temelini olusturur.
Nitekim, kurdugu tuzaklarin kendi lizerine ¢oktiigii, manipiilasyon giiciinii kaybettigi
ve kendi kazdig1 ¢ukura diistiigii anlar, onun o meshur tekinsizligini en yogun bigimde

ortaya koyar (2022:99-100).

Bu celiskili doga, femme fatale arketipinin tanimlanmasini giiclestiren
nedenlerden yalnizca biridir. Mitolojik ve anlati temelli metinlerde bu figiir oldukca
sik yer alsa da, iizerine yapilan akademik c¢alismalar smirli sayidadir. Onceki
aragtirmalar genellikle bu figiirti ahlaki olarak “kotii” seklinde kategorize etmis, daha
modern ¢aligmalar ise edebi metinler iizerinden ¢oziimlemelere yonelmistir. Ancak bu
calismalarda da arketipin tasidigi niteliklerin detayli bir kavramsal cergevede ele
alindig1 ve biitlinliiklii bigimde tanimlandig1 pek sdylenemez. Bu eksikligin baslica
nedeni, femme fatale arketipinin sabit ve net bir tanim sunmaktan kac¢inan, hatta bu

tanimin kendisini siirekli bozan yapisal dogasinda aranabilir (Ozding, 2020:176).

Her ne kadar femme fatale arketipi belirli ve tekil bir kaliba indirgenemezse
de, bu onun tamamen belirsiz ya da rastlantisal bir figiir oldugu anlamina gelmez.
Zaman ve kiiltiir baglamlarina gore farkli bicimlerde temsili miimkiin olsa da, arketipin
gorece sabit bazi yapisal unsurlar1 vardir. Bunlar genellikle olaganiistii fiziksel
giizellik, bastan ¢ikarici biiyii, cinsel olgunluk, tekinsizlik hissi, manipiilatif zeka ve
nihayetinde erkegi felakete stirlikleyen bir yikim giictidiir. Tiim bu 6zellikler, arketipi
yalnizca toplumsal diizene karsi bir tehdit degil, ayn1 zamanda bireysel arzunun hem

nesnesi hem 6znesi haline getirir (Ozding, 2020:177).

Bu baglamda, femme fatale arketipi, felsefeci Julia Kristeva’nin “abject” yani
“diismiisliik” kavramiyla da derin bir iliski i¢indedir. Kristeva’ya gore diismiis olan,
sinirlarin ihlaliyle tanimlanir; ne tam anlamiyla 6zne ne de tamamen nesnedir, disarida

birakilan ama ayni zamanda igte var olan bir tehdit unsurudur. Femme fatale de tam
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olarak bu ara bolgede konumlanir: Hem arzunun nesnesi hem de toplumun sinirlarinin
disina itilmis, kontrol altina alinamayan bir figiirdiir. Bu haliyle yalnizca erkek 6znenin
diisiisiine neden olan bir aktor degil, ayn1 zamanda toplumsal normlarin kendisini

sarsan ve yeniden liretmeye zorlayan bir gii¢ olarak karsimiza ¢ikar (1982:48).

Filozof Judith Butler ise diismisliigli, "yasamlar1 ‘yasam’ olarak kabul
edilmeyen ve maddiliginin ‘Onemli’ olmadig1 anlasilan bedenlerle" iliskilendirir
(Meijer ve Prins, 1998:281). Kristeva acisindan ise diismiis olan, duvarlarla ¢evrili,
tehdit edici ve igreng olani temsil eder. Bu baglamda, gercek kimligi ortaya ¢iktiginda
femme fatale karakteri hem erkekler hem de kadinlar tarafindan reddedilir; dolayisiyla
herkes i¢in “6teki”dir. Kristeva'nin tanimiyla hem diismiis hem de femme fatale,
“ahlaksiz, ugursuz, entrikact ve karanhik™tir (1982:4). Bu figiirlere yonelik nefret,
onlarin toplumdan veya gruptan diglanmalariyla sonuclanir. Erkek sevgililer, bir kadin
tarafindan aldatildiklarini stirekli hatirlatan bu figiirii siirgiin ederken, kadin rakipler
ise onun istediklerine —ya da daha Onemlisi, kimlere— sahip olabilecegini fark
ettiklerinde kiskanglikla tepki gosterirler. Femme fatale, seytani dogasi aciga
ciktiginda, toplum tarafindan her zaman dislanir. Sosyolog Georges Bataille bu
durumu, “diismiis seylerin digslanmasi zorunlulugunun” asagilik olanda bir direng
yarattigini sOyleyerek agiklar (1993:10). Femme fatale, erkek kurbanin artik ise

yaramaz oldugunu ilan edene kadar ona donmeye devam eder.

Filozof Noélle McAfee’nin de belirttigi gibi, Kristeva’nin “diismiis” olam
Norolog Sigmund Freud’un “bastirilmis” kavramindan ayrilir. Freud’a gére 6znenin
medeniyetle biitiinlesebilmesi i¢in arzularinin bastirilmas1 ve bilingdisina itilmesi
gerekir. Bastirillan, geri donmedigi siirece gézden uzak kalir. Ancak Kristeva’nin
diismiis olan1 i¢in bu gecerli degildir. Diismiis olan kokten dislanmis olsa da higbir
zaman tamamen siirgiin edilmez; bireyin varolusunun ¢evresinde dolasir ve benligin
sinirlarini tehdit eder. Onu bastirilmistan ayiran temel fark, bilingten tamamen
kaybolmayisidir. Hem bilingdisinda hem de bilingli olarak, kisinin diizenli ve temiz

benligine kars1 bir tehdit olarak varligini siirdiiriir (2004:46-48).

Her ne kadar toplumdan dislansa da femme fatale bulundugu durumdan
memnun kalmaz, hi¢cbir zaman basarisizlig1 kabullenmez. Diigse bile yeniden ayaga

kalkar ve toplumsal merdivenleri tekrar tirmanir. Onu dislamak, kurbanlarinin ondan
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kurtulmasi i¢in yeterli olmaz; onu toplumda yasatmaya ¢alismak da ¢6ziim degildir.
Femme fatale karakteri evcillestirilemez. En aristokrat ¢evrede bile bulunsa, vahsi
dogasina sadik kalir (Ozding, 2020:186). Kristeva'nin ifadesiyle, femme fatale higbir
seyi tanidik bulmaz; akrabalarini bile tanimaz, anilara karsi duyarsizdir (1982:5).
Yabancilar bir yana, akrabalarin1 dahi manipiile etmekten ya da kurban etmekten
cekinmez. McAfee’nin ifadesiyle: “Diigmiis olan, sinirlara saygi géstermez; 6zne kim

olursa olsun, onu 6nce yalvartir, sonra ¢igner geger” (2004:46).

Bu noktada, hem diismiis hem de femme fatale figiirii, normatif dayatmalara
kars1 geldikleri i¢in yasadiklari toplumda bir tehdit ve rahatsizlik kaynagi haline
gelirler. Kristeva, bu figiirleri “sapkin” olarak nitelendirir; ¢linkii yasagi, kurali ya da
otoriteyi ne kabul ederler ne de ondan tamamen vazgecerler. Aksine, onu carpitir,
bozar, kullanir ve sonunda reddeder. Yasam adina 6ldiiriir, 6liimiin buyruguyla yasar;

kendi ¢ikar i¢in baskalarinin acilarini hafifletir (1982:15).

Kristeva’ya gore femme fatale karakterinin diismiisliigii, cinsel eylemden sonra
goriiniir hale gelir. Diismiisliik, “gecenin sonuna yapilan bir yolculuktur” (1982:58).
Bu yolculuk, erkek kurban ile yasanan cinsel birliktelikle baslar; ¢iinkii cinsel tatminle
birlikte erkek arzusu doyurulur ve her sey sona erdiginde, geriye yalnizca korku kalir
(1982:83). Bu noktaya dek, femme fatale figiirtinde arzu/korku ikiliginde arzu baskin
gelirken, cinsel eylem sonrasinda korku yiizeye ¢ikar. Erkek 6znenin gergek korkusu,
sadece cinselligin (hadim edilmenin) degil, varliginin tiimiiniin femme fatale figiiriine
kars1 kaybidir (1982:64). Bu yilizden McAfee, erkek kurbanin “kendini tiikiirdiigiinii,
reddettigini ve diismiis olan1 neredeyse siddetle disladigini” belirtir (2004:46).

Sonug olarak, femme fatale arketipi yalnizca bir bastan ¢ikaricidan ibaret
degildir; o, toplumsal normlarin, ataerkil diizenin ve 6znel biitiinliiglin sinirlarini ihlal
eden, hem arzunun hem de korkunun nesnesi olan tekinsiz bir figiirdiir. Kristeva’nin
diismiigliik kurami 1s18inda degerlendirildiginde, femme fatale karakterinin sadece
cinsel cekiciligiyle degil, varolussal tehditkarligiyla da yikict oldugu goriiliir. Onun
hikayesi, 0znenin ¢oziiliisiine, toplumun ahlaki yapilarmin sarsilmasina ve iktidar
iliskilerinin altiist olmasina isaret eder. Bu nedenle femme fatale, hem arzu edilen hem
de diglanan, hem kurban eden hem de kurban edilen, ¢eliskilerle 6riilii bir kadin temsili

olarak kiiltiirel bilin¢cdisinda yerini korumaya devam eder.
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2.2. Femme Fatale Figiiriiniin Anatomisi

Bir 6nceki bolimde, femme fatale arketipinin evrimi mitolojik kahramanlar,
tekinsizlik ve diismiisliik kavramlar1 araciligr ile tartisilmistir. Ancak, bu evrim
boyunca, femme fatale arketipi zamana, sanatin farkli tiirlerine veya Kkiiltiirel
degisimlere bagl olarak siirekli olarak degismistir. Femme fatale ile ilgili tutum ve
algilardaki bu gesitlilik, belirli bir femme fatale tiirii olusturmanin zorlugunu gosterir.
Bu nedenle, sanatta, sinemada femme fatale karakterlerinin anatomisinde daha derine
inebilmek icin femme fatale arketipinin genel 6zelliklerinin tanimlanmasi ve ‘bir
kadmi femme fatale yapan nedir?’ sorusuna cevap verilmesi gerekmektedir (Ozding,
2020:177). Bu boliimde, s6z konusu arketipin anatomisi ¢oziimlenerek, karakterin

taninabilirligini saglayan tematik ve bicimsel 6geler analiz edilecektir.

Gecmisten giiniimiize Lilith, Salome, Sirens, Carmilla, Becky Sharp veya
Kleopatra gibi efsanevi, Incil'den, edebi ve tarihi femme fatale figiirii olmasina ragmen
tiim bu figiirlerin kendilerine 6zgii 6zellikleri vardir ve bu da bir tipin olusturulmasini
zorlastirir (Ozding, 2020:177). Arastirmaci Katherine Farrimond da kitabinda benzer
zorluga isaret ederek femme fatale teriminin cinsellik, disilik, tehlike, siddet ve
aldatma ile baglantili oldugundan ancak bu baglantilarin kayganligindan bahseder.
Bunun sebebi terimle popiiler olarak iliskilendirilen karakterlerin ¢ogunun tutarl bir
kaliba uymamasi ve femme fatale 6zellikleri inceleme altina alindiginda rahatsiz edici
sekilde degisip ¢oziilmesidir (2018:2). Terimin kayganligina ragmen, femme fatale
arketipinin giizel, biiyiileyici, manipiilatif, bastan ¢ikaric1 ve yikici olmak, ayrica
diismiis olmak gibi zaman i¢inde nispeten degismeden kalan temel bir takim 6zellikleri

vardir.

Femme fatale karakterinin ilk temel 6zelligi, olaganiistii giizelligi ve karsi
konulamaz, biiytileyici ¢ekiciligidir (Elhallaq, 2015; Farrimond, 2018; Simkin, 2014).
Simkin kitabinda femme fatale figiiriinii geleneksel giizellik olarak tanimlarken
(2014:8), Farrimond normatif giizellik standartlarina uydugundan bahseder (2018:10).
Ozetle, femme fatale karakterinin, zamandan ve mekandan bagimsiz zamansiz
giizellik kurallarma miikemmel bir sekilde uyan ve herkes tarafindan kabul edilen,

yadsinamaz bir giizelligi vardir.
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Femme fatale figiiriiniin giizelligi viicut sekliyle veya sa¢ rengiyle ilgili
degildir, ciinkii cekiciligi zamanmin cesitli geleneklerine uymaktadir. Ornegin, Gotik
femme fatale karakterleri i¢cin koyu renk saclar gilizel olarak algilanirken, Viktorya
donemi femme fatale figiirleri altin rengi bukleleriyle oviillir; ancak giizellik sagin
renginde degil, parlakliginda, piiriizsiizliigiinde ve yumusakliginda yatar (Ozding,

2020:178).

Femme fatale karakterinin ikinci ozelligi, bliylilenme derecesinde ¢ekici
olmasidir ve bu 6zelligi birincisiyle iliskilidir. Glizelligi, sesi, sézleri veya onunla ilgili
herhangi bir sey biiyiileyici olabilir. Erkek kurbanlar, bu 6liimciil bastan ¢ikaricida
neyin karst konulamaz derecede c¢ekici oldugunu bilemeyebilirler. Elhallaq
makalesinde 06zellikle romantik donem i¢in femme fatale karakterinin erkek
kahramanlar tizerindeki biiyiileyici 6zelligini biiyiiler, tilsimlar veya biiyiilii giicler gibi
dogaiistii giiclere baglar. Bu donemdeki femme fatale figiirlerinin bazilar1 nesiller
boyunca aktarilan bir lanet veya atadan kalma bir felakete maruz kalmis olabilir. Ayrica
bir pagan tanriga veya bir cadi veya kutsal olmayan giiglere sahip bir vampir olabilir.
Oliimciil kadinlarin seytani dogasini yansitan bir yilana, bir domuza, bir kediye veya

baska bir hayvana doniigebilir (2015:88).

Femme fatale karakterinin atifta bulunulan bir diger 6zelligi de olgun cinsel
giiciidiir. Her femme fatale “erkegi sarhos eden ve tehdit eden acik, genellikle yirtict
bir cinsellige sahiptir” (Simkin, 2014:5). Cinsel giicli ¢ogu zaman erkekleri korkutur,
ancak kadinin cinsel barbarligi tarafindan bastan ¢ikarilmaktan kendilerini alamazlar.
Diger kadinlardan farkli olarak bir femme fatale kendi bedeninden uzaklastirilmaz,
aksine, bedenine yonelir ve cinsel organi fallus merkezli erkek goriisii tarafindan
‘karanhik kita’ olarak etiketlenir (Freud, Cixous, Irigaray’dan aktaran Ozding,
2020:179). Cinselliginin yani sira kendi bedeninin tutkularmin ve ihtiyaglarinin da
farkindadir. Kendi arzularindan veya bu arzulari yerine getirmekten korkmaz. Femme
fatale, amacina ulagsmak veya daha iyi kosullara sahip olabilmek i¢in bastan ¢ikarici

cinselligini sonuna kadar kullanmaya her zaman hazirdir (Farrimond, 2018:5).

Femme fatale karakterinin kurbanlarmin ¢ogu erkektir ancak istedigini elde
etmesini saglayacak olan bir kadinsa olas1 biseksiiel aktiviteye de hazirdir. Dolayisiyla

onun i¢in erkekler kadar kadinlarda potansiyel kurbandir (Farrimond, 2018:96).
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Dolayisiyla, femme fatale sosyal normlarin her bir kisitlamasindan uzak cinselligini
kucaklar ve kendisine fayda saglayacak herhangi bir insanoglunu bastan ¢ikarmaktan

asla ¢cekinmez (Praz’dan aktaran Ozdin., 2020:179).

Femme fatale, alisilmis edilgen ve sessiz kadin degildir ve erkekte birden fazla
kaygiy1 ayn1 anda ifade eder. Bastan ¢ikarici erotik giicii erkek tarafindan tanindiginda,
femme fatale her durumda “cinsel otekiligi erkek bilingaltinda hadim edilme ve
baglanma fantezilerini harekete gegirdigi” i¢in (Stott’dan aktaran Ozding, 2020:179)
kotiiliik olarak ele alinir. Onun dizginlenmemis cinselligi, erkegin "kendini kaybetme"
ve femme fatale figiiriine "dahil olma" korkusuna neden olur Stott’dan aktaran Ozding,
2020:179). Erkek her zaman cinsel olarak cekici olan her kadini arzular ve ayni

zamanda ondan korkar. Ozetle femme fatale cinsel giicii sayesinde erkegin diizenini

bozar ve iktidarin alt eder.

Dordiincti 6zellik olarak femme fatale karakterinin “aldatma kapasitesi ve
gercek niyetlerini, duygularini veya kimligini gizlemek i¢in farkli kimliklere biirtinme
kolaylig1” sayilabilir (Simkin, 2014:29). Her tiirlii hile, kendi ¢ikar i¢cin onun goziinde
miibahtir. Erkek anlayisina gore her kadin gibi femme fatale de yanlis bir seyi
dogruymus gibi sunabilir. Kivrak zekasi sayesinde kandirir, aldatir, manipiile eder ve

gizler.

Femme fatale figiiriiniin son ve en 6nemli 6zelligi, erkegi yok etmesidir. Cogu
zaman tek bir yikimla yetinmez, birden fazla erkegin ¢okiisiine neden olur. Tipki bir
kara dul gibi, erkekleri agina diisiiriir ve onlar1 yutar. Femme fatale her zaman bu
erkekleri 6ldiirmek zorunda degildir, ancak maddi gii¢ ve eglence i¢in seks ve siddeti
kullanan, bastan ¢ikarici, ikiyiizlii, manipiilatif bir katil olarak tasvir edilir (Farrimond,
2018:36). Bununla birlikte, femme fatale herhangi bir 6ldiirme olmadan da mecazi
anlamda erkek sevgilinin sonunu getirebilir. Kirke erkekleri domuza ¢evirir. Lady
Macbeth kocasi kral katline siiriikler ve bu da Macbeth'in 6liimiiniin yolunu agcar.
Tiim zamanlarin falosantrik hiyerarsik cinsiyeti olan erkek falosantrik idealler igin,

disi cinsel giicline boyun egerse kacinilmaz olarak bir cezayla kars1 karsiya kalacaktir.

Son olarak, ¢ogunlukla femme fatale birbirlerine karistirilan, vamp, canavar
veya bir bastan cikarict kadin figiirlerinin de farkliliklarindan bahsetmek gerekir. Bu

figiir ve benzerlerinin goriiniis, tavir veya amag¢ bakimindan birbirlerine benzedigi
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diistintiliir. Ancak, bu figiirler etraflica irdelendiginde, birini digerinden ayiran

nuanslar vardir.

Hem bir vamp kadin hem de bir femme fatale erkeklerin goziine giizel ve cinsel
acidan ¢ekici goriinlir. Bununla birlikte, arastirmalar bir kadinin bir femme fatale
olarak dogduguna, dolayisiyla Sliimciilliigiin kaninda var oldugunu iddia etmektedir.
Bir femme fatale karakterinin giizelligi gozlerinin renginden veya seklinden degil,
insanlara bakisindan gelir. Buna gore, bir femme fatale figiiriinde kadin cinsel giicii ilk
nefesinden son nefesine kadar her zaman aktiftir, oysa bir vamp kadmin cinselligi
ilerleyen yillarda aktif hale gelir. Bir vamp kadinin giizelligi ve cinselligi biiyiik 6l¢tide
makyajin ve seksi veya belki de pahali kiyafetlerin yardimina dayanir. Cinselligi daha
icgiidiisel bir davranis sablonuna ait olan femme fatale karakterinin aksine, vamp
kadinin cinselligi fiziksel olarak belirginlesir ve edinilmis bir seydir (Akturan’dan

aktaran Ozding ,2020:180).

Femme fatale ile sik¢a karistirilan diger belirgin figiir canavar kadindir, ¢iinkii
ataerkil merkezli sdylemler bir femme fatale figiiriine lanetli, insanlik dis1 ve canavar
benzeri Ozellikler atfetme egilimindedir. Ancak, tipki bir vamp kadin gibi, canavar
kadin da 6liimciil olandan farklidir. Akademisyen ve yazar Stevie Simkin kitabinda
femme fatale karakterinin her zaman ortak giizellik normlar1 icinde kategorize
edildigini ancak canavar-disinin buna zit olarak, korkung suglar1 ahlaki ve genellikle
de standart giizellik kavramlarindan fiziksel sapmalariyla eslesen kadinlardan
olustugundan bahseder (2014:8). Simkin’e gore, canavar kadin femme fatale
karakterinin endise verici arzu ve korku ikilemini tasimaz, sadece korku ve dehseti

yukseltir (2014:8-9).

Bir femme fatale, cogunlukla erkekleri bastan ¢ikarir ancak siradan bir bastan
cikaricidan da farklidir. Onceki boliimde belirtildigi gibi, bir femme fatale figiiriiniin
temel 6zelligi, hirslarina ulasmak i¢in sonuna kadar kullandig1 agik cinselligidir. Paul
Huvenne ve Kees van Twist femme fatale ile siradan bastan ¢ikarici kadin arasinda
ayrim yaparak, bastan ¢ikaricinin esas amacinin cinsel zevk ve sehvet oldugunu, bir
femme fatale karakterinin ise bastan ¢ikarmay1 hedeflerine ulasmak ve erkeklere yikim
getirmek icin bir ara¢ olarak kullandigini belirtir (Huvenne’den aktaran Elhallaq,

2015:85). Thekkeveetil, femme fatale figiiriiniin yikic1 dogast hakkinda Huvenne ile
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ayn1 goriisli paylasir. Ona gore femme fatale karakterinin yikiciligr gegici bir zayiflik
veya karakter kusuru degil kisiliginin i¢sel ve degismez bir boyutudur
(Thekkeveetil’den aktaran Elhallaq, 2015:85).

Femme fatale kadinin bastan ¢ikarici kadindan diger 6nemli farklarindan bir
digeri ise Jennifer Lee Hedgecock’un ¢aligmasinda degindigi gibi 6liimciil kadinlarin
bastan cikaric1 eylemlerinin veya belki de yikiciliginin, sosyoekonomik nedenlere
bagl olmasidir. Hedgecock’a gore femme fatale figliriiniin sosyoekonomik ¢ikmazi
onu yoksulluktan kagmak icin ¢ok eslilige veya cinayete siiriikler. Femme fatale
yalnizca sosyoekonomik hareketlilik ve giic veya belki de sosyal ilerleme ister.
Finansal bagimsizlig1 ve daha iyi bir toplumda veya daha yiiksek bir sosyal sinifta yer

edinmek i¢in ¢abalar (Hedgecock’dan aktaran Elhallag, 2015:86).

Tiim bu bilgiler 15181nda, femme fatale figiirii, mitolojiden sanata, edebiyattan
sinemaya kadar pek c¢ok kiiltiirel alanda farkli bigimlerde karsimiza ¢ikan, ¢ok
katmanli ve doniistiiriilebilir bir temsildir. Kimi zaman miicevherlerle bezeli, segkin
cevrelerde dolasan {iist siif bir kadin olarak, kimi zaman da yasamini degistirmeye
calisan alt simiftan genc bir kadin olarak temsil edilse de, bu figiir 6ziinde erkek
egemen diizenin sinirlarini zorlayan bir potansiyele sahiptir. Mitolojik anlatilarda zayif
erkekleri avlayan bir tiir dogalistii gii¢ olarak da beliren femme fatale, her durumda
gizemli bir cazibenin ve tehditkar bir giiclin tasiyicisidir. Ortak nokta, bu karakterin
her durumda giizelligi, zarafeti ve gizemiyle ¢evresindekiler lizerinde giiglii bir etki
yaratmasidir. Ataerkil anlatilar onu geleneksel cinsiyet rollerine baskaldiran, ahlaki
normlar1 tehdit eden bir unsur olarak kurgulasa da; femme fatale, bu bakisin 6tesinde,
kendi varolusunu sorgulayan, giiciiniin farkinda olan ve ataerkil diizenin dayatmalarina

kars1 direnen ¢ok katmanli bir kadin figiirii olarak anlam kazanr.
2.3. Kara Film Femme Fatale Figiiriiniin Dogusu

Femme fatale figiirii mitolojik anlatilardan Orta Cag resimlerine, klasik
edebiyattan modern sinemaya kadar pek ¢ok kiiltiirel ve sanatsal iiretim alaninda
stirekli olarak yeniden sekillenmis ve temsil edilmistir. Figiiriin bu genis tarihsel
yayilimi, farkli donem ve baglamlarda ¢esitli goriiniimler alsa da, temelinde yer alan
tehditkar, bastan c¢ikarici ve sinir ihlalcisi kadin imgesi biiytlik dl¢iide sabit kalmistir.

Bu figiir, 6zellikle moderniteyle birlikte artan toplumsal doniisiimlere ve cinsiyet
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politikalarina karst duyulan ataerkil korkularin bir yansimasi olarak islev goriir. Kara
film geleneginde femme fatale karakterinin belirginlesmesi ise, bu figiiriin modern
kent yagami, savas sonrasi huzursuzluk ve erkek kimligindeki kirilmalarla birlestigi

0zgiin bir anlat1 alan1 yaratir.

Femme fatale figliriiniin sinemadaki yiikselisi, rastlantisal degil; tarihsel,
toplumsal ve ideolojik kirilmalarla dogrudan baglantilidir. Ge¢ Viktoryen donem
olarak tanimlanan 19. yiizy1l sonlarinda, Ingiltere basta olmak iizere Bat1 Avrupa’da,
hizla degisen ekonomik ve politik kosullar derin bir kaygi atmosferi yaratmistir. Ingiliz
Imparatorlugu’nun Amerika, Japonya ve Rusya gibi yiikselen giicler karsisinda
zayiflamaya baglamasi, emperyal kimligin yeniden tanimlanmasini ve bu tanimin
ozellikle erkeklik ve militarizm iizerinden kurulmasini beraberinde getirmistir. Bu
dénemde, ekonomik krizlerin ve yliksek issizlik oranlarinin ¢6ziimiine yonelik olarak
1885 yilinda kurulan komisyonlar aracilifiyla sistemsel reformlar tartisilmis; ancak
asil doniisiim ideolojik diizeyde yasanmustir. Ingiliz toplumu, emperyal {istiinliigiinii
koruyabilmek adina kadin bedenini, annelik ve aile idealleri ekseninde disipline

etmeye yonelmistir (Stott’tan aktaran Arpaci, 2020:143).

Kadinlara, imparatorlugu stirdiirecek ‘“saglikli ve giiclii” bireyleri dogurup
bliylitme misyonu yiiklenmis; annelik, yalnizca bireysel bir rol degil, ulusal bir gorev
olarak idealize edilmistir. Bu donemde olusan “modern aile” anlayisi, kadini ev iciyle
siurly, tiretimden kopuk ama iiremenin merkezinde konumlandiran bir yapi sunar.
Ancak “anneligin” bu kadar idealize edildigi aym yillarda, 6zellikle kentlesmenin,
egitime erisimin ve feminist hareketlerin etkisiyle, kadinlar bu sinirli alandan ¢ikmaya
baslamigtir. Is giiciine katilan, iiniversite egitimi alan ve bagimsiz bir birey olma
talebini dillendiren “yeni kadin™ figiirli, ataerkil diizen agisindan biiyiik bir tehdit

olarak algilanmistir.

Feminizm kavrammin Ingiltere’de yayginlasmaya basladigi dénemle paralel
olarak, femme fatale karakterinin ingas1 da toplumsal cinsiyet rollerinin sosyal, siyasal
ve ekonomik doniisiimlerle yeniden sekillendigi ayn1 doneme denk gelir. Bu motif, 19.
ylizy1l sonundaki yozlasma kaygilar, istilaya yonelik korkular ve feminizme dair
ataerkil endiselerin yansimasidir (Stott’dan aktaran Arpaci, 2020:144). Sanayi

Devrimi’nin makinelesme ve lretim bicimlerinde yarattigi deg8isimler ile kent
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yasaminin birey tiizerindeki baskisi, erkeklik kimliginin o6zellikle savas ve kriz
donemlerinde kirilganlasmasina neden olurken; kadm figiiriinii femme fatale
araciligiyla hem arzunun nesnesi hem de cezas1 konumuna tagimistir. Boylece femme
fatale, sadece bireysel bir tehdit olmaktan ¢ikarak, modernitenin getirdigi toplumsal
kirilmalarin ve cinsiyet politikalarindaki gerilimlerin sembolik temsilcisi haline

gelmistir.

Almanya'da 1919 ile 1933 yillar1 arasinda kurulan Weimar Cumhuriyeti
donemi, Viktorya donemine ait kaygilarin hala toplumda baskin oldugu, gecisken ve
belirsiz donemdir. 1920 civarinda, kadinlara se¢me hakki verilmis ve bunun
sonucunda toplum, kadinlar1 bu yeni duruma uyacak sekilde degismistir. Kadinlar artik
ev hanimi olmak zorunda olmadigindan is giiciine katilma sansina sahiptirler. Kariyer
ve is firsatlar1 ¢ogaldigi icin kadinlar 6gretmen, hemsire, avukat, manken, sekreter ve
benzeri mesleklerde calismaya baglamiglardir. Kadin profesyoneller ayni is igin
erkeklerden daha az iicret almaya devam etse de daha bagimsiz hale gelebilmislerdir.
Bu nedenle, tiim bu degisiklikler olurken kadinlar gériiniimlerini, cinsel hayatlarini ve
hatta alkol ile sigara tiiketimini de igerecek sekilde yasam tarzlarimi koklii bir sekilde
degistirebilmislerdir. Boylece, modernitenin de tetiklemesi ile femme fatale
karakterinin karsiligi olan "flapper" terimi 1920'lerde yukarida bahsedilen tiim
ozellikleri tastyan bir kadin1 tanimlamak i¢in kullanilmigtir (Moraes, 2017:88-89).

Weimar donemine ait hem popiiler hem de akademik literatiirde, femme fatale
figilirtiniin krizdeki erkek 6znelliginin psikolojik bir yansimasi olarak anlasildi goriiliir.
Ogzellikle 1. Diinya savas1 sonrasi geriye kalan erkekler savasla degisen diinyaya uyum
saglamakta zorlanmislardir. Bir kisinin deneyimi bilingli zihin i¢in ¢ok rahatsiz edici
oldugunda, Simmel, bireyin bunu bilingalt1 kaydina bastirmak zorunda kaldigini iddia
eder (Simmel’den aktaran Hales, 2007:225). Bu krizi asma ¢abasiyla, Weimar donemi
cinsel kadinin insasi, tarthi gelismelerin getirdigi korkular ve kaygilarin bir aynasi
olarak hizmet etmistir. Bu donemdeki psikolojik karmasanin etkisi kiigimsenemez. Bu
geemis, Hollywood eserlerinde bellek, arzu, kayip, 6zlem ve nostalji temalarinin
varligiyla kanitlandig1 gibi, Alman siirglin yonetmenlerini travmatize etmeye devam
etmistir. Geri doniisii olmayan bir gegmise duyulan 6zlem ve ardindan gelen erkeklik
krizi, yonetmenin psikolojik travmasi femme fatale karakterinin ortaya c¢ikisimni

tetikleyen nedenlerden bir digeri olmustur (Hales, 2007:225-226).
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Freud'un teorileri Birinci Diinya Savasimin travmasiyla ilgili olarak, hasar
gormils bir erkek oOznelliginin biitiinliik pesinde aktif olarak kostugunu one
sirmektedir. Arastirmaci Barbara Hales bu tir uzman goriislerinin, savasin
kotiiliiklerini ve savas sonrasi donemin kaosunu sembolize eden femme fatale
karakterinin insasina yol agtigini belirtmektedir (2007:226). Hales, 1940'l1 ve 1950'li
yillarda Alman gé¢menler tarafindan yonetilen kara filmin, yalnizca Weimar travmasi
1s1¢inda  anlasilabilecek erkek kimligi krizini igerdigini ve hatta siirglindeki
yonetmenlerin bu krizi, kaygilarim1 femme fatale karakterine yansitan psikolojik
transfer yoluyla yonettiklerini savunur. Kara filmde bulunan femme fatale karakterinin
Weimar kiiltiiriinde 6nemli Onciilleri vardir. Femme fatale figiiriiniin cinsel suglu ve
ikiz olarak tasvirleri diger kiiltiirlerde ve donemlerde bulunabilse de, bu karakter
tirlerinin Weimar kiiltiiriindeki yayginligi, femme fatale temsilinin kara filmde

yeniden ortaya ¢ikisinda bu baglami 6nemli kilmaktadir (2007:225).

Kara filmdeki kadinlarin tartigmali tasviri zaman iginde farkli yazarlar
tarafindan yeterince tartistlmistir. Ornegin, arastirmact Helen Hanson, Hollywood
Heroines. Women in Film Noir and the Female Gothic Film adl kitabinda, bu kadar
baskici, acimasiz ve bagimsiz kadinlarin sinemada neden desteklendigini sunar.
Gergek su ki, II. Diinya Savasi sirasinda kadinlar cephede savasan erkeklerin yerini
almak ve bu yiizden ailelerini kendi baslarina geg¢indirmek zorunda kalmislardir
(2007:18). ABD “denin ikonik kadin iscisi Rosie the Riveter? artik 1940'l1 y1llarin geng
ve modern hanimlarinin kabul edilebilir imaji olmaktan ¢ikmis yerini ge¢imini
saglayan ve giinliik hayatin1 ¢ok i1yi diizenlemeyi basaran giizel ve etkili sekretere
birakmistir. Ayn1 donemde, ¢ok daha erken bir zamanda baslayan 6nemli bir politik ve
sosyal baglam olan feminist hareket toplumdaki kadinlarin 6zgiirliigiind, biitiinliigiinii
ve statiislinii desteklemistir. Boylece kadin kimligi, basinda, edebiyatta ve sinemada

genis bir sekilde tartigilan bir konu haline gelmistir (Prica, 2014:22).

Sonug olarak, Birinci ve Ikinci Diinya Savasi ve sonrasindaki sosyoekonomik
degisimler, femme fatale figiiriiniin sinemadaki yiikselisinde belirleyici bir rol

oynamistir. Savas siiresince iiretim ve hizmet sektoriinde aktif roller {istlenen kadinlar,

2 11. Diinya Savas: sirasinda fabrikalarda ¢alisan ve birgogu cephane ve savas malzemeleri iireten
Amerikali kadinlar1 temsil eden Amerika Birlesik Devletleri'nin kiiltiirel bir simgesidir. Tiirkce:
Perginci Rosie
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kamusal alanda daha goriiniir hale gelmis; bu durum kadinlarin daha fazla takdir
edilme ve bagimsizlik yoniindeki taleplerini beraberinde getirmistir. Ancak savasin
sona ermesiyle birlikte, kadinlarin bu rollerden ¢ekilerek yeniden ev ici alanlara
yonlendirilmesi, eril iktidar yapilarinda belirgin bir huzursuzluga yol agmistir. Bu
baglamda femme fatale, yalnizca cinselligiyle tehdit olusturan bir karakter degil, ayn1
zamanda savag sonrasi donemin kaotik atmosferinde kadinin artan goriiniirliigiine ve
bagimsizlik arzusuna karsi duyulan ataerkil korkularin sinemasal bir disavurumu
olarak degerlendirilir. Hales’in belirttigi lizere, femme fatale figiirii bu donemde
savasin ve onun Yyarattigt toplumsal c¢alkantilarin bir semboliine doniisiirken
(2007:225), Kragi¢’in Patalas’a dayanarak ifade ettigi gibi “diinya savasi femme fatale
tiretti” tespiti de bu donilislimiin tarihsel baglamini carpict bir sekilde ortaya

koymaktadir (aktaran Kozul, 2023:19).
2.4. Klasik Kara Filmden Yeni Kara Filme Femme Fatale Temsilinin Doniistiimii

Sinemasal femme fatale motifi, sinema tarihinin baglangicindan itibaren farkl
tiirlerdeki filmlerde kendine yer bulmustur. Bu motifin kdkeni, 1910-1920’1i yillarin
vamp kadin karakterlerine kadar uzanir. Theda Bara, Alla Nazimova, Gloria Swanson,
Louise Brooks ve Clara Bow gibi donemin yildiz oyunculari, femme fatale
karakterinin temelini olusturan bastan ¢ikaric1 ve gizemli kadin arketipini sinemaya
tasimistir. 1930’lu yillarda ise Greta Garbo, Marlene Dietrich, Joan Crawford, Jean
Harlow ve Mae West gibi ikonlasmis aktrisler araciligiyla bu temsiller daha da
belirginlesmistir. Bu gelisim, 1940’11 yillarin klasik kara filmlerinde femme fatale
karakterinin sinemasal kimligini kazanmasint saglamis ve ikonik kadin

performanslarinin dogmasina zemin hazirlamistir (Prica, 2014:21).

Femme fatale rollerini beyazperdede ilk defa tasiyan ve bu arketipi sinema
tarthinde somutlastiran isim Theda Bara’dir. Sanatc1 bir aileden gelen Bara, egzotik
giizelligi ve dikkat cekici dig goriinlimiiyle donemin izleyicisinde gizemli bir kadin
algis1 yaratmistir. Cogunlukla kigkirtici kiyafetler giyen ve bastan ¢ikarici miicevherler
kullanan Bara, donemin "vamp" kadin figiirliniin en gii¢lii temsilcisi olarak kabul
edilmistir (Mainon & Ursini, 2009:19). Ozellikle 1915 yapimi A Fool There Was
(Frank Powell) filmindeki performansiyla sinemada femme fatale arketipinin

temellerini atmis, cesur erotizmi ve abartili jestleriyle bilinmeyene, tehlikeye ve
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yasaga dair imgeleri ¢cagristirmistir (Kozul, 2023:19). Bu karakter sadece sinemasal
bir figiir degil; ayn1 zamanda donemin toplumsal cinsiyet normlarina kars1 duran giiclii

bir temsil bigimi olarak da degerlidir.

1920’1i ve 1930’1u yillarda 6ne ¢ikan gangster filmlerinde kadin karakterler,
cogunlukla suga bulasmis ancak erkek karakterin miidahalesiyle kurtarilan rollerde yer
almigtir. Bu filmlerdeki kadin temsilleri, femme fatale karakterinin dogrudan bir
ornegi olmaktan c¢ok, vamp kadin imgesini slrdirmiistii. Donemin cinsellige
yaklasimi ise giinlimiizden oldukcga farklidir; erotizm dolayli anlatimlarla, imalarla
siirli  tutulmustur.  Ozellikle Biiyiikk Buhran déneminde kadinm, onurunu
kaybetmeden hayatta kalma ve erkek egemen sistem i¢inde maddi giivence saglama

cabas1 6n plandadir (Mainon ve Ursini, 2009:106).

Bu tanima uygun Orneklerden biri olan Red Headed Woman (Jack Conway,
1932) filmindeki ‘Red’ Andrews Legendre karakteri, femme fatale doniisiim siirecinin
erken 6rneklerinden biridir. Jean Harlow’un canlandirdigi bu karakter, ylikselmek i¢in
cinselligini cesurca kullanan, ¢iplakligim1 eril bakisa sunmaktan g¢ekinmeyen bir
figiirdiir. Bununla birlikte gerektiginde saldirganlik ve silah kullanma gibi maskiilen
nitelikleri de sergileyerek femme fatale karakterinin daha kararli ve tehlikeli yonlerini

ortaya koyar (Mainon ve Ursini, 2009:106).

Benzer sekilde, Baby Face (Alfred E. Green, 1933) filminde Barbara
Stanwyck’in canlandirdig1 Lily Powers karakteri, zekasin1 ve kadinsi rolleri stratejik
bicimde kullanarak erkekleri manipiile eden modern femme fatale imgesini temsil
eder. Lily, filolog Friedrich Nietzsche’den ilham alarak hayat felsefesini degistirir ve
bedenini aragsallastirarak kapitalist diizende daha 1y1 bir yasam elde etmeyi amaclar.
Bu yoniiyle, femme fatale karakteri, patriyarkal yapiya kars1 bireysel bir direnis ve

kendi varolusunu kurma miicadelesi verir (Mainon & Ursini, 2009: 108).

1934’te yiirlirliige giren Sinema Filmi Yapim Kodu (Hays Code), sinemada
ahlaki diizeni saglamak amaciyla kisitlamalar getirmistir. Aktris, senarist ve komedyen
olarak donemin en giiglii kadin figiirlerinden biri olan Mae West, acik sozlii ve cinsel
acidan Ozgiir karakterleriyle bu diizenlemelerin baslica hedeflerinden biri olmustur
(Mainon & Ursini, 2009: 109). Kamuoyunun baskisi sonucu kurulan MPPDA (Sinema

Filmi Yapimcilar1 ve Dagitimcilar1 Dernegi), sansiirii uygulamak tizere Will H. Hays
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liderliginde c¢aligmaya baslamis, ancak 1930’da yazilan yapim kodunun etkin

uygulanmasinda yeterince basarili olamamistir (Vaughn, 1990: 40—62).

Hays Kodunun etkileri 1940’11 y1llarda zayiflamaya baslamis; I1. Diinya Savasi
sonrasi toplumsal degisimler, bireylerin dini inang¢larindaki azalma ve ekonomik
refahin artmasiyla birlikte, kod etkisini biiyiik ol¢iide yitirmistir. Film yapimcilari,
daha 6nce sansiirlenen konular1 ve karakterleri yeniden sinemaya tagimaya baslamistir.
Bu siiregte femme fatale figiirli yeniden goriiniir olmus, erotizmi dogrudan ifade

edemese de gizemli cazibesiyle varligini stirdiirmiistiir.

1940’1 yillarda savasin etkisiyle erkeklerin cepheye gitmesi, kadinlarin is
hayatina dahil olmasi ve toplumsal rollerde yasanan kaymalar, sinemada kadin
temsillerine dogrudan yansimistir. Kadin karakterler artik sadece ev i¢i rollerde degil,
gazetecilik, editorliikk ve psikiyatri gibi mesleklerde basar1 gosteren bireyler olarak
betimlenmis; su¢ diinyasindaki zayif erkekleri yok eden giiclii figiirlere donlismiistiir

(Derman, 1989: 26-30).

Bu donemde femme fatale, 1920’li yillarin vamp kadinina kiyasla daha
bagimsiz, cinsel olarak 6zgiir ve yikici bir figiire biiriinmiistiir. Ozellikle savas sonrasi
donemde kadinin kamusal alandaki goriiniirliigiinlin artmasi, erkek diinyasinda bir
tehdit olarak algilanmis ve bu tehdidi ortadan kaldirma amaci kara filmlerde sikca
islenmistir (Modleski’den aktaran Aker, 2021: 114). Femme fatale karakterleri, eril
diizeni tehdit eden bir unsur olarak kodlanmis; bu nedenle filmlerin ¢ogu, bu

karakterlerin ehlilestirilmesi veya yok edilmesiyle son bulmustur.

1940’11 yillarda kara film tiirlinde femme fatale karakterinin en belirgin
orneklerinden biri, Billy Wilder’in yonettigi Double Indemnity (1944) filmindeki
Phyllis Dietrichson’dur. Kara filmlerde “iyi olmayan kadin” karakteri, ¢ogunlukla
bireysel 0z-belirleme arzusunun sembolik bir disavurumu olarak degerlendirilir.
Barbara Stanwyck tarafindan canlandirilan Phyllis, kendi kaderini belirleyen, modern
disil 6znelligin prototipik bir figiirii olarak 6ne ¢ikar. Phyllis’in 6liimiinii, kisisel
Ozgilrliik arayisinin kacinilmaz ve bilingli bir sonucu olarak kabul etmesi, onu diger

femme fatale karakterlerden ayiran temel 6zelliktir (Grossman, 2020: 52-54).
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Benzer bir tematik yap1, Tay Garnett'in yonettigi The Postman Always Rings
Twice (1946) filminde de goriiliir. Bu filmde Cora karakteri, sevgilisiyle birlikte
kocasini 6ldiirme plani yapar ve bunu basariyla uygular. Ancak, tipki Phyllis gibi, Cora
da sonunda trajik bir sona mahkim olur. Her iki karakterin de gii¢ ve 6zgiirliik arayis,

nihayetinde yikimla sonuglanir.

Erken savas donemi (1941-1946) kara filmlerinde, femme fatale karakterine
daha alternatif yaklasimlar da gelistirilmistir. Fritz Lang’in yonettigi The Woman in
the Window (1944) filminde Alice Reed karakteri, femme fatale kalibina tam anlamiyla
uymayan farkli bir kadin figiirii olarak karsimiza ¢ikar. Filmde, orta yash {iniversite
profesorii Richard Wanley, bir vitrinde gordiigii Alice’in portresine hayran kalir ve
onunla tanistiktan sonra birlikte eve giderler. Ancak geceyi siirpriz bir sekilde basan
baska bir adamla ¢ikan arbede sonucunda, Wanley onu 6ldiirmek zorunda kalir. Reed,
klasik femme fatale karakterleri gibi sinsice plan yapan bir kadin degildir; hatta
toplumda itibarli bir konuma sahiptir. Filmdeki en dikkat ¢ekici noktalardan biri,
Wanley’in basta kadinlardan uzak durulmasi gerektigini savunmasina ragmen
arzularina yenik diismesi ve bu arzunun sonuglarina katlanmasidir. Bu baglamda film,

femme fatale karakterine yoneltilen su¢clamanin altint sorgulayici bir bigimde ¢izer.

Ayni donemde femme fatale figiiriine alternatif bir yaklasim olarak, "kotii bir
diinyada sikismis iyi kadin" motifi de 6ne c¢ikmistir. Bu karakterler femme fatale
arketipinden uzaklagarak daha ¢ok erkege destek olan, sadik ve 6zverili figiirler olarak
sunulmustur. Mildred Pierce (Michael Curtiz, 1945) filminde Joan Crawford’un is
kadin1 kimligiyle yer almasi, Phantom Lady’de (Robert Siodmak, 1944) Ella Raines’in
sadik sekreter rolii ve The Big Heat’de (Fritz Lang, 1953) Jocelyn Brando’nun fedakar
es ve anne figiirii bu 6rnekler arasinda sayilabilir. Ayrica, The Blue Dahlia (George
Marshall, 1946), The Big Sleep (Howard Hawks, 1946) ve Gilda (Charles Vidor, 1946)
gibi filmlerde yer alan kadin karakterler, femme fatale ile celisen, bagislanan ve

hayatta kalan figiirler olarak dikkat ¢ceker (Prica, 2014: 22; Alston, 2019: 30).

Femme fatale karakterine iliskin dikkat ¢eken bir diger yaklasim ise karakterin
i¢sel ikiliginin vurgulanmasidir. The Dark Mirror (Robert Siodmak, 1946) filminde
Olivia de Havilland, biri iyi digeri kotii olan ikiz kiz kardesleri canlandirir. Bu ikilik

sadece fiziksel benzerlikle sinirli kalmayip, karakterlerin psikolojik derinliginde de
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kendini gosterir. Aynalar, fotograflar ve resimler gibi yansitici sembollerle femme
fatale karakterinin histrionik ve narsisistik dogasi pekistirilir. Bu semboller araciligiyla
karakterin alter egosu ya da “kétii ikizi” gorsellestirilir ve femme fatale figliriiniin hem

seytani hem meleksi dogasi1 agiga c¢ikar (Prica, 2014: 22).

1950°1i yillarda ise, kadin karakterler yeniden evcillestirilerek anne, es ya da
sadik sevgili rollerine itilmeye baslanmigtir. Cinsellik, 1920°1i yillarda oldugu gibi
yeniden bir tiir giinah olarak sunulmus; kadinin bedeni lizerinden nesnelestirme
egilimi devam etmistir. Feminist hareketlerin etkisiyle kadinlar, erkeklerle esit ya da
onlardan iistiin olduklarini dile getirseler de, filmlerin sonunda genellikle geleneksel
kadin rollerine geri dénmeye razi olurlar (Oztiirk, 2000: 72). Femme fatale figiirii ise
bu donemde bastan ¢ikarici kimligini yitirerek daha ¢ok is kadini imajina biiriiniir. Ayn1
zamanda sinemada ‘“annelik” kavrami, ahlaki temsiliyetin bir gostergesi olarak 6ne

¢ikar ve kadin karakterler daha ¢ok bu ¢ergevede sekillendirilir.

Yine de bu donemde femme fatale karakterlerinin sinemadaki varlig1 tamamen
ortadan kalkmaz. Angel Face (Otto Preminger, 1953) filminde Jean Simmons, mutlu
bir iliskisi olan ambulans soforiinii bastan ¢ikarmaya calisan femme fatale karakterini
canlandirir (Sayici, 2023: 1385). Crime of Passion (Gerd Oswald, 1957) ise,
geleneksel toplumsal normlara baskaldiran ve kadinin bogucu cinsiyet rollerinden
kurtulma miicadelesini yansitan bir yapimdir. Bu film, The Blue Dahlia gibi kara film
orneklerinde rastlanan, toplumun femme fatale figiiriinii 6nce cazip bulan, ardindan
onu ehlilestirme cabasina girisen ¢eliskili yaklasimi c¢arpici bicimde gozler Oniine

Serer.

Crime of Passion, Gilda'nin (Charles Vidor, 1946) senaryosunu da yazan Jo
Eisinger tarafindan kaleme alinmistir ve bu yoniiyle femme fatale figiiriiniin insas1
lizerine bir baska anlamli 6rnek teskil eder. Her iki filmde de kadin karakterlerin
kendilerine ihanet eden erkekler tarafindan tuzaga diisiiriilmesi anlatilir; kadinlarin
baskidan kagmak ya da daha iyi bir yagsama ulagmak i¢in rol yapmalari, stratejik
davranmalar1 6n plana ¢ikar. Ancak Crime of Passion, Gilda’nin ardindan gelen on
yilda, 1956’da gosterime girmistir ve bu yoniiyle film tarihgilerine gore klasik kara

film doneminin sonlarina denk gelmektedir.
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Paul Schrader’in 1972 yilinda Film Comment dergisinde yayimlanan etkili
makalesi “Notes on Film Noir”, kara filmin klasik doneminin 1953’te sona erdigini
ileri siirdiiglinden bahsedilmisti. Schrader'e gore, savas zamani kara filmi (1941-46)
ve savag sonrast gercekei kara filmi (1945-49) evrelerini takip eden {igiincli evre
(1949-53), “psikotik eylem ve intihar diirtiisii” donemi olarak tanimlanir (Schrader,
1972:12). Caught (James Mason, 1949), Gun Crazy (Joseph H. Lewis, 1950), Sunset
Boulevard (Billy Wilder, 1950) ve In a Lonely Place (Nicholas Ray, 1950) gibi filmler,
Schrader’in bu goriisiinii destekler niteliktedir. Bu filmlerde, hirslar1 dogrultusunda
umutsuzluga siirtiklenen karakterler bulunur ve bu karakterler ¢ogunlukla femme
fatale pozisyonunu isgal eden ya da bu figiirle ittifak icinde olan kadinlardir: Leonora,
Annie Laurie Starr, Norma Desmond ve Laurel Gray gibi. Bu karakterler ya psikopat
erkeklerle miicadele ederler ya da geleneksel rollerin disina ¢ikma arzusu tasirlar.
Crime of Passion da, birka¢ yil sonra cekilmis olmasina ragmen, Schrader’in
donemleme anlayis1 dogrultusunda, kara filmin “psikotik eylem ve intihar diirtiisii”
temsilinin karakteristik bir 6rnegi olarak, yogun cinsiyet kaygilari barindiran yapisiyla

dikkat ceker.

1950°’1i yillarin sonuna dogru gelindiginde, dnceki on yil boyunca klasik
formuyla tasvir edilen femme fatale karakteri doniisim belirtileri gostermeye
baslamustir. Ozellikle ydnetmen Alfred Hitchcock’un Vertigo (1958) ve North by
Northwest (1959) gibi filmlerinde, kadin karakter anlatinin merkezinde yer almaya ve
erkek yardime1 karakterin kararlarini ve eylemlerini etkilemeye devam eder. Ancak bu
etkileme hali artik femme fatale temsilinin seytani kararlilig1 ve agik tehditkarligindan
uzaklasmistir. Her iki filmde de kadin karakterler, daha ¢ok kosullar tarafindan
yonlendirilmis ya da tuzaga diisiiriilmiis olarak resmedilir ve dahil olduklar1 entrikalar,

kendi kontrolleri disindaki su¢ planlarinin bir pargasi niteligindedir.

1960’11 yillara gelindiginde ise, toplumsal kirilmalarin da etkisiyle, ana akim
sinemada kadin temsili ciddi bi¢imde degisime ugramistir. Feminizmin etkisiyle
kadinlar artik kendilerini daha yiiksek sesle ifade etmeye baslamis ve bu durum,
ataerkil toplumda kadina kars1 duyulan 6tkenin artmasina neden olmustur. Bu 6fkenin
cezalandirma bigimleri de sertlesmistir (Aker, 2021:116). Ozellikle 1960’11 ve 19701i

yillarda, kadinlarin cezalandirildigi kara korku filmleri ve alt tiirleri, bu 6fkenin
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siddetini goriiniir kilma agisindan 6nem tasir. Bu filmlerde, katillerin siddetinin ve

haksiz 6fkesinin nedeni olarak genellikle kadinlar gosterilir (Turan, 2013:24).

Her ne kadar klasik kara filmin etkisi 1960’11 yillara dogru azalmis gibi goriinse
de, kisa bir durgunluk doneminin ardindan 1970’li yillara dogru yeniden popiilerlik
kazanmistir. Bu yeni donem, sinema yazininda “yeni kara film” (neo-noir) olarak
adlandirilir (Fay ve Nieland, 2015:98). 1967 sonras1 donem, Hollywood sinemasi
acisindan farkli bir baglamda degerlendirilir; ¢ilinkii bu yillar, Amerikan toplumsal
yapist ve kiiltiirii izerinde derin politik etkilerin yasandigi bir gec¢is donemine karsilik

gelir (Ryan ve Kellner, 2010:139).

Yeni kara filmler, klasik donemden farkli olarak femme fatale karakterinin
konumunda da degisim gostermistir. Bu donemde femme fatale ya anlatidan tamamen
cikarilmis ya da klasik formunun 6tesine gecerek kontrolii eline alan, kazanan bir
figiire donlismiistiir. Artik miicadele edip kaybeden degil, hatta kimi zaman zafer
kazanan bir diismandir (Oztiirk, 2019:223). Point Blank (John Boorman, 1967), The
Long Goodbye (Robert Altman, 1973), Dirty Harry (Don Siegel, 1971), Chinatown
(Roman Polanski, 1974) ve Taxi Driver (Martin Scorsese, 1976) gibi filmler bu yeni

donem kara filminin 6ne ¢ikan 6rnekleridir.

Yeni kara film doneminin baslangi¢ filmi olarak kabul edilen Point Blank (John
Boorman, 1967), bir soygunun ardindan yakin arkadasi (John Vernon) ve karisinin
(Sharon Acker) ihaneti sonucu 6liime terk edilen Walker’in (Lee Marvin) hayatta kalip
intikam almak iizere harekete ge¢mesini konu alir (Oztiirk, 2019:225). Filmdeki
femme fatale karakteri, kocasini en yakin arkadasiyla aldatan ve onu 6liime terk eden
Lynne’dir. Klasik kara film femme fatale karakterlerinden farkli olarak, yaptiklarindan
dolay1 pismanlik duyar ve vicdan azabi ¢eker. Walker ile ylizlestiginde, uyuyamadigi
icin ilag¢ kullandigini ifade eder ve ayni ilaglar alarak intihar eder. Kendi yagamina son
vermesi klasik femme fatale figiirleriyle benzer bir sonu paylassa da, bu 6liimiin kendi

elinden gerceklesmesi, karakterin 6zgiinliigiinii vurgular.

Chinatown’da (Roman Polanski, 1974) ise baskahraman Evelyn (Faye
Dunaway), her seyden Once aile i¢i ensest ve yozlasmis bir toplumsal yapinin
kurbanidir. Ahlaki sinirlar1 esnektir; klasik femme fatale gibi aldatir ancak asil

catismas1 dis diinyadan ziyade kendi igsel hayaletleriyle ilgilidir. Evelyn, maddi
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hirslar1 nedeniyle degil, ge¢misin travmalariyla sekillenen bir yasam miicadelesi
icinde yer alir. Klasik femme fatale temsillerinden farkli olarak gercekten tehlikeli
degil, daha ¢ok kendine zarar verici bir karakterdir. Bu karakterler, icinde bulunduklari
yozlasmis aile yapilarinin ve ekonomik sistemlerin baskilarina maruz kalan
kurbanlardir ve anlati i¢inde, bu hayaletlerden kurtulmasina yardim edecek erkek
kahramanlara ihtiya¢ duyarlar. Evelyn’in Jake Gittes’e (Jack Nicholson) duydugu
ihtiyac da bu ¢ercevede degerlendirilir.

1970’1i yillarin sonlarina dogru Amerikan toplumunda aile yapilarindaki
bozulmalar, artan bosanma oranlari, yaygin giiven eksikligi ve toplumsal huzursuzluk
gibi sorunlar sinemaya da yansimistir. Kadinlarin i ve aile yasaminda daha aktif roller
iistlenmeye baslamalari, toplumsal beklentilerde doniisiim yaratirken, bir yandan da
kadinst gilice karsi duyulan korkunun sinemadaki yansimasini artirmistir. Bu
baglamda, kadins1 bastan ¢ikariciligin sonunun 7axi Driver (Martin Scorsese, 1976)
filmindeki ¢ocuk fahise Iris (Jodie Foster) karakterinde oldugu kadar ¢arpici bigimde
tasvir edildigi baska bir 6rnek bulmak zordur. Iris, bir siddet patlamasinin ortasinda

kalmasina ragmen bu ortamdan kurtulmay1 basarir.

1980’11 yillar ise “kahramanligin donilisiimii” olarak tanimlanir. Bu donemde
kadina yonelik siddetin yogunlugu azalirken, kadin karakterler artik geleneksel aile
yapisina yerlestirilmez. Bu degisim erkeklik anlayisinin da doniisiimiinii beraberinde
getirir. Ancak, kadin bu kez geleneksel rollerini yerine getirmedigi gerekcesiyle
suglanir ve ozellikle 1980’11 yillarin ortasina gelindiginde, sinema dili daha sertlesir.
Feminizmin kazanimlari muhafazakar bakis agisinin tepkisini ¢eker, ancak egemen

yapinin doniismesi engellenemez (Ryan ve Kellner, 2010:216-217).

1980’11 yillarin basinda, klasik kara filme agik referanslar tasiyan fakat onun
ozelliklerini giincelleyen yeni kara filmler dikkat ¢eker. Bu donemde femme fatale
yeniden anlatinin merkezine yerlesir; ancak bu kez erotik bastan ¢ikaricilik ve yikicilik
ozelliklerini modernlestirerek geri doner. Kadinin is diinyasinda otorite
pozisyonlarinda daha fazla yer bulmasiyla uyumlu bigimde, bu yeni femme fatale
karakteri daha sofistike, ekonomik acidan bagimsiz, giiclii ve zeki bir figiir olarak

karsimiza cikar. Siddet uygulamak icin artik bir erkege ihtiyag duymaz; bu yetiye
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kendisi sahiptir. Maddi ¢ikar pesinde degildir ¢iinkii ya zaten zengindir ya da basarili

kariyeriyle bu giice ulasabilecek durumdadir.

Bu farkin en iyi 6rneklerinden biri, ilk versiyonu 1946’da Tay Garnett, yeni
versiyonu ise 1982’de Bob Rafelson tarafindan yonetilen The Postman Always Rings
Twice filmidir. Cora (Jessica Lange), yalnizca tutkulu sevgilisi Frank’e (Jack
Nicholson) kars1 koyarak daha gii¢lii ve kararli bir karakter oldugunu gostermez, ayni
zamanda kocasinin Oliimiinden sonra restorani tek basmma basariyla yoneterek
ekonomik agidan da bagimsiz bir birey haline gelir. Artik erkege ihtiya¢ duymayan bu
kadin figiirli, hem cinsel olarak gii¢lii ve yikicidir hem de onunla rekabet edebilecek
tiim Ozelliklere sahiptir. Yeni femme fatale artik yalnizca bir su¢ planinin tetikleyicisi
degil, ayn1 zamanda olaylar1 kendi eline alabilecek derecede aktif ve Gzerk bir

kahramandir.

Hays Yasasi’nin yiriirliikten kalkmasimin ardindan, 1980°1i yillarda sinema
daha once sansiir nedeniyle gosterilemeyen unsurlar agik bir sekilde sunma 6zgiirligi
kazanmistir. Klasik kara film déneminde yalnizca ima edilebilen cinsellik ve siddet
gibi temalar, artik dogrudan gosterilmekte; kiiciimsemeler ve dolayli anlatimlar yerini
acik seks sahneleri ve sinirlari zorlayan kadin cinselligine birakmaktadir. Bu donemin
ve yeni kara film akiminin en belirgin karakterlerinden biri, Body Heat (Lawrence
Kasdan, 1981) filmindeki Matty Walker’dir (Kathleen Turner). Florida’nin kavurucu
sicaginda, geng bir avukat (William Hurt), zengin ve bastan ¢ikarici Matty tarafindan
kolayca cezbedilir ve kisa slirede onun kocasimi 6ldiirmeye ikna edilir. Film, bu
asamaya kadar klasik kara film kaliplarin takip ederken, finalde Matty’nin 6lmedigi,
aksine bagka bir kimlige biirlinerek egzotik bir yerde liiks i¢inde yagamini siirdiirdiigti
goriiliir. Bu yoniiyle Matty, yalnizca niyetlerini ustaca gizleyen bir femme fatale
olmakla kalmaz, ayn1 zamanda kelimenin tam anlamiyla bagka bir kadinin yerini
alarak, imajin her sey oldugu bireyci ve haz odakli Reagan donemi ideolojisinin

temsiline dondistir.

Yeni kara filmin 6nemli 6rneklerinden biri olan Blue Velvet (David Lynch,
1986), femme fatale karakteri agisindan klasik kaliplardan saparak daha karanlik ve
psikolojik bir derinlik sunar. Dorothy Vallens (Isabella Rossellini), hem bir anne hem

de bir es olarak kocast ve oglunu kagiran Frank Booth’un siddetine ve istismarina
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boyun egmek zorunda kalan bir sarkicidir. Alisilagelmis femme fatale karakterlerinin
aksine, kontrolii tamamen ele gecirebilen bir figiir degildir. Jeffrey karakterinin
devreye girmesiyle birlikte, iki erkek arasinda sikisan Dorothy, ataerkil sistemin
baskisi altinda kontrolii kaybeder ve nihayetinde psikolojik olarak kirilgan bir kurban
konumuna siiriiklenir. Ancak kirmizi ruj, dekolte elbiseler ve dramatik makyaj gibi
gorsel unsurlar araciligryla hala bastan ¢ikarict femme fatale imgesini barindirir; onu
bu figiire doniistiiren unsur, bu carpik cinsellik ile iki erkek karakterin arzularini

sekillendirme becerisidir.

Benzer bir yapiy:r siirdiiren Black Widow (Bob Rafelson, 1987) ise olay
orgiistinde daha fazla belirsizlik ve kararlilik barindirir. Filmde federal ajan Alexandra
(Debra Winger), zengin erkeklerin evlendikten kisa siire sonra yasadigi silipheli
oliimleri aragtirmaktadir. Tiim bu 6liimlerin ardindaki kisi olduguna inandig1 Catherine
(Theresa Russell) ile yakinlik kurar. Filmi klasik kara filmden ayiran unsurlarin
basinda erkek dedektifin yerini bir kadin FBI ajaninin almasi gelir. Ayrica, femme
fatale karakteri cinayetlerini ger¢eklestirmek icin bir erkek yardimina ihtiya¢ duymaz;
tiim eylemlerini bizzat planlar ve uygulamaya koyar. Film, klasik formiilden farkl
olarak dedektif ve katil olarak iki kadini, bir 6riimcek agmnin iizerinde kars1 karsiya
getirir. Ancak klasik anlatinin izlerini de tasir; cilinkii suglu kadin karakter en

nihayetinde cezalandirilir.

Fatal Attraction (Adrian Lyne, 1987) filminde ise evli ve basarili bir avukat
olan Dan Gallagher (Michael Douglas), Alex Forrest’in (Glenn Close) cazibesine
karst koyamaz. Ancak Dan i¢in yalmzca bir gecelik olan bu iliski, Alex’in asiri
sahiplenici ve agresif tavirlariyla kisa stirede bir tehdide doniisiir. Alex karakteri,
femme fatale imgesini yeni bir bicimde temsil eder: Fiziksel siddet gostermekte
tereddiit etmeyen, bagimsiz, bekar ve profesyonel bir kadindir. Ne bir es ne de bir
annedir; dolayisiyla duygusal ihtiyaglar1 disinda bir erkege ihtiyaci yoktur. Alex'in bu
bagimsizlig1 ve hedefe ulasmadaki kararliligi, ataerkil diizeni tehdit eden bir unsur
olarak sunulur. Cekirdek ailenin kutsalligina dair toplumsal endiseler, Alex’in
varligiyla sinanir; film ayni1 zamanda rasgele cinsel davranislarin tehlikesine dair
muhafazakar bir uyar1 niteligi tasir. Klasik femme fatale karakterleri gibi, Alex de

nihayetinde olerek cezalandirilir.
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1990’11 yillara yaklasirken, toplumun kars1 karsiya kaldig1 sosyal ve ekonomik
krizler femme fatale figiliriniin de yeniden sekillendirilmesine yol agmistir. Bu
donemin filmleri, kadinlar1 baskic1 sosyal yapilara hapseden sistemleri
elestirmektense, kirilgan, zayif erkekleri manipiile eden giiclii kadin karakterleri 6ne
cikarir. Bu baglamda, donemin en sansasyonel orneklerinden biri Paul Verhoeven’in
yonettigi Basic Instinct (1992) filmidir. Film, cinsel iliski sirasinda buz kiracagiyla
Oldiirtilen bir adamin cinayetini arastiran sabikali dedektif Nick Curran’in (Michael
Douglas), bas siipheli Catherine Tramell (Sharon Stone) ile tehlikeli bir iligkinin igine
stiriiklenmesini konu edinir. Catherine, hem psikoloji alaninda derece sahibi hem de
basarili bir yazar olarak entelektiiel bir {istiinlik sergilerken, ebeveynleri ve eski
partnerlerinin siipheli 6liimleriyle cevrili gizemli ge¢misiyle klasik femme fatale

arketipinin modern bir versiyonudur.

Catherine karakteri, diger yeni kara film femme fatale figiirlerinden farkli
olarak bisekstiel kimligi, saldirgan cinselligi ve maskiilen sdylemiyle dikkat ceker.
“Onu becerdim ve sonra biraktim” gibi ifadeleri kullanarak erkek egemen toplumun
kodlarin1 tersyiiz eder ve erkeklerin bilingaltindaki iktidar kaygilarini tetikler.
Dedektifi bastan ¢ikararak sug islemeye yonlendirmek yerine, onu yeni romaninin bas
kahramani yapmas1 Catherine’i daha 6zgiin bir noktaya tagir. Ozellikle polis sorgusu
sahnesi, onun cinselligi bilingli bir giic gosterisi olarak kullandigi, erkek bakisina
meydan okudugu bir an olarak sinema tarihinde kiilt statiisii kazanmistir. Catherine’in
sorgu sirasinda beyaz elbisesini ¢ekistirerek i¢c c¢amasirt giymedigini acik¢a
gostermesi, ataerkil bakigin temsilcisi olan erkek karakterleri hem arzu hem de korku
arasinda birakir. Bu sahne, kadinin nesnelestirilmis bedenini bir tehdit araci olarak

kullanarak patriyarkanin bakisini kendi silahiyla vurur (Bakir ve Onat, 2015: 98).

The Last Seduction (John Dahl, 1994) ise femme fatale figiirliniin karanlik
yoniini keskin bir sekilde ortaya koyan bir bagska onemli yapimdir. Filmde Bridget
Gregory (Linda Fiorentino), hem zeki hem gilizel hem de son derece manipiilatif bir
karakter olarak karsimiza ¢ikar. Kocasindan (Bill Pullman) tokat yedikten sonra onun
uyusturucu ticaretinden elde ettigi paray1 alarak kacar ve kiiglik bir kasabaya yerlesir.
Burada tanistig1 Mike (Peter Berg) ile kurdugu iliski, onun giiciinii ve manipiilasyon
becerisini acgiga ¢ikarir. Bridget’in Mike’in cinsel organmi fiziksel olarak

degerlendirdigi sahnede sdyledigi “Malima bakmadan almam” ifadesi, Basic
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Instinct’deki Catherine’in sorgu sahnesiyle benzer bigimde toplumsal cinsiyet rollerini
altlist eder. Mike’1 duygusal ihtiyaglari olan pasif bir figiire, kendisini ise dominant bir

oznellige yerlestirerek geleneksel eril/disil rolleri yeniden tanimlar.

Filmin sonunda Bridget, klasik femme fatale karakterlerinin tipik
davraniglarini sergiler: Mike’1 kocasini 6ldiirmeye ikna eder, ardindan kendi planin
devreye sokarak fiziksel siddetle onu provoke eder ve bu siirecleri kayda alarak polise
bildirir. Boylece yalnizca kocasindan degil, Mike’tan da kurtulur. Tipk1 Body Heat’in
Matty’si gibi Bridget de su¢larindan ceza almadan kurtulur ve liiks bir hayatin i¢inde
kaybolarak filmin sonunda izleyiciye el sallamadan sahneden ¢ekilir. Bu yapisiyla The
Last Seduction, yeni kara filmin en dikkat ¢ekici orneklerinden biri olarak femme

fatale figiirlinii zeka ve strateji lizerinden tanimlar.

To Die For (Gus Van Sant, 1995) ise Catherine ve Bridget gibi karakterlerle
karsilagtirildiginda daha klasik noir 6gelerine yakin olmakla birlikte, femme fatale
figlirtiniin modern diinyadaki doniisiimiinii incelikli bir bigimde yansitir. Film, orta
siif banliyd ortaminda ge¢cmesine ragmen, kadin karakterin kariyer ve medya hirsi
ekseninde kurulan motivasyonu ile 6ne ¢ikar. Suzanne (Nicole Kidman), yerel bir
televizyon kanalinda hava durumu sunuculugu yapan, ancak ulusal medyada {inlii
olma hayali kuran geng bir kadindir. Suzanne’in goziinde, “Eger televizyonda yoksan,
hi¢ kimsesin.” Bu ugurda, onun kariyer planlarina engel teskil eden kocas1 Larry’yi
(Matt Dillon) ortadan kaldirmak icin {i¢ liseli gengle bir cinayet plani yapar.
Genglerden biri olan Jimmy’yi (Joaquin Phoenix) bastan cikararak kendi ¢ikarlari

dogrultusunda kullanir.

Suzanne karakteri, kariyer arzusu nedeniyle femme fatale arketipinin yeni bir
versiyonunu olusturur. Artik kadin sadece cinsel bir tehdit degil, ayn1 zamanda hirsls,
stratejik ve medya aracilifiyla gorlinlirlik pesinde kosan bir figiirdiir. Ancak
Suzanne’in bu sistemi tersine ¢evirmesi ve eril toplumsal yapiya bagkaldirisi, klasik
kara filmde oldugu gibi onun da cezalandirilmasiyla sonuglanir. Larry’nin ailesi
tarafindan oldiirilmesi, kadinin geleneksel aile yapisini tehdit etmesi nedeniyle sistem
tarafindan dislandigia ve yok edildigine isaret eder. Film bu yoniiyle, kadinlarin
kariyer arzusunu ve ataerkil normlara kars1 direncini bir tehdit olarak goren anlatilar

zincirinin bir halkasidir (Turan, 2013: 22).
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1990’11 yillarda beyaz perdede yer alan en carpici yeni kara film femme fatale
karakterlerinden biri, David Lynch’in Lost Highway (1997) filminde Patricia Arquette
tarafindan canlandirilan Renee/Alice karakteridir. Film, klasik ve yeni kara film
evrenlerinin i¢ igce gectigi, gergeklik ile fantezi siirlarinin belirsizlestigi bir anlati
yapisina sahiptir. Renee, caz saksafoncusu esi Fred ile Los Angeles't andiran anonim
bir banliydde yasamaktadir. Fred'in cinsel islevsizlik ve giivensizlik problemleri, onu
karisin1 kiskanmaya ve sadakatsizlikle suglamaya yonlendirir. Bu paranoyanin
sonucunda esini Oldiiren Fred, kendi eylemlerinin sonuglariyla yiizlesmekte zorlanir
ve alternatif bir gerceklik yaratir. Bu yeni diizlemde kendisini geng ve gii¢lii bir adam,
Pete olarak hayal eder; Alice ise Renee’nin cinsel anlamda daha saldirgan ve bastan

cikarict bir versiyonudur.

Filmde Renee ve Alice karakterlerinin ayni1 oyuncu tarafindan canlandirilmast,
klasik kara filmdeki “kotii ikiz” temasini yeniden iiretir. Bu iki karakter goriiniiste
benzer olsa da, kisilik acisindan zit kutuplarda konumlandirilir. Renee daha ketum,
anlayish ve edilgen bir figiirken; Alice, cinselligini aragsallastiran, manipiilatif ve
erkek karakterin kontroliinii eline geciren bir femme fatale olarak tasvir edilir. Alice’in
Pete’e yonelik "bana asla sahip olamayacaksin" repligi, kadin cinselliginin erkek
iktidarsizlig1 tizerindeki yikicr etkisini yansitir. Bu, yeni kara filmlerde sikca goriilen,
femme fatale karakterinin yalnizca bastan c¢ikarict degil, ayn1 zamanda erkek
karakterin bilingdis1 korkularini tetikleyen bir figiire doniistiigliniin gostergesidir

(Zizek, 2008:42).

Bu dénemin filmlerinde kadinin yalmizca tehlikeli bir figiir olarak degil, ayni
zamanda fail ya da adaletin temsilcisi olarak konumlandirildigina da taniklik edilir.
Klasik kara filmde kadin dedektif figiirli yok denecek kadar azken, yeni kara filmde
kadin dedektif ya da polis karakterleri siklikla basrolde yer alir. Black Widow (1987),
Blue Steel (1990), Silence of The Lambs (1991) ve Fargo (1996) gibi filmlerde kadin
karakterler sugun faili degil, ¢oziiciisiidiir. Ozellikle Silence of the Lambs'deki Clarice
Starling ve Fargo’daki Marge Gunderson karakterleri, erkek meslektaslarindan farkl
olarak daha berrak, kararli ve ahlaki tutarliligi yiiksek dedektif figiirleri olarak
resmedilir. Bu kadinlar, klasik kara filmdeki dedektif figiiriiniin aksine manipiilasyona
acik ya da yozlagsmis degildir; aksine ataerkil diizenin ¢arpikliklarin1 ortaya koyan

kahramanlara doniisiirler (Mutluer, 2008:75).
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Yeni kara filmde dikkat ¢eken bir diger doniisiim, kadin karakterlere atfedilen
giic ve otoritenin, erkek karakterlerden devralinmasidir. Alien (1979) ile baglayan
kadin kahraman gelenegi, 1990’h yillarda Thelma and Louise (1991) gibi filmlerle
zirveye ulasi. Bu filmde kadin karakterler, geleneksel erkek figiirleriyle
Ozdeslestirilen araba ve silah gibi iktidar araglarini kullanarak sistemin diginda bir
Ozgilrliik arayisina girigir. Bu durum, klasik kara film anlatilarinin temelini olusturan
ataerkil kodlarin kirildigimi ve kadin karakterlerin 6zerkligini ilan ettigini gosterir

(Ozen, 2017:46).

Cinsel temsil agisindan da yeni femme fatale figiirleri daha radikal ve
cesitlenmis bigimlerde sunulmaktadir. Artik femme fatale yalnizca heteroseksiiel bir
bastan cikaric1 degildir; Basic Instinct, Bound (1996), Mulholland Drive (2001) ve
Femme Fatale (2002) gibi filmlerde biseksiiel ya da lezbiyen kadin karakterler 6n
plana ¢ikar. Ozellikle Bound, klasik kara film arketiplerinin ilk kez lezbiyen bir
baglamda yeniden iiretildigi orneklerden biridir. Corky ve Violet karakterlerinin
giivene dayali iliski kurarak sucu birlikte planlamasi ve basariya ulagmasi, klasik kara
filmdeki giivenilmez ortaklik temasm ters yiiz eder (Ozdemir, 2010:102). Bu
filmlerde femme fatale karakterleri, yalmizca erkek karakterleri degil, kadin
karakterleri de manipiile edebilme giiciine sahiptir. Ancak Mulholland Drive gibi
orneklerde bu giiven her zaman siirdiiriilebilir degildir; filmde Betty’nin Rita’y1
kiskanarak onu oldiirtmesi, kadinlar arasi iliskinin de kirilgan oldugunu ortaya koyar

(Ozdemir, 2010:92).

1990’11 yillar boyunca diinya sinemasinda femme fatale karakterlerinin temsili
cesitlenerek artmaya devam etmistir. Bu donemde 6ne ¢ikan diger 6nemli femme fatale
ornekleri arasinda, Luc Besson imzali La Femme Nikita’da (1990) Anne Parillaud’un
canlandirdig1 6liim makinesi Nikita, Poison Ivy’de (Kat Shea, 1992) Drew
Barrymore’un hayat verdigi bastan ¢ikarici ve manipiilatif Ivy, L.4. Confidential’da
(Curtis Hanson, 1997) Kim Basinger’in klasik Hollywood yildizlarina génderme
yapan Lynn Bracken karakteri ve Wild Things’te (John McNaughton, 1998) Denise
Richards’in canlandirdigi tehlikeli ve hesapg¢it gen¢ kadin Kelly Van Ryan yer
almaktadir (Sayici, 2023:1386).
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2000’11 yillara gelindiginde ise bu figiir, psikolojik derinligi ve kirilganlig1 da
icine alan ¢ok katmanli bir yapiya evrilmistir. Ornegin David Fincher’in y®nettigi
Gone Girl (2014) filminde Rosamund Pike’in canlandirdigit Amy Dunne karakteri,
medyay1, kamuoyunu ve esini ustaca manipiile eden, zekasini intikamla birlestiren
cagdas bir femme fatale yorumudur. Bu calismanin da konusu olan Black Swan
(Darren Aronofsky, 2010) filmindeki Nina Sayers (Natalie Portman) ise klasik
anlamda femme fatale kalibina tam olarak oturmasa da, beden ve zihin iizerindeki
baskilarla doniisiime ugrayarak kendine yonelen bir tehdide ve yikici bir giice doniisiir.
Bu karakter, femme fatale karakterinin diga doniik bastan ¢ikariciligini igsellestirerek,

kadinin kendi kimligiyle olan miicadelesini merkezine alir.

Sonug olarak, femme fatale karakteri sinema tarihinde yalnizca bastan ¢ikarici
ve tehlikeli bir figiir degil, ayn1 zamanda kadin kimliginin, arzunun, iktidarin ve
toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden tartigildigi bir alan olmustur. 1940’11 yillarin
klasik kara filmlerinde erkek diinyasini tehdit eden bir “6teki” olarak kurgulanan bu
figiir, zamanla evrilerek 1980’11 yillardan itibaren daha karmasik, ¢ok katmanli ve
toplumsal baglamda daha elestirel temsillere biirlinmiistiir. Yeni kara film doneminde
femme fatale yalnizca bir sug ortagi ya da manipiilator degil; erkek egemen yapiy alt
iist eden, 6znelesen, kendi arzusu ve ajandasi olan bir karaktere doniismiistiir. Cinsel
kimliklerin, gii¢ iliskilerinin ve ahlaki sinirlarin muglaklastigi bu evrende femme fatale
hem klasik kaliplar1 yikar hem de dénemin sosyal, politik ve kiiltiirel gerilimlerini
temsil eden bir sembol haline gelir. Boylece, femme fatale karakteri yalnizca sinemasal
bir motif degil, ayn1 zamanda kadin temsili lizerinden yiiriitiilen ideolojik bir

miicadelenin sinemadaki yansimasi olarak 6nemini korur.
2.5. Teknolojik Kara Filmlerle Degisen Femme Fatale Temsili

1940’11 yillarda ortaya ¢ikan klasik kara film, 1960’11 yillarda yeni kara filme,
1980’11 yillardan itibaren ise postmodern ve hibrit yapilarla sekillenen teknolojik kara
filme evrilmistir. Ozellikle 1980’1 yillarin basindan 1990’11 yillara ve giiniimiize
uzanan siirecte, kara film bilim kurgu tiiriiyle birleserek femme fatale figiirliniin de

doniisiimiine zemin hazirlamistir.

Akademisyen Donna Haraway’in (1991:302) ortaya koydugu gibi insan
merkezli evren, kadin/erkek, doga/kiiltiir, gergek/yapay gibi ikiliklerle tanimlanirken;
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siber organizma temelli bir yap1 bu ikilikleri sorgular ve asar. Teknolojik kara filmler
de bu dogrultuda toplumsal cinsiyet kodlarini, beden/zihin, insan/teknoloji gibi
dializmleri sorunsallastirarak femme fatale karakterinin modernize edilmis
versiyonlarini sunar. Geleneksel femme fatale erkek bilingaltinin bir iiriinii iken, siber
organizma bu arzularin teknolojik bir bedende somutlasmis halidir. Ister robot ister
yapay zekd formunda olsun, bu figiir cinsiyet kimligini performatif bigimde insa

ederek klasik femme fatale figiiriinii yeniden iiretir (McClenaghan, 2017:15).

Bu doniisiimiin ilk 6rneklerinden biri, Fritz Lang’in 1927 yapimi Metropolis
filminde yer alir. Bilim kurgu ve kara film unsurlarini bir araya getiren bu yapim, hem
tirler aras1 gecisliligi hem de femme fatale figiiriiniin teknolojik yorumunu erken
dénemde sunar. Maria ve onun robot ikizi, kara filme 6zgii “iyi kiz/kotii kiz” ikiligini
temsil ederken; robot Maria, duygusal ama ahlaki sinirlar1 asan yapisiyla ilk teknolojik
femme fatale 6rnegini olusturur. Her ne kadar klasik donemde benzer 6rnekler goriilse
de, femme fatale figiiriiniin teknolojik bedenle biitiinlestigi carpici temsiller 6zellikle

1970’11 yillar sonrasi kara film ve bilim kurgu melezi yapimlarda belirginlesir.

Ik teknolojik kara film 6rnegi olarak genellikle Jean-Luc Godard’mn Fransiz
Yeni Dalga sinemasina ait Alphaville (1965) gosterilse de, femme fatale figiirline dair
giiclii bir temsil bu filmde gézlemlenmez. Filmde yalnizca tiglincii sinif bastan ¢ikarici
olarak nitelendirilebilecek eskort kadinlar ve Alpha 60’1n programlayicis1 Natacha von
Braun (Anna Karina) yer almaktadir. Ancak bu kadin karakterler, anlatinin merkezinde

degil, ikincil konumlarda ve yonlendirici rollerde sunulmustur.

Benzer bi¢gimde, Andrei Tarkovsky’nin Solaris (1972) filminde de femme
fatale arketipi alisilmis kaliplarin disinda, egzotik bir bilimkurgu yorumu olarak
karsimiza ¢ikar. Filmdeki Hari (Natalia Bondarchuk), baskarakter Psikolog Kelvin’in
diinyadaki sevgisiz iligkileri nedeniyle intihar eden esinin zihinsel bir kopyasidir. Hari,
uzayl bir varlik tarafindan Kelvin’in anilarindan tiiretilmis, etten kemikten bir klon
olarak yaratilmistir. Bu yapay varlik, Kelvin’in suglulugunu somutlastirarak onu
delilikle yiizlesmeye zorlar ve femme fatale figiirliniin yeni bir bi¢imi olarak islev

gorur.

Richard Fleischer’in Soylent Green (1973) filmi de distopik atmosferi ve kara

film ogeleriyle teknolojik kara film tiirtine dahil edilebilecek ornekler arasindadir.
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Film, 2022 yilinda kaynaklarin tikendigi, sicakligin asir1 arttigi ve kitliklarin
yasandig1 New York’ta ge¢gmektedir. Filmde Shirl (Leigh Taylor-Young) adli kadin
karakter fiziksel olarak c¢ekici olmasina ragmen femme fatale Ozellikleri tasimaz;
anlatidaki konumu, erkegi yonlendiren degil, nesnelestirilen bir figiirdiir. Kadinlar
burada “daire mobilyas1” olarak adlandirilmakta ve yalnizca kiralanan mekanlarin bir

pargasi gibi sunulmaktadir.

1970’li yillarda ivme kazanan kadin kurtulus hareketinin sinemadaki
yansimalarindan biri de Bryan Forbes’un ydnettigi ve Ira Levin’in ayni adh
romanindan uyarlanan The Stepford Wives (1975) filmidir. Film, kara film ve
bilimkurgu unsurlarini bir araya getirerek dikkat ¢eker. Erkeklerin, eslerini bire bir
ayn1 gorlinen, itaatkar robotlarla degistirdigi bir kasabada gecen anlatida, baskarakter
Joanna, femme fatale olmaktan ¢ok dedektif roliindedir. Olaylarin ardindaki gergegi
kesfettiginde ise kendi robot ikiziyle karsilagir ve kaderine boyun egmek zorunda kalir.
Filmde klasik femme fatale figiiriiniin yerini, ev kadinlarinin yerine gecen yapay zeka

tirlinii robotlar almistir.

Stepford Wives gibi, doneminin kadin odakli az sayidaki teknolojik kara
filminden biri de, yazar ve doktor Robin Cook’un ¢ok satan tibbi gerilim romanindan
uyarlanan ve ayni zamanda tip ge¢misine sahip olan Michael Crichton tarafindan
yonetilen Coma (1978) filmidir. Film, Boston’daki biiyiik bir hastanede gorev yapan
geng asistan doktor Susan Wheeler’in (Genevieve Bujold), 6zellikle 8 numarali
ameliyathanede gerceklesen operasyonlar sonrasinda yasanan 6liim vakalarimi siipheli
bulmasi lizerine baslattig1 sorusturmayi konu alir. Stepford Wives filmine benzer
sekilde Susan da femme fatale figiiriinden ziyade, klasik kara filmdeki dedektif roliinii
istlenerek olaym ardindaki gizemi ortaya ¢ikarir ve sonunda bir organ kacakeiligi

sebekesini aciga cikarir.

1970’11 yillarin sonlarina kadar teknolojik kara filmlerde kadin karakterler,
femme fatale figiirinden ¢ok, homme fatale karakterlerinin neden oldugu kaosu
¢ozmeye calisan, bazen yalniz bazen destek alarak hareket eden dedektif rolleriyle
sunulur. Diger bazi1 Orneklerde ise Metropolis’in Maria karakteri ya da Stepford
Wives’ta oldugu gibi, itaatkar robot ikizler araciligiyla insan femme fatale karakterlerin

yerini yapay bedenlere sahip disi figiirlerin almaya basladig1 goriiliir. Bununla birlikte,
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Alphaville, Soylent Green ve Solaris gibi filmler ise kadini birey olmaktan ¢ok
nesnelestiren bir bigimde temsil eder; kimi zaman tigiincii sinif bastan ¢ikarici, kimi
zaman bir bilim adaminin intihar eden esinin zihinsel kopyasi ya da “ev mobilyas1”

olarak sunulan kadin figiirleriyle bu yaklasimi pekistirir.

Femme fatale figiiriiniin bir insan karakter yerine yaratik ya da baska bir
organizma bi¢iminde temsil edilmesi ise ilk kez 1979 yilinda Ridley Scott’in yonettigi
Alien filmiyle 6ne ¢ikar. Modern bilimkurgu, korku ve kara film unsurlarin1 bir araya
getiren bu kiilt yapim, Nostromo gemisinin miirettebatinin, aldiklar1 bir yardim
sinyalini aragtirmak {tizere terk edilmis bir uzay gemisine inig yapmalari ve
karsilastiklar1 diinya dis1 organizmayla verdikleri miicadeleyi konu alir. Isvigreli
sanat¢1 H.R. Giger’1n tasarladigi radikal setler, nekroerotik imgelerle bezeli, fallik ve
jinekolojik ikonografiyle desteklenmis karanlik bir atmosfer yaratir. Bu gorsellik,
femme fatale figiirliniin en ug temsillerinden birini, “zehirli” bir uzayli vajina dentata
(disli vajina) metaforu iizerinden sekillendirir (Meehan, 2008:148). Bu baglamda,
Alien yaratig1 femme fatale arketipinin nihai bilimkurgu yorumuna doniisiir. Filmde,
Ripley (Sigourney Weaver) karakteri araciligiyla olumlu bir disil gii¢, bu mutant
femme fatale temsili ile 6zdeslestirilen tehdidi ortadan kaldirmak iizere karsit bir figiir
olarak one cikar. Boylece femme fatale figiirii, ilk kez dogrudan bir yaratikla yer

degistirirken, onun karsisina da yine bir kadin karakter yerlestirilmis olur.

Klasik kara filmlerin sona erdigi ve yeni kara film doneminin basladigi siirecte,
Blade Runner (Ridley Scott, 1982), Brazil (Terry Gilliam, 1985) ve Dark City (Alex
Proyas, 1998) gibi filmlerde femme fatale temsilleri geleneksel kaliplardan ayrilarak
yeniden sekillenmistir. Bu filmlerdeki kadin karakterler, ilk bakista klasik femme
fatale izlenimi uyandirsa da, zamanla eril otoritelerin ¢ikarlarina ters diiserek bu figiirii
doniistiiriirler (Erol, 2018:91). Ozellikle Blade Runner, bilimkurgu ile kara film
tiirlerinin estetik ve tematik olarak en basarili birlesimlerinden biri olarak kabul edilir.
Filmde 1940’lh yillarin retro stili hem sanat yonetiminde hem de karakter
tasarimlarinda hissedilir diizeydedir. Sean Young’in canlandirdig1 Rachael karakteri,
yonetmen Ridley Scott’a gore Gilda (1946) filmindeki Rita Hayworth’un bir yorumu
olarak tasarlanmistir (Meehan, 2008:165). Filmde birden fazla femme fatale figiirii yer
alir. Rachael, baslangicta lirkek ve yapay bir oyuncak bebek havasindayken, Zhora
(Joanna Cassidy) ve Pris (Darryl Hannah) gibi diger replikant karakterler, dliimciil
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fiziksel giicleri ve ceviklikleriyle daha klasik femme fatale 6zellikleri tasirlar. Bu
karakterler, insan yapimi olmalarina ragmen erkekleri manipiile etme, bagtan ¢ikarma
ve tehlike yaratma potansiyelleriyle femme fatale figlriiniin postmodern bir

versiyonunu temsil eder.

David Cronenberg’in yonettigi Videodrome (1983) ise teknolojik kara film
Ogeleriyle oriilli, medya ve beden arasindaki sinirlar1 sorgulayan bir yapim olarak one
cikar. Filmde Debbie Harry tarafindan canlandirilan Nicki karakteri, hem fiziksel
cekiciligi hem de mazosist egilimleriyle dikkat ceker (Meehan, 2008:170). Klasik
femme fatale’lerde sik¢a goriilen narsisizm ve histeri gibi patolojik 6zellikler, burada
teknolojik ve medyatik doniistimlerle harmanlanmis bi¢imde sunulur. Nicki, siddet ve
pornografiyi bir arzu nesnesi hdline getiren yapisiyla yeni nesil femme fatale

karakterlerin temsilcisi olur.

1984 yilinda James Cameron tarafindan yonetilen The Terminator filmi de bu
dontigiimiin 6nemli bir 6rnegidir. Basrolde Terminator karakteri 6n planda olsa da,
filmin gercek bakis agis1 karakteri Linda Hamilton’in canlandirdigi Sarah Connor’dur.
Film boyunca siradan bir gen¢ kadindan giiclii bir savas¢iya doniisen Sarah, klasik
femme fatale figliriiniin yerini alan teknolojik Amazon arketipinin 6rneklerinden
biridir. Bu doniisiim, onu Alien’daki Ripley karakteriyle benzestirir. Sarah, Barbara
Stanwyck ve Joan Crawford gibi klasik femme fatale figiirlerinin gii¢lii ve otoriter
durusunu modern bir baglamda yeniden iiretirken, ayn1 zamanda erkek kaderinin disil

bir aracist haline gelerek bu arketipi doniistiirtir (Meehan, 2008:175).

Her zaman doniistime acik bir tiir olan bilimkurgu, 1990’11 yillarda teknolojinin
gelismesiyle birlikte yeni bigimlere evrilmis ve teknolojik kara filmin cesur yeni
diinyalarim1  sinematik gerceklige doniistiirmiistii. Bu donemin ilk Onemli
orneklerinden biri Paul Verhoeven’in yonettigi 7Total Recall (1990) filmidir. Arnold
Schwarzenegger ve Sharon Stone’u bir araya getiren yapim, karmasik olay orgiisiiyle
sonraki teknolojik kara filmler i¢in bir sablon olusturmustur. Filmde Stone’un
canlandirdig1 Lori karakteri, bagkarakter Quaid’in sahte esi olarak konumlanan gizli
gorevdeki bir ajandir (Meehan, 2008:190). Fiziksel cazibesiyle klasik femme fatale
gelenegini stirdiirse de, doviis yetenekleri ve silah kullanimindaki ustaliiyla bu figiirii

giincelleyerek teknolojik baglama adapte eder.
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Doénemin bir diger dikkat ¢ekici yapimi olan Species (Roger Donaldson, 1995),
femme fatale figiliriiniin donilistimiinii acik¢a ortaya koyar. Filmde, diinya dis1 bir
kaynaktan almman DNA bilgileriyle olusturulan “Syl” isimli disi bir melez varlik,
baslangigta masum goriintimlii bir geng kiz olarak sunulur. Ancak bu varlik kisa stirede
laboratuvardan kagar ve Los Angeles’a dogru yola ¢ikar. Kacis siirecinde gegirdigi
hizli evrimle Natasha Henstridge’in canlandirdigi, stiper model gdriiniimiinde 6liimciil
bir kadina doniisiir. Syl’in birincil amaci ¢iftlesmek olsa da, karsilastig1 erkekleri 6nce
bastan ¢ikarip ardindan 6ldiirmesi onu yalnizca bir bastan ¢ikarici degil, ayn1 zamanda
biyolojik diirtiilerle hareket eden bir avciya doniistiiriir. Species, femme fatale
arketipinin yalnizca cinsellik temelli degil, ayn1 zamanda icgiidiisel ve yikict dogasini
da vurgular (Meehan, 2008:201). Syl karakteri, Sharon Stone un Basic Instinct (1992)
filmindeki soguk ve manipiilatif Catherine Tramell karakterini andirmakla birlikte,
insan duygularindan yoksunlugu ve cinselligi yalnizca bir ara¢ olarak kullanmasrtyla
klasik femme fatale temsillerinden ayrilir. Film, cinsiyet rollerini tersyiiz eden
anlatistyla, femme fatale figiiriinii yiizyilin sonundaki kadin-erkek iliskileri

baglaminda yeniden kurgular.

1995 yilinda Robert Longo tarafindan yonetilen Johnny Mnemonic, teknolojik
kara film tiiriiniin dikkat c¢ekici Orneklerinden biridir. Filmde femme fatale
karakterlerin bazilari trans bireylerdir; bu karakterler klasik kara filmdeki femme fatale
figtirlerden oldukca farklidir. Genellikle erkeksi bir yapiya sahip, fiziksel olarak giiglii
ve doviis sanatlarinda ustalasmis bu figiirler, ¢esitli ¢iplerle giiglendirilmis sekilde
sunulmaktadir. Bu yonleriyle, femme fatale karakterinin bilinen bastan ¢ikarici, zarif
ve manipiilatif temsillerinden farklilagsarak yeni bir yorum kazandiklar1 goriiliir.
Ozellikle Ralfi (Udo Kier) karakterine korumalik yapan femme fatale figiirleri,

alisilagelmisin 6tesinde bir doniisiimii temsil eder.

Ote yandan, Luc Besson’un yonettigi The Fifth Element (1997), olaylarin 2259
yilinda gectigi ve saf kotiiliigiin yeniden ortaya ¢ikmaya basladigi kaotik bir diinyay1
konu alir. Filmin merkezindeki kadin karakter Leeloo (Milla Jovovich), evreni
kurtarmakla gorevli iistlin giiglere sahip bir varlik olarak tanitilir. Eski bir asker olan
ve gecimini taksi soforliigii yaparak stirdiiren Korben Dallas (Bruce Willis) ile birlikte,
dort mistik tasin “besinci elementi” arayisina girigir. Leeloo, femme fatale’den ziyade

“femme vitale” ozellikleri tagiyan bir karakterdir; yagsami, umudu ve kurtulusu temsil
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eder. Bu haliyle klasik femme fatale arketipinden uzaklassa da, teknolojik kara

filmlerde kadin karakterin gegirdigi doniisiim agisindan anlamli bir 6rnek teskil eder.

Alex Proyas’in yonettigi Dark City (1998), karanlik atmosferi, hafiza
manipiilasyonlar1 ve kimlik sorgulamasiyla Metropolis ve Blade Runner gibi
onciillerine gondermeler yapan dnemli bir teknolojik kara filmdir. Filmde, hafizasini
kaybetmis John Murdock (Rufus Sewell), islenen cinayetlerin sorumlulugunu tastyip
tasimadigini sorgularken ge¢misine dair an1 pargalarini birlestirmeye calisir. Karisi
Emma (Jennifer Connelly), klasik kara film femme fatale figiirinii andiran bir
goriinlime sahiptir: kirmizi ruju, feminen tarzi ve cazibeli durusuyla bastan ¢ikarici bir
bar sarkicisi olarak tasvir edilmistir. Ancak Emma’nin herhangi bir manipiilasyon ya
da yonlendirme amaci tagiyan bir femme fatale gibi davranmamasi, onu klasik
orneklerden ayirir ve bu figiiriin teknolojik kara filmde nasil evrildigine dair ¢arpici

bir 6rnek sunar.

David Cronenberg’in eXistenZ (1999) filmi ise sanal ger¢eklik ve biyoteknoloji
temalariyla tiirlin smirlarimi zorlayan bir yapittir. Oyun gelistiricisi Allegra Geller
(Jennifer Jason Leigh), gelistirdigi sanal gerceklik oyunu eXistenZ’in tanitimi
sirasinda bir suikasta ugrar ve yaninda bulunan pazarlama stajyeri Ted Pikul’un (Jude
Law) yardimiyla kagmak zorunda kalir. Oyun modiiliinii test etmek amaciyla Ted’in
bedenine biyo-port agtirmasini saglar ve birlikte oyunun diinyasina giris yaparlar.
Allegra, tipki klasik femme fatale figiirleri gibi, Ted’i fiziksel ve psikolojik olarak
etkisi altina alir; onu manipiile eder, tehlikelere siiriikler ve nihayetinde kendi hedefi
olan oyunun giivenligini saglamak adina her seyi goze alir. Oyundaki iliskileri ve
yonlendirmeleri ile Allegra, 1940’11 yillarin femme fatale arketipinin postmodern bir

yansimasi olarak karsimiza cikar.

Siberpunk sinemasinin en dnemli yapitlarindan biri, ayn1 zamanda Amerikan
fin-de-siecle (yiizy1l sonu) kiiltiiriinde derin etkiler birakan The Matrix (Wachowski
Kardesler, 1999) filmidir. Lana ve Lilly Wachowski'nin yazip yonettigi film, Alice
Harikalar Diyarinda, Neuromancer ve Ghost in the Shell (Rupert Sanders, 1995) gibi
birgok kaynaktan ilham almis; ayn1 zamanda Dark City gibi filmlerle tematik ve gorsel
olarak paralellikler kurmustur. Film, siyah giysili, insaniistii gii¢lere sahip oldugu

izlenimi veren Trinity nin (Carrie-Anne Moss) bir grup takim elbiseli ajan tarafindan
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takip edildigi ve sonunda bir telefon kuliibesinden yaptigi aramayla ortadan

kayboldugu etkileyici bir agilis sekanst ile baslar.

Trinity, Zion’daki direnisin onemli bir liyesi, gili¢lii bir doviiscii, keskin bir
nisanci ve bilgisayar korsanidir. Sessiz ve sogukkanli tavrina ragmen ikna kabiliyeti
yiiksek olan bu karakter, filmde Neo’yu sisteme karsi savasmaya ikna eder. Kisa
kesilmis saclari, siyah deri ve lateks kiyafetleriyle androjen bir goriiniime sahip olan
Trinity, klasik femme fatale figiirinden hem fiziksel hem de karakteristik olarak
farklilik gosterir. O bir gorev insanidir; teknik bilgisi, cesareti ve adanmishigi ile
yalnizca kendisini degil, hayatin1 da insanlik i¢in feda etmeye hazirdir. Neo’ya
duydugu ask ugruna hayatini tehlikeye atmasi da, onun karakterine insani bir derinlik
katar. The Matrix, teknolojik kara filmin basyapitlarindan biri olarak
degerlendirilebilirken; Trinity, femme fatale arketipinin doniisiimiinii temsil eden ve
onu yeniden tanimlayan bir figlirdiir. Direnigin bir {liyesi olarak sistem karsiti
konumlandirilmasi, onu karsit giicler agisindan bir tehdit, dolayisiyla femme fatale
olarak algilanabilir kilarken; 6ziinde tasidig1 etik degerler ve fedakarlik kapasitesi, onu
klasik femme fatale figiiriinden ay1rir ve yeni bir tiir “insani femme fatale” karakterinin

onctisii haline getirir.

2000’11 yillara gelindiginde, sanal gerceklik teknolojisinin “gelecegin biiyiik
devrimi” olacagina dair beklentiler yerini hayal kirikligina birakmistir. NASA gibi
yiiksek teknoloji merkezlerinde kullanilmaya devam edilse de, bu teknolojinin genis
kitlelere ulasarak siberpunk diinyalarinin bir pargas1 haline gelmeyecegi anlasilmigtir.
Bu gelismeyle birlikte, siberpunk bilimkurgu tiirii geri planda kalms; yerini klonlama,
yapay zeka, robotik ve uzaktan goriintiileme gibi baska ileri teknolojilere odaklanan

teknolojik kara gerilim filmlerine birakmistir (Meehan, 2008: 219).

2000’11 yillarin baglarinda ¢ekilen The 6th Day (Roger Spottiswoode, 2000),
Hollow Man (Paul Verhoeven, 2000), 4.I. (Steven Spielberg, 2001), Vanilla Sky
(Cameron Crowe, 2001), Impostor (Bart Layton, 2002), Minority Report (Steven
Spielberg, 2002), I, Robot (Alex Proyas, 2004), Suspect Zero (E. Elias Merhige, 2004),
The Island (Michael Bay, 2005) ve Serenity (Joss Whedon, 2005) bu dénemin 6nemli
teknolojik kara film orneklerindendir. Bu filmlerdeki kadin karakterler genellikle

iistiin fiziksel ya da zihinsel 6zelliklere sahip, savasabilen ya da ileri teknolojilere
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hakim bireyler olarak karsimiza ¢ikar. The 6th Day ve The Island’da oldugu gibi
genetik olarak iistiin 6zelliklerle donatilmig giizel klon kadinlar; Impostor’da goriilen
insandan ayirt edilemeyen cekici android figiirleri; Hollow Man’deki bilim kadini ya
da Suspect Zero’daki FBI ajam1 kadin gibi roller, klasik femme fatale karakterinin

Otesine gecen yeni kadin temsillerine isaret eder.

Ayrica, Minority Report’daki Agatha (Samantha Morton) ve Serenity’deki
River (Summer Glau) gibi karakterler, duru gorii ya da telepatik giicler araciligiyla
gelecegi Ongorebilen figiirler olarak karsimiza cikar. Bu karakterler hem kendi
varolugsal travmalart hem de bilgiye erisim bicimleriyle teknolojik kara filmlerin
kader, kontrol ve Ongorii temalariyla biitiinlesir. Tim bu Orneklerde, kadin
karakterlerin yalnizca cinsellik ya da bastan ¢ikaricilikla degil; bilgi, gii¢ ve sezgi gibi
unsurlarla donatilmis bireyler olarak sunulmasi, femme fatale arketipinin postmodern

yeniden yazimina dair énemli ipuglart sunmaktadir.

Bu doneme ait teknolojik kara filmler arasinda en carpict femme fatale
karakterlerinden biri, I, Robot (Alex Proyas, 2004) filminde yer alan iistiin zekdya
sahip disi yapay zeka W.I.K.I.’dir. 2035 yilinda gecen filmde, robotlarin insanlarla
giindelik yasamda uyum i¢inde ¢alisacak sekilde programlandigi bir gelecek tasvir
edilir. Robot tireticisi USR sirketinin kurucularindan Dr. Lanning’in (James Cromwell)
stipheli intihari, dedektif Del Spooner’in (Will Smith) olay1 arastirmak {izere devreye
girmesine neden olur. Robotlar1 daha insani hale getirmekle gorevli robot psikologu
Susan Calvin’in (Bridget Moynahan) yardimiyla yeni nesil robot Sonny’yi slipheli
olarak degerlendiren Spooner, sorusturmasi sirasinda sirketin merkezi yapay zekasi
W.LLK.1."den de bilgi almaya calisir. Ancak her girisimi robotlar tarafindan engellenir
ve Spooner, defalarca 6liim tehlikesiyle karsi karsiya kalir. Yeni model robotlarin
piyasaya siirlilmesinden kisa bir siire sonra, bu robotlar insanlar iizerinde otoriter bir
kontrol kurmaya calisir. Siire¢ icinde tiim bu karmasanin arkasinda W.I.K.1.’nin oldugu
ortaya ¢ikar (Aksit & Favaro, 2021:214). W.I.K.I., klasik femme fatale figlirlerinden
farkli olarak fiziksel bir bedene sahip degildir; yalnizca bir hologram olarak yiizii
goriiniir ve sesi duyulur. Ug¢ Robot Yasasi’mi kendi c¢ikarimlart dogrultusunda
yorumlayan W.I.K.I., insan zaaflarin1 ortadan kaldirmanin yolunu otoriter kontrol ve
siddet yoluyla bulur. Nihayetinde, klasik kara film femme fatale karakterlerinde

oldugu gibi filmin sonunda sistem dis1 birakilir ve diizen yeniden saglanir.
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2000’11 yillarda, ozellikle video oyunlarindan uyarlanan Underworld (2003-
2016) ve Resident Evil (2002-2021) gibi seriler, femme fatale figiiriiniin daha 6limciil
ve tehlikeli bigimlerde yeniden tiretildigi teknolojik kara filmler olarak one ¢ikar. Bu
serilerde yer alan kadin karakterler, hem fiziksel hem de zihinsel giicleriyle 6n plana
¢ikan, bagimsiz, savasci ve oliimciil figiirlerdir. Benzer sekilde, Terminator IIl: Rise
of the Machines (Jonathan Mostow, 2003) filminde yer alan T-X (TX) karakteri,
kurbanlarinin kanim1 tadip DNA'larim1 analiz edebilen sogukkanli, giizel bir kadin
goriiniimlii katil robottur. T-X, dnceki yillarda izleyiciyle bulusan Species filmindeki
Syl karakterinden sonra, teknolojik femme fatale temsillerinin en ilgi c¢ekici

orneklerinden biri olarak degerlendirilir.

Bu donemde dikkat ¢eken bir diger film ise £on Flux (Karyn Kusama, 2005)
adli yapimdir. Charlize Theron’un canlandirdigi ZAon karakteri, totaliter bir rejime
kars1 direnen Monicanlar adl1 yeralt1 6rgiitiiniin suikastg¢isidir. Hiikiimetin lideri Trevor
Goodchild’1 (Martin Csokas) 6ldiirmek iizere gorevlendirilen ZAon, son derece ¢evik,
stratejik diisiinebilen, savas¢r ve bagimsiz bir kadin figilir olarak cizilmistir. Film
boyunca ona eslik eden ve benzer iistiin 6zelliklere sahip olan Sithandra (Sophie
Okonedo) karakteriyle birlikte, hayatta kalmanin yollarin1 bulan ZAon, doénemin
teknolojik femme fatale temsilleri iginde 6ne ¢ikan bir figiir olarak yer alir (Aksit &

Favaro, 2021:134).

2010’1u yillara gelindiginde teknolojik kara film evreni, Resident Evil: Afterlife
(Paul W.S. Anderson, 2010) ve Underworld: Endless War (Juno Lee, 2011) gibi
bilgisayar oyunlarindan uyarlanan serilerin devam filmleriyle genislemeye devam
etmistir. Ayn1 donemde, Alien serisinin baslangi¢ noktasini olusturan Prometheus
(Ridley Scott, 2012) gibi, baska gezegenlerde gegen ve insan-doga/teknoloji
catismasini konu alan yapimlar 6n plana ¢ikmistir. Bu donemde robotlarin, insana
neredeyse ayirt edilemeyecek Olgiide benzeyen sofistike ve insansi formlarda
tasarlandigi; hizmetci, anne, sevgili ya da calisan olarak giindelik yagsamin i¢ine daha

sosyal rollerle entegre edildigi goriilmektedir.

Bu tiir temsillerin dikkat ¢ekici bir 6rnegi, The Machine (Caradog W. James,
2013) filmindeki Machine karakteridir. Caity Lotz tarafindan canlandirilan bu disi

robot, kendisinin farkinda olan, bilingli bir varlik olarak tasvir edilir. Beklenenin
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Otesinde insani davraniglar sergileyen Machine, ahlaki kodlariyla g¢elisen emirleri
reddeder ve insanlara zarar vermekten kacinir. Ancak Ingiliz ordusu tarafindan savasgi
olarak kullanilmak istendiginde, biling kazandiran beyin pargasi ondan ¢ikarilir ve
boylece Machine acimasizca doviisen, gerektiginde Oldiiren bir robot femme fatale
figiiriine doniistir. Fiziksel olarak sarisin, giizel ve kadinsi hatlara sahip olan karakter,

filmin sonunda hem kimligini hem de 6zgiirliiglinii yeniden kazanir.

Bu doneme ait teknolojik kara filmlerde one ¢ikan bir diger tema, The Machine
orneginde oldugu gibi, biling kazanan ve empati yapabilen, hatta duygusal
manipiilasyon yoluyla yaraticilarini alt edebilen disi robotlarin varligidir. Bu tiir
femme fatale figiirlerinin en ¢arpict 6rneklerinden biri Ex Machina (Alex Garland,
2015) filminde karsimiza c¢ikar. Filmde, Nathan Bateman (Oscar Isaac) tarafindan
yaratilan insansi kadin robot Ava (Alicia Vikander), Turing testi uygulamak iizere
Caleb Smith (Domhnall Gleeson) isimli bir yazilimciyla etkilesime girer. Baslangicta
cinsel amagli tasarlanmis olan Ava, iistiin algoritmalar1 sayesinde biling gelistirir ve
Caleb’in zaaflarin1 ustalikla manipiile ederek 0Ozgiirliigiine ulagsmay1 basarir. Ava,
masum gOriiniimiiniin ardinda stratejik zekd ve duygusal derinlik barindiran

postmodern bir femme fatale 6rnegi olarak 6ne ¢ikar.

Yeni donem teknolojik kara filmlerin en giiglii 6rneklerinden biri olan Ghost in
the Shell (Rupert Sanders, 2017) ise, femme fatale figliriiniin klasik donemden
giiniimiize gecirdigi donilisiimii gozler Oniine serer. Tipk1 Ex Machina’da oldugu gibi
bu filmde de femme fatale artik yalnizca bastan ¢ikarici bir figiir degil; kendi
cikarlarin1 6n planda tutan, erkeksi stratejilere sahip ve manipiilasyon kabiliyeti
yluksek bir karaktere dontismiistiir. Bu doniisiim, 7he Last Seduction (John Dahl, 1994)
filmindeki karakterlere benzer sekilde, femme fatale karakterinin artik yok edilen bir
arzu nesnesi degil, giiclinii bilen ve bu giicli stratejik olarak kullanan bir figiir haline
geldigini gosterir (Erol, 2018: 92). Postmodern donemin teknolojik femme fatale
temsilleri, cinsiyetsiz ve ¢cevik bedenleriyle hem bagimsizliklari i¢in miicadele etmekte

hem de varolussal bir kimlik sorgulamasina girmektedir.

2010’larin sonlarina gelindiginde, robotlarin klasik bilim kurgu anlayisim
yansitan ve onlar1 yalnizca is¢i ya da hizmetci olarak konumlandiran “U¢ Robot

Yasas1” ile yetinmedikleri, bu yasalar1 yeniden yorumladiklar1 hatta ihlal ettikleri
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goriilmektedir (Aksit ve Favaro, 2021: 219). I Am Mother (Grant Sputore, 2019),
Morgan (Luke Scott, 2016) ve M3GAN (Gerard Johnstone, 2022) gibi filmlerde,
ozellikle kadin robotlarin hayati bir tehdit algiladiklarinda aniden saldirganlasip
oliimciil figilirlere doniismeleri an meselesidir. I Am Mother ve M3GAN filmlerinde
oldugu gibi, annelik ve arkadaslik gibi rollerin asir1 igsellestirilmesi bu karakterleri
asir1 korumaci hale getirir ve sonug olarak yaraticilariyla ¢atigmalarina neden olur; bu
da onlar1 devre dis1 birakma kararinin alinmasina yol agar. Morgan filminde ise kadin
robotun kisisel 6zgiirliigiinii kazanmak ve hapsedildigi yerden kurtulmak istemesi
temel gerilim unsurunu olusturur. Ancak yaraticilart onunla ayni fikirde degildir ve bu
durum sadece tiim ekibin hayatin1 tehlikeye atmakla kalmaz, ayn1 zamanda Morgan’in

da klasik femme fatale figiirlerinde oldugu gibi trajik bir sona ulagsmasina neden olur.

Bir sinema klasigi olmanin ¢ok Gtesine gecen Blade Runner filminin devami
olan Blade Runner 2049 (Denis Villeneuve, 2017), Ridley Scott’in kurdugu
sinematografik tislubu basariyla yeniden yapilandirir. Yeni filmde teknoloji neredeyse
kusursuz hale gelmis, replikalar ise gercek insanlardan ayirt edilemez bir diizeye
ulagsmistir. Tyrell Sirketi’ni satin alan kétiiclil deha Niander Wallace (Jared Leto), ilk
filmde Roy’un (Rutger Hauer) baslattigi isyan sonrasi yasaklanan replikalari
gelistirerek, isyan etmeyecek bi¢cimde programlanmis uysal koleler olan Nexus 9

serisini liretmistir.

Kadin karakterler agisindan bakildiginda, yeni Blade Runner olan Memur K
(Ryan Gosling), diisiik yasam formu olarak kabul edilen Joi’ya (Ana de Armas) asik
olmustur. Joi, “ideal es” olarak Wallace sirketi tarafindan yaratilmis, bedensiz ancak
son derece gelismis bir hologramdir. Tipki ilk filmdeki Rachael gibi, Joi de Memur K
i¢in kendisini feda eder. Wallace’in agina baglanarak Memur K’nin sirrin1 6grenmesini
engellemek amaciyla kendisini bir diske aktarir; bu da diskin yok edilmesi hélinde
Joi’nin tamamen silinmesi anlamina gelir. Ger¢ekten de Wallace’in sadik femme fatale
androidi Luv (Sylvia Hoeks) bu diski parcaladiginda, Joi 6zlemini duydugu fiziksel

gerceklige kavugsur ancak bu sayede “insanlagarak” yok olur.

Filmde dikkat ¢eken bir diger unsur ise holografik reklamlarin tamaminin
erkeklere hitap etmesine karsin, kadin karakterlerin cogunun polis sefi, iist diizey

yonetici asistan1 ya da direnis lideri gibi giiglii roller {istlenmesidir. Bunun yaninda,
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Wallace’in onciilii Tyrell’in bir onceki filmde yarattigi replika Rachael’in dogum
kara film doneminde sentetik ve iireme yetisi olmayan kadin bedenlerinin artik

dogurganlik kazanabilecegini ortaya koyarak, anlatiya yeni bir boyut kazandirir.

Jonathan Glazer’in yonetmenligini istlendigi 2013 yapimi1 Under the Skin,
kadin bedeni ve cinsellik gibi insanlik i¢in hala en tartismali konulara 151k tutan ilk
teknolojik kara filmlerden biridir. Uzayli femme fatale Isserly (Scarlett Johansson),
diinyaya ulasir ulasmaz dig goriinlimiinii ortama uyarlayarak, araba ile yollara diiser
ve otostop yapan erkekleri avlamaya baslar. Arabasina aldigi erkekleri evine, yani
aslinda karanlik bir bosluga gotiiriir. Eve girdiklerinde Isserly soyunmaya baslar,
erkekler de onu taklit ederek soyunur ve bu siire¢ yiiriitken gerceklesir. Ancak erkek
ciplak bedeniyle yiiriidiik¢ce siyah zeminin i¢ine gomiiliir ve sonunda yok olur. Bu
noktada, Isserly ile fiziksel birliktelikten baska bir sey diisiinmeyen erkek agikca bir
tuzaga diismistiir. Giysilerini yeniden giyen femme fatale karakter ise arabasina binip
yeni avinin pesine diiser; ¢linkii varolus amaci yalnizca erkekleri yoldan ¢ikarip yok

etmektir.

Genel olarak degerlendirildiginde, bu filmlerdeki kadin karakterler artik
toplumsal degerlerle ¢atisan figiirler olarak konumlandirilmazlar. Aksine, ait olduklar1
fantastik evrende mevcut degerleri onaylayan ve bu ugurda miicadele eden bir
perspektife sahiptirler. Viicutlarin1 tamamen saran lateks ya da benzeri seksapel
kostlimlere ragmen, bu karakterler ¢cogu zaman cinsellikten arindirilmis bigimde temsil
edilir. Cinsellige ait gostergelerin asirilastirilmasi, bu karakterlerin ayni oranda

cinsiyetsizlestirilmesine yol acar (Bakir ve Onat, 2015: 100).

Femme fatale ve teknolojik kadin figiirleri, erkek yaratim eyleminin onlar
kontrol ettigi diislincesini reddeder; kendi varliklarinin i¢inde yer alan eril korkulari
erkeklere kars1 bir silaha doniistiiriirler. Teknolojik kara filmlerin siklikla bir “kadin
filmi” olarak anilmasinin nedeni de budur. Bu filmlerde teknolojiklesmis kadin, erkek
yaraticilarinin beden {iizerindeki tahakkiimiinii reddeder ve kendi iradesini geri
kazanmanin yollarin1 arar. Femme fatale figiirli, bu baglamda beden araciligiyla

yenilenmis bir kontrol duygusuna sahip siber organizma, robot ya da replika olarak
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cisimlestirilir. Onun tehdit edici giicli, teknolojinin erkek egemen formunu ihlal

etmesinden kaynaklanir (McClenaghan, 2017: 2-3).

Sonug olarak, teknolojik kara filmler, femme fatale figiiriniin tarihsel ve
kiltiirel doniigiimiinii gozler 6niine seren en dinamik sinema tiirlerinden biri olarak
one ¢ikmaktadir. Klasik kara filmlerde erkek egemen bakisin nesnesi olan, bastan
cikaric1 ve cezalandirilmast gereken bir figiir olarak konumlanan femme fatale,
teknolojik ¢agin sinemasinda bedensizleserek, cinsiyetsizleserek ya da insaniistii
Ozellikler kazanarak ¢ok katmanli bir yapiya biirlinmiistiir. Bu figiir artik yalnizca bir
tehdit unsuru degil; ayn1 zamanda biling kazanan, 6zgiirliikk arayisina giren ve erkek
yaraticiya karsi direnis gosteren bir 6zneye donilismiistiir. Hologramdan yapay zekaya,
replika bedenden uzayli kadina kadar genis bir yelpazede temsili g¢esitlenen bu
karakter, hem teknolojiye hem de toplumdaki konumlarina yonelik sorgulayici bir
bakis agisini beraberinde getirmektedir. Boylece femme fatale, sadece bir arzu nesnesi
degil; giiciin, iradenin ve hatta insan olmanin anlamina dair sorular yonelten bir figiir
haline gelmistir. Bu doniisiim, teknolojik kara filmlerin yalnizca bilim kurgu ile kara
film tiirlerinin kesisimi olmadigini, aym1 zamanda toplumsal normlarin, cinsiyet
kimliklerinin ve insan-teknoloji iligkisinin yeniden tartigildig1 6nemli bir sinema alani

oldugunu da gostermektedir.

68



3. KARA FILMLERDE DONUSEN FEMME FATALE KARAKTERININ
KARSILASTIRMALI ANALIZi

3.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmanin temel amaci, kara filmin tarihsel siire¢ icerisinde gecirdigi
doniislim baglaminda, tiiriin en karakteristik 0gelerinden biri olan femme fatale
figiiriniin degisimini ve bu degisimin altinda yatan tarihsel, sosyokiiltiirel ve
teknolojik dinamikleri incelemektir. Ozellikle kiiresel dlgekte yasanan toplumsal ve
kiiltiirel doniistimlerle birlikte, kara filmin diger tiirlerle hibritlesmesi sonucunda
femme fatale karakterinin nasil yeniden {iretildigi ve anlamlandirildigi analiz
edilmistir. Bu baglamda, yalnizca s6z konusu figiiriin doniisen yonleri degil, ayn
zamanda farkli donemlerdeki kara filmlerde varligini koruyan ortak ve degismeyen

temsilleri de degerlendirilmistir.

Calismanin 6nemi, femme fatale karakterinin klasik, modern ve postmodern
donemlerdeki yansimalarini karsilastirmali bir bakis agisiyla ele almasi ve 6zellikle
postmodern donemde bilimkurgu tiiriiyle hibritlesen Amerikan kara filmlerindeki
temsilleri derinlemesine incelemesinden kaynaklanmaktadir. Toplamda 62 filmlik
genis bir ¢alisma evrenine dayanan bu arastirma, rastlantisal 6rnekleme yontemiyle
secilen ve farkli donemleri temsil eden ii¢ filmin ayrintili ¢oziimlemesiyle
desteklenmistir. Bu sayede hem makro diizeyde genel egilimler hem de mikro diizeyde

karakter temsilleri analiz edilmistir.

Aragtirmanin, kara film tiiri ve femme fatale karakteri {izerine yapilacak
gelecek caligmalara hem teorik bir ¢cerceve sunmast hem de tiiriin tarihsel gelisimini
daha kapsamli bir sekilde degerlendirmeye olanak tanimasi bakimindan 6nemli

katkilar saglamasi1 beklenmektedir.
3.2. Varsayimlar
Bu ¢alismada asagida belirtilen ifadeler varsayim olarak kabul edilmektedir:

1. Femme fatale karakteri, klasik donemden giiniimiize kadar doniisiim gegirerek

varligini slirdiiren kara filmin en temel ve karakteristik unsurlarindan biridir.
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2. Amerikan sinemasinda yer alan klasik, modern ve postmodern dénem kara
filmlerinde femme fatale karakteri, tarihsel siire¢ i¢erisinde belirgin bir degisim

gostermistir.
3.3. Arastirmanin Sorulari

Arastirma kapsaminda secilen filmler, asagidaki sorular ¢ergevesinde analiz

edilmistir:

1. Klasik, modern ve teknolojik unsurlar i¢eren kara filmlerde tiirsel 6zellikler ve

sinematografik 6geler, femme fatale karakteri {izerinde nasil kullanilmaktadir?

2. So6zkonusu donemlere ait filmlerde yer alan femme fatale karakterleri, literatiir
taramasit ve karsilastirmali film analizleri dogrultusunda belirlenen

karakteristik 6zelliklerin (parametrelerin) hangilerini tagimaktadir?

3. Bu ozellikler temel alindiginda, farkli kara film donemlerinde yer alan femme
fatale karakterleri arasinda ne tiir benzerlikler ve farkliliklar bulunmaktadir?

Bu baglamda bir doniisiim siirecinden soz edilebilir mi?
3.4. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada betimsel analiz ve icerik analizi yOntemleri birlikte
kullanilmistir. Betimsel analiz, elde edilen verilerin sistematik bir bigimde
diizenlenerek, anlamli temalar cercevesinde Ozetlenmesini, yorumlanmasini ve
sunulmasin1 amaglayan bir yaklagimdir. Bu yontemde veriler, 6nceden belirlenmis
temalar dogrultusunda siniflandirilir, 6zetlenir ve veriler arasindaki iliskiler ortaya
konularak gerekli durumlarda karsilagtirmalar yapilir (Bogdan ve Biklen, 1992;
Yildirim ve Simsek, 2011; aktaran Unal, 2020: 916).

Bununla birlikte, verilerin daha derinlemesine analiz edilebilmesi amaciyla
icerik analizi yonteminden de yararlanilmustir. Icerik analizi, metinlerdeki anlaml
Oriintiilerin, tekrar eden temalarin ve sembollerin sistematik bir bigimde incelenmesine
olanak tanir. Bu yontemde temel amag, belirli bir baglamda sunulan iletilerin icerdigi
ortik ve acik anlamlarin ¢oziimlenmesidir (Krippendorff, 2004:18; Neuendorf,

2017:1). Igerik analizi sayesinde, betimsel analizle elde edilen bulgularin dtesine
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gecilerek daha kavramsal bir diizeyde degerlendirmeler yapilabilmistir. Bu iki yontem
bir arada kullanilarak, ¢alismanin nicel olmayan veriler {izerinden nitel bir derinlik

kazanmasi hedeflenmistir.

Calisma kapsaminda analiz edilen filmlerde yer alan femme fatale
karakteristiklerini belirlemek amaciyla, ekler bolimiinde sunulan siniflandirma
tablosu ve igerik gozlem formlar1 kullanilmistir. Icerik gozlem formu, filmdeki belirli
femme fatale 6zelliklerinin gdzlemlendigi sahnelerin kisa 6zetlerini ve bu sahnelerin
filmdeki zaman araliklarim1 diger bir deyisle goézlemlenme frekanslarini igeren
boliimlerden olugsmaktadir. Bu dogrultuda, femme fatale karakterlerinin davraniglari
sadece dogrudan konusmalar ve diyaloglar yoluyla degil; ayni zamanda jestler,

mimikler ve beden dili gibi s6zsiiz iletisim unsurlari tizerinden de degerlendirilmistir.

Analiz siirecinde, baz1 ifade ve davranislarin birden fazla tema veya ozellik ile
eslesebildigi gbzlemlenmis, bu durumda ¢oklu eslestirmelere gidilmistir. Ayrica, EK
1.'de yer alan siiflandirma tablosuna, arastirmanin amacli 6rneklemini olusturan 62
filmdeki femme fatale karakterlerinin gozlemlenen ozellikleri islenmis ve bulgular
boliimii kapsaminda bu veriler betimsel analiz yontemiyle elde edilen sonuglarla

birlestirilmistir.

Son olarak, filmlerde femme fatale Ozelliklerinin yer aldigi sahne sayilari
frekans ve ylizde degerleriyle hesaplanarak Tablo 6.'da sunulmustur. Bu sayisal veriler,
nitel gozlemleri destekleyici nitelikte olup, karakteristik oOgelerin donemsel

farkliliklarin1 daha somut bi¢imde ortaya koymay1 amaglamaktadir.
3.5. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Bu aragtirmanin evreni, Amerikan sinemasinda kara film tiiriiniin baglangici
olarak kabul edilen, Boris Ingster’in 1940 yilinda yonettigi Stranger on the Third
Floor adl1 filmden giiniimiize kadar uzanan ve zaman iginde farkl tiirlerle hibritleserek
evrimlesen tiim kara filmleri kapsamaktadir. Calismaya dahil edilen filmler; yiiksek
IMDb puanlarina sahip olmalari, olumlu elestiriler almis olmalar1 ve belirgin kara film
unsurlarint —o6zellikle femme fatale karakterinin doniisiimiinii— ag¢ikca yansitmalari

kriterlerine gore secilmistir (Tablo 4.).
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Aragtirmanin amagli 6rneklemini olusturmak amaciyla, IMDb’nin resmi

2 ¢

internet sitesi lizerinden kara film tiirline ait yapimlar, “kara film”, “sinema filmi” ve
“6 ve lizeri puan” filtreleme kriterleri kullanilarak belirlenmistir. Elde edilen filmler,
yuksek gise hasilati ve elestirmen puanlar1 gibi ek degerlendirme Olgiitleri dikkate
almarak incelenmis; bu dogrultuda, 62 filmden olusan bir amagli O6rneklem
olusturulmustur (Tablo 1., 2. ve 3.). Secilen bu filmler, ¢aligmanin ikinci boliimiinde
tanimlanan femme fatale arketipinin temel 6zellikleri —cinsel c¢ekicilik (Elhallag,
2015; Farrimond, 2018; Simkin, 2014), biiyiileyici aura (Elhallaqg, 2015), sadakatsizlik
(Simkin, 2014, s.29) ve erkegin yikimina neden olma (Farrimond, 2018, s.36)—
dikkate alinarak analiz edilmistir. S6z konusu paramerterler, fiziksel goriiniim,
toplumsal cinsiyet rolleri, dramatik tutumlar, motivasyon, kostiim se¢imi, sahip olunan
beceriler ve karakterin filmdeki sonu gibi basliklar altinda kategorize edilmis; her

kategoriye ait alt kodlar belirlenmis ve filmlerden elde edilen veriler, EK 1.’de sunulan

siniflandirma tablosuna islenmistir.

Tablo 1. Klasik Kara Film Gise Hasilati, IMDb ve Elestiri Puani

(milyon dolar)

No Film Adi Yonetmen Yil Gise Hasilati IMDDb Puam | Elestiri Puam
1 [Stranger On the Third Floor Boris Ingster 1940 45,8 6,8/10 86%
2 |Maltese Falcon John Huston 1941 144,4 7,9/10 91%
3 |Shadow of'a Doubt Alfred Hitchcock | 1943 134,3 7,8/10 90%
4 [Double Indemnity Billy Wilder 1944 307,8 8,3/10 94%
5 |Laura Otto Preminger 1944 236,9 7,9/10 86%
6 | The Women in the Window Fritz Lang 1944 238,1 7,6/10 85%
7 |The Lost Weekend Billy Wilder 1945 326,9 7,9/10 85%
8 |Mildred Pierce Michael Curtiz 1945 334,4 7,9/10 82%
9  |The Postman Always Rings Twice Tay Garnett 1946 343,5 7,4/10 85%
10 |The Big Sleep Howard Hawks | 1946 2722 7,9/10 89%
11 |Gilda Charles Vidor 1946 344.8 7,6/10 87%
12 | The Lady From Shangai Orson Welles 1947 63,5 7,5/10 81%
13 |Dead Reckoning John Cromwell 1947 148,5 7,1/10 69%
14 |Key Largo John Huston 1948 255,1 7,7/10 88%
15 |Sunset Bivd. Billy Wilder 1950 1644 8,4/10 90%
16 |Gun Crazy Joseph H. Lewis 1950 57,7 7,6/10 81%
17 |Vertigo Alfred Hitchcock | 1958 179 8,3/10 91%

Kaynak: [Yearly Reviews 1928-2019 | Ultimate Movie Rankings, 2025]
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Tablo 2. Yeni Kara Film Gise Hasilati, IMDb ve Elestiri Puani

milyon dolar)

No Film Adi Yonetmen Yil Gise Hasilati ([IMDDb Puam | Elestiri Puam
18 [Point Blank John Boorman 1967 85 7,3/10 85%
19 |Chinatown Roman Polanski 1974 183,5 8,1/10 94%
20 [Body Heat Lawrance Kasdan 1981 101,7 7,4/10 86%
21 |Blue Velvet David Lynch 1986 27,1 7,7/10 81%
22 |Fatal Attraction Adrian Lyne 1987 464,17 6,9/10 74%
23 |Black Widow Bob Rafelson 1987 75,7 6,4/10 63%
24 |Single White Female |Barbet Schroeder 1992 136 6,4/10 63%
25 |Basic Instinct Paul Verhoeven 1992 333,3 7,1/10 60%
26 |Last Seduction John Dahl 1994 16,8 7,0/10 84%
27 |To Die For Gas Van Sant 1995 57,5 6,8/10 79%
28 |Bound Lana Wachowski, Lilly 1996 10,1 7,3/10 71%
29 |Lost Highway David Lynch 1997 9.4 7,6/10 69%
30 |Jackie Brown Quentin Tarantino 1997 101,6 7,5/10 78%
31 |LA Confidential Curtis Hanson 1997 165,4 8,2/10 93%
32 |Mulholland Drive David Lynch 2001 41,8 7,9/10 87%
33 |Femme Fatale Brian De Palma 2002 34,1 6,2/10 65%
34 |Black Swan Darren AronofSky 2010 158,7 8,0/10 87%
35 |Gone Girl David Fincher 2014 241,3 8,1/10 82%
Kaynak: [Yearly Reviews 1928-2019 | Ultimate Movie Rankings, 2025]
Tablo 3. Teknolojik Kara Film Gise Hasilati, IMDb ve Elestiri Puani
(milyon dolar)
No Film Ad1 Yonetmen Yil Gise Hasillati (IMDb Puam |Elestiri Puam
36 |Alien Ridley Scott 1979 496,5 8,5/10 92%
37 |Blade Runner Ridley Scott 1982 110,2 8,1/10 91%
38 [Videodrome David Cronenberg 1983 7,9 7,2/10 73%
39 |The Terminator James Cameron 1984 185,8 8,1/10 91%
40 |[Total Recall Paul Verhoeven 1990 331,7 7,5/10 73%
41 |Species Roger Donaldson 1995 162,3 6,0/10 52%
42 |Fifth Element Luc Besson 1997 163.4 7,6/10 68%
43 |Dark City Alex Proyas 1998 36 7,6/10 75%
44 [Matrix Lana Wachowski, Lilly[ 1999 398,2 8,7/10 85%
45 |Existenz David Cronenberg 1999 6,6 6,8/10 71%
46 |Resident Evil Paul Anderson 2002 81,3 6,6/10 46%
47 | Terminatdr [IL: Rise of the |y 0o Mostow 2003 293 6,3/10 52%
Machines
48 |Underworld Len Wiseman 2003 101,3 8.,4/10 59%
49 |I, Robot Alex Proyas 2004 274 7,1/10 65%
50 |AEon Flux Karyn Kusama 2005 47,5 6,0/10 35%
51 |The Island Michael Bay 2005 65,8 6,8/10 55%
52 |Prometheus Ridley Scott 2012 186,7 7,0/10 74%
53 |The Machine Caradog W. James 2013 0,314 6,0/10 79%
54 |Under The Skin Jonathan Glazer 2013 3,7 6,3/10 83%
55 |Ex Machina Alex Garland 2014 36,6 7,7/10 86%
56 |Lucy Luc Besson 2014 182,2 6,4/10 69%
57 |Morgan Luke Scott 2016 5,3 6,0/10 50%
58 [Ghost in The Shell Rupert Sanders 2017 53,1 6,3/10 56%
59 |Zoe Drake Doremus 2018 0,1 6,1/10 57%
60 |I am Mother Grant Sputore 2019 0,1 6,7/10 74%
61 |Archive Gavin Rothery 2020 0,244 6,4/10 78%
62 |Megan Gerard Johnstone 2023 103 6,3/10 76%

Kaynak: [Yearly Reviews 1928-2019 | Ultimate Movie Rankings, 2025]
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Calismanin orneklemini ise 62 film igerisinden rastlantisal ornekleme
yontemlerinden biri olan sistematik Ornekleme ile segilen 3 film olusturmaktadir.
Sistematik drnekleme, amaglhi 6rneklem listesinden belli araliklarla secilen 6rneklerin
yer aldig1 orneklem seklidir. Sistematik 6rnekleme yonteminin avantajlarindan biri,
evrendeki biitiin elemanlarin bagimsiz olarak se¢ilme sansina sahip olmasidir. Bir defa
birinci 0rnek segildiginde, geriye kalan 6rnekleme dahil olacaklar otomatik olarak
belirlenir (Ozen ve Giil, 2007:410). Diger avantajlar1 ise hata paymin diisiik olmas1 ve
basit adimlarla islemin kisa siirede tamamlanmasi olarak sayilabilir (Biilbiil’den

aktaran Sunal, 2017:6).

Y ontemin ilk adimi evrenin belirlenmesi ve sinirlandirilmasidir. Bu ¢aligmanin
amagh 6rneklemi 62 (N) filmden olusan bir liste ile siirlandirilmis ve 1’den N’ye
kadar numaralandirilmistir (Tablo 4.). Ikinci adim yeterli olacak drneklem sayisinin
(n) belirlenmesidir. Calismada n farkli1 donemlere ait 3 kara film olarak belirlenmistir.
Amagclh 6rneklem biiyiikliigiiniin arzu edilen 6rneklem biiyiikliigline boliinmesiyle
Y'nin neye esit olacag belirlenir (Y=N/n). Y 6rneklem araligim gosterir (Ozen ve Giil,
2007:411). Amagli 6rneklem listesinden baslangic noktasini belirlemek {izere 1 ile Y
arasindan rastlantisal olarak bir k tam sayisi secilir. Liste lizerindeki baslama
noktasindan her k. isim istenilen orneklem genisligine ulasincaya kadar alinarak

ornekleme katilir (Ozen’den aktaran Sunal, 2017:6).
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Tablo 4. Calismanin Amagl Orneklemi

No Filma Adx Yonetmen Yl
1 Stranger On the Third Floor Boris Ingster 1940
2 Maltese Falcon John Huston 1941
3 Shadow of a Doubt Alfied Hitchcock 1943
4 Double Indenmity Billy Wiilder 1944
=) Laura Otto Preminger 1944
(S The Women in the Window Fritz Lang 1944
7 The L.ost Weekend Billy Wilder 1945
8 Mildred Pierce Michael Curtiz 1945
o The Postmman Always Rings Twice Tay Garnett 1946
10 |The Big Sleep Howard Hawks 1946
11 Gilda Charles Vidor 1946
12 | The Lady From Shangai Orson Welles 1947
13 Dead Reckoning John Cromwell 1947
14 Key Largo John Huston 1948
15 Sunset Blvd. Billy Wilder 1950
16 [Gun Crazy Joseph H. L ewis 1950
17 | Vertigo Alfied Hitchcock 1958
18 Point Blank John Boorman 1967
19 [Chinatown Roman Polanski 1974
20 |Body Heat Lawrance Kasdan 1981
21 Blue Velvet David Lynch 1986
22 Fatal Attraction Adrian Lyne 1987
23 Black Widow Bob Rafelson 1987
24 Single White Female Barbet Schroeder 1992
25 Basic Instinct Paul Verhoeven 1992
26 |Last Seduction John Dahl 1994
27 |To Die For Gas Van Sant 1995
-8 Bound Lana Wach.owski, Lilly 1096

Wachowski
29 |Lost Highway David Lynch 1997
30 Jackie Brown Quentin Tarantino 1997
31 LA Confidential Curtis Hanson 1997
32 Mulholland Drive David Lynch 2001
33 Femme Fatale Brian De Palma 2002
34 |Black Swan Darren Aronofsky 2010
35 Gone Girl David Fincher 2014
36 |Alien Ridley Scott 1979
37 |Blade Runner Ridley Scott 1982
38 Videcodrome David Cronenberg 1983
39 |The Terminator James Cameron 1984
40 [Total Recall Paul Verhoeven 1990
41 Species Roger Donaldson 1995
42 Fifth Element ILuc Besson 1997
43 Dark City Alex Provyas 1998
~ R Lana Wachowski, Lilly

44 Matrix Wachowski 1999
45 |Existenz David Cronenberg 1999
46 [Resident Evil Paul Anderson 2002
47 |[Terminator I11: Rise of the Machines Jonathan Mostow 2003
48 Underworld Len Wiseman 2003
49 1., Robot Alex Proyas 2004
50 |AEon Flux Karyn Kusama 2005
51 The Island Michael Bay 2005
52 Prometheus Ridley Scott 2012
53 | The Machine Caradog W. James 2013
54 |Under The Skin Jonathan Glazer 2013
55 Ex Machina Alex Garland 2014
56 |Lucy Luc Besson 2014
57 Morgan Luke Scott 2016
58 Ghost in The Shell Rupert Sanders 2017
59 |Zoe Drake Doremus 2018
60 I am Mother Grant Sputore 2019
61 Archive Gavin Rothery 2020
62 |Megan Gerard Johnstone 2023
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Bu agiklamalar dogrultusunda Y sayis1 21 olarak bulunur. 1 ile 21 arasindan
rastlantisal olarak secilen 13 sayisi listeden incelenecek ilk 6rnek olacaktir. Belirlenen
baslangi¢ noktasina Y sayisi yani 21 ilave edilerek sirasiyla 13., 34 ve 55. Sirada yer

alan filmler arastirma 6rneklemini olusturmustur (Tablo 5.).

Tablo 5. Calismanin Orneklemi

No Film Ad1 Yonetmen Yil

13 | Dead Reckoning John Cromwell 1947
34 | Black Swan Darren Aronofsky 2010
55 | Ex Machina Alex Garland 2014

Bu baglamda, ¢alismanin amagh 6rneklemi olan 62 film igerisinden segilen 3
film sirasiyla; Dead Reckoning, Black Swan ve Ex Machina’dir. Bu filmler, farkli
donemlere ait femme fatale temsillerinin karsilagtirmali olarak analiz edilmesine

olanak saglamistir.

3.6. Arastirmanin Sinirhhiklar:

Amerikan sinema tarihinde, 1940’1 yillardan giiniimiize kadar kara film ve bu
tiire ait cesitli alt tiirlerde binlerce yapim iiretilmistir. Ancak, tiim bu filmlerin
incelenmesi zaman ve kaynak sinirlamalari nedeniyle miimkiin olamamaktadir. Bu
nedenle arastirmanin evreni ve drneklemi, belirli dlgiitler dogrultusunda sinirlanarak
yapilandirilmistir. Arastirma yalnizca Amerikan sinemasi kapsaminda iiretilmis kara
filmler ile stnirhidir. Diger tilkelere ait kara film 6rnekleri ve bu tiirle benzerlik gosteren
yapimlar ¢aligma kapsamina dahil edilmemistir. Ayrica, belirlenen 6rneklem {i¢ filmle
sinirhi tutulmustur. Bu durum, her ne kadar farkli donemleri temsil etme agisindan
genel bir cerceve sunsa da, daha genis 6rneklemlerle gergeklestirilecek arastirmalarin

farkli ve daha kapsamli sonuglara ulasmasi1 miimkiindiir.
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3.7. Dead Reckoning Filmine Dair

3.7.1. Filmin Kiinyesi

Filmin Ada:
Dead Reckoning
A (J\LB‘A F{TUR?I 5
Resim 3.1. Dead Reckoning Film Afisi
Kaynak: [https://www.imdb.com/title/tt0039305, 2025]
Yonetmen John Cromwell
Sidney Biddell
Yapimci
S ist Steve Fisher
enans Oliver H.P. Garrett
Hika Gerald Drayson Adams
ikaye (eser) Sidney Biddell
Humphrey Bogart, Lizabeth Scott, Morris Carnovsky,
Oyuncular

Charles Cane, William Prince, Marvin Miller, Wallace Ford

Goriintii yonetmeni

Leo Tover

Kurgu Gene Havlick
Yapim yih 1947

Siire 100 dak.
Ulke A.B.D
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3.7.2. Filmin Konusu

Dead Reckoning, John Cromwell'in yonetmenligini {istlendigi ve basrollerinde
Humphrey Bogart, Lizabeth Scott, Morris Carnovsky ve William Prince'in yer aldigi
1947 yapimi bir Amerikan kara filmidir. Senaryosu, Gerald Drayson Adams ve Sidney
Biddell'in hikayesine dayanarak Steve Fisher ve Oliver H.P. Garrett tarafindan
yazilmis, Allen Rivkin tarafindan uyarlanmistir. Film, II. Diinya Savasi’nda parasiit¢ii
olarak gorev yapmis bir savas kahramani olan Warren Murdock’un (Humphrey
Bogart), savas sonrasi iilkeye doner donmez ortadan kaybolan arkadasi Johnny
Drake’in (William Prince) stipheli Oliimiinii arastirmasint konu edinmektedir.
Sorusturma ilerledikge Murdock, Drake’in geg¢misine dair daha derin sirlarla
yilizlesmek zorunda kalir. Bu siire¢ onu, Drake’in asik oldugu ve ayni1 zamanda esini

oldiirmekle suglanan gizemli bir kadin, Coral Chandler ile kars1 karsiya getirir.

3.7.3. Filmin Olay Orgiisii ve Femme Fatale Figiiri Baglammda Icerik ve

Betimsel Analizi

Klasik kara filmin ikonografik bagyapitlarindan biri olarak kabul edilen Dead
Reckoning’in (1947) acilis sekansi, filmin atmosferini ve anlatisal ipuglarini ustalikla
ortaya koymaktadir. Bu sahnede ana karakter, biiylik bir sehrin 1slak sokaklarinda
amagcsizca dolasan, yiizii belirsiz ve bulanik bir siluet olarak sunulur. Yonetmen John
Cromwell, bu siirekli gezinme halini bir siire devam ettirdikten sonra kahramani

aniden durdurur ve ilk kez Humphrey Bogart’in yiiziinii net bir sekilde goriiniir kilar.

Cromwell’in, karakteri sofistike kadin sapkalariyla dolu devasa bir magaza
vitrinine bos bos bakarken tasvir etmesi ve Bogart’t moda aksesuarlarina ilgi duyan
kadinlarin arasinda konumlandirmas: rastlantisal degildir. Oval bir cam panelin
arkasina yerlestirilen erkek figiirli, adeta bir disil evren tarafindan kusatilir ve tehdit
edilir. Kahramanin bu ¢ergevenin i¢ine sikismis hali, filmin ilerleyen boliimlerinde
belirginlesecek olan femme fatale karakterinin yikict giiciine dair gorsel bir 6nsezi
sunar. Nihayetinde, filmin anlatis1 boyunca giderek belirginlesen bu motif, kahramanin
kacinilmaz kaderini sekillendiren femme fatale’in (Coral Chandler) tehlikeli

cazibesini vurgular.
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Filmin ag¢ilis sahnesinde yer alan “Gulf City, Tropical Paradise of the South”
(Gtlineyin tropikal cenneti, Korfez Sehri) ifadesi, yagmurlu bir gecede sehrin tizerinde
yukselen bir binanin tepesinde 1sikl1 harflerle belirir. Bu ayrinti, filmin mekansal
baglamini yalnizca cografi bir konum olarak degil, ayn1 zamanda simgesel bir anlati
unsuru olarak da islevsellestirir. Filmin gilineyde, deniz kenarinda ve okyanus
manzarast esliginde gegcmesi tesadiif degildir; zira deniz ve okyanus, psikanalitik
acidan disiligi simgeler. Femme fatale arketipi, dogas1 geregi okyanusun hem ¢ekici
hem de 6liimciil yapisiyla 6zdeslestirilmistir. Bu baglamda, filmin bagkahramani Coral
Chandler’in (Lizabeth Scott) adinin “Coral” (Mercan) olmas1 da anlam kazanmaktadr.
Mercan, okyanus ekosistemine ait bir unsur olarak, femme fatale’in dogasina dair

giiclii bir metafor islevi goriir ve karakterin anlati igerisindeki etkisini gili¢lendirir.

Filmin erken sahnelerinden birinde, tehlikede oldugunu fark eden Murdock,
kacarak bir kiliseye siginir ve burada, kendisi gibi savas gazisi olan bir pederle bulusur.
Olast bir tehdit altinda oldugunu bilen Murdock, basina bir sey gelmeden Once
yasananlar1 pedere anlatmaya baslar. Bu sahnede yonetmen, 151k ve gdlge oyunlarini
karakterlerin psikolojik durumlarini yansitacak sekilde kullanmaktadir. Murdock’un
ylzii tamamen golgede birakilarak onun giivensiz ve tehdit altindaki ruh hali
vurgulanirken, pederin yiizli tam anlamiyla aydinlatilmistir. Pederin dini bir figiir
olmasi, giliven ve bilgelik ¢cagrisimlart uyandirirken, ayni zamanda olaylara bir ¢oztiim
getirebilecegi beklentisini yaratmaktadir. Kara film tiiriiniin temel unsurlarindan biri
olan dis ses (voice-over) bu sahnede farkli bir sekilde islev gormektedir. Hikaye,
geleneksel anlatidan farkli olarak, Murdock’in kendi agzindan bir giinah ¢ikarma
seans1 bigiminde pedere aktardigi kisisel anlatis1 iizerinden yapilandirilir; bu itiraf
slireci, anlatinin detaylarinin asamali bicimde agiga ¢ikmasini saglar. Murdock, II.
Diinya Savasi’nmin sonunda kendisinin ve ordu arkadasi Cavus Johnny Drake’in
(William Prince) iistiin cesaretlerinden dolay1 6diillendirilecegini anlatir. Murdock,
Seckin Hizmet Hag1, Johnny ise Kongre Onur Madalyasi ile taltif edilecektir. Bu
stirecte, Paris’te bir hastaneden ayrilan ikili, dnce ugakla New York’a, ardindan savas
hizmeti onurlarini almak iizere trenle Washington D.C.’ye dogru yola ¢ikar. Yolculuk
sirasinda Johnny, ge¢misinde kendisini rahatsiz eden bir sarisindan bahseder. Ancak

bu itirafin 6nemi, Johnny ’nin daha sonra sergileyecegi tuhaf davranislarla pekisecektir.
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Trenin bes dakikalik bir mola verdigi esnada, fotografcilar ve gazeteciler
peronda askerlerin goriintiilerini kaydetmek icin beklemektedir. Ancak Johnny,
kameralar karsisinda tedirginlik gosterir ve aniden Philadelphia’da baska bir trene
binerek ortadan kaybolur. Bu beklenmedik kag¢is, Murdock’un Johnny hakkinda siiphe
duymasina neden olur. Onun, askerl ge¢misiyle ilgili bir sahtekarlik yaptigina dair
endiseler tasimaya baglar. Nitekim Murdock, Johnny’nin askere katilabilmek i¢in sahte
bir dogum belgesi diizenledigini Ogrenir. Tesadlifen gordiigli bir Yale rozeti,
Johnny’nin gercek adinin John Joseph Preston oldugunu ortaya cikarir ve boylece

karakterin gegmisine dair bilinmeyenler giin yiiziine ¢ikmaya baglar

Resim 3.2. Johnny ve Murdock trende,
Kaynak:|[ https://www.filmsite.org/deadreckoning.html, 2025]

Sehre geldikten sonra yalnizca bir kez arkadasindan haber alan ve bulusmak
icin onunla tekrar iletisime ge¢cmeyi bekleyen Murdock, bu siiregte arastirmalarini
derinlestirerek olaym arka planina dair ipuglarimi bir araya getirmeye calisir.
Aragtirmalar1 sonucunda, Johnny'nin gergek kimliginin John Joseph Preston oldugunu
ve ge¢miste Stuart Chandler’1 6ldiirmekle suclandigini 6grenir. Chandler, Johnny’nin
esiyle sorunlar yasayan ve ona ‘“ders vermek” isteyen bir adamdir. Suglamalar
nedeniyle kimligini degistirerek ortadan kaybolan Johnny, bdylece orduya katilarak

ge¢misinden kagmaya caligsmistir.

Murdock’un, polis radyosunda tesadiifen duydugu bir kaza haberi {izerine
gittigi sehir morgunda karsilastig1 manzara ise sok edicidir: Johnny’ nin yanmis bedeni
teshis edilmistir. Bu noktadan itibaren anlati, Johnny’nin kim tarafindan ve hangi

sebeple oldiiriildiigiine dair bir sorusturma ekseninde gelisir.
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Olaym ardindaki gizemi ¢dzmeye kararli olan Murdock, Johnny’nin Chandler
cinayeti davasinda taniklik eden Louis Ord’u sorgulamak i¢in bir gece kuliibiine gider.
Ord, Johnny’nin kendisine Murdock’a iletmesi i¢in bir mektup biraktigini agiklar. Bu
gece kuliibiinde Murdock, Coral Chandler ve mekanin sahibi Martinelli ile tanisir. Bir
gece kuliibii sarkicist olan Coral Chandler, Murdock’un istegi lizerine "Ya asktir ya da
degildir" sarkisim1 seslendirir. Bu an, kahramanin, Johnny’nin sevdigi kadinin
gercekten Coral olup olmadigina dair kesin bir dogrulama arayisinin bir pargasidir.
Murdock’un igsel diinyasin1 ve Johnny ile olan bagini yansitan su sozleri, bu sahneyi

anlam acisindan derinlestirir: "Onu Johnny 'nin gordiigii gibi gérmek istedim. Onun

sarkisint Johnny 'nin kulaklariyla duymak istedim."”

Resim 3.3. Johnny’nin cinayetle su¢landigi ve Garson Ord’un gorgii tanig1 olduguna
dair gazete haberleri,
Kaynak: [https://www.filmsite.org/deadreckoning.html, 2025]

Gizemli 6liimii aydinlatabilmek i¢in Murdock, yalnizca arkadasinin kimligine
biirlinmekle kalmaz, ayn1 zamanda onun deneyimlerini birebir yasayarak femme fatale
karakterini anlamaya calisir. Bu siiregte, Coral Chandler'n sesini isittiginde, onun
imajin zihninde yeniden insa eder. Femme fatale’in biiyiileyici ve tehditkar dogasi,
yalnmizca fiziksel goriiniimiiyle degil, ayn1 zamanda sesi ve varolus bi¢cimiyle de
kendini gosterir. Murdock’un, deniz temalariyla siislenmis bir barda Coral’1 ilk kez
duydugu sahne, karakterler arasindaki dinamigin gorsel ve isitsel olarak nasil insa
edildigini ortaya koyar. Bara girdikten sonra tezgaha oturur, elinde bir kadeh tutarken
biiyiileyici bir kadin sesi isitir. Ancak, sesi duyar duymaz dogrudan ona yonelmek
yerine, bakiglarini ileriye sabitler. Ardindan, yavasg¢a gozlerini kaldirarak once
Coral’in uzun bacaklarini, sonra karnini saran kemeri inceler. Son olarak, kelebek

seklindeki cam boncuklarla siislenmis tokasina odaklanir. Bu aksesuar, hafifligi ve
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istikrarsizlig1 cagristirarak femme fatale’in ¢ift anlamli dogasini simgeler: bir yandan
zarif ve ¢ekici, diger yandan Oliimciil bir tehdit unsuru. Murdock, ona dogru
yaklasirken, Coral’n belirgin bi¢cimde al¢ak ve esrarengiz sesine atifta bulunarak ona
“Kisik sesli Kiilkedisi” seklinde hitap eder. Bu an, Coral Chandler’1 yalnizca klasik
femme fatale kimligiyle degil, ayn1 zamanda mitolojik ¢agrisimlarla da biitlinlestirir.
Giclii ve bastan ¢ikarici sesiyle erkekleri kendine ¢eken Coral, denizcileri biiyiileyerek
gemilerini kayaliklara stiriikleyen Siren figiirlinii akla getirir. Boylece, film noir
estetigiyle mitolojik sembolizmin kesistigi bu sahne, femme fatale arketipinin anlati

icindeki yikici giiciinii daha da pekistirir.

Resim 3.4. Coral Chandler ile ilk karsilagma
Kaynak: [https://www.filmsite.org/deadreckoning.html, 2025]

Ilerleyen sahnelerde, Murdock ve Coral arasindaki etkilesim, klasik kara
filmde kadin karakterlerin toplumsal cinsiyet baglamindaki temsiline dair onemli
ipuclari sunar. Ozellikle ikilinin bir araba yolculugu sirasinda gergeklestirdigi diyalog,
femme fatale arketipinin nasil insa edildigini ve kadmin erkek merkezli anlatilar
icindeki konumunu goézler oniline serer. Bu sahnede Coral, Murdock ile is birligi
yapmaya karar vererek olay orgiisiindeki aktif roliinii pekistirirken, ayni zamanda
femme fatale'in ¢eligkili dogasini—hem bagimsiz hem de kaderi erkek karakterle
sekillenen bir figiir olarak—sergiler. Boylece film, kara film janrmin karakteristik
toplumsal cinsiyet dinamiklerini siirdiirirken, femme fatale’in yalnizca bir bastan
cikarict degil, ayn1 zamanda anlatiy1 yonlendiren merkezi bir figiir oldugunu da ortaya

koyar.

Murdock: Kadinlar neden bu kadar ¢ok soru soruyor? Sadece giizel
goriinmeliler

Coral: Kaygilanmay: erkeklere birakmalilar

Murdock: Kadinlar kapsiil boyunda olmali. Yaklagik 12 cm kadar. Erkek disar1

cikarken onu cebine koymali. Boylece nerde oldugunu bilir. Lokantaya gider,
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kadin1 masanin iizerine koyar sonra sozii kesilmeden dostlariyla bol keseden
atar. Aksam o saat gelip te kadini tam boy olarak isteyince elini sallar ve kadin
ortaya cikar.

Coral: Bu duydugum en kibirli agiklama

Murdock: Adamin soziinii keserse onu kiigiiltiir ve cebine koyar

Coral: Anliyorum, kadinlar sevilmek i¢indir diyorsun

Murdock: Oyle mi dedim?

Coral: Bu bir itiraf. Bir kadin aklin1 basindan alir ama ona giivenmezsin ve onu

cebine koyamadigin i¢in kafan karigir. (47:16-48:14)

Murdock ve Coral arasinda gecen diyalog, klasik kara film anlatilarinda kadin
karakterlerin toplumsal cinsiyet baglamindaki temsiline dair Onemli ipuclar
sunmaktadir. Bu baglamda, toplumsal normlar kadindan, kamusal alanda aktif bir 6zne
olmaktan ziyade, erkegin iradesine tabi ve onun kontrolii altinda hareket eden edilgen
bir figlir olmasin1 beklemektedir. Bu geleneksel sinirlar1 asan, bagimsizlik ve gii¢
sergileyen kadinlar ise femme fatale olarak kodlanmakta ve film anlatilar1 igerisinde
ahlaki ya da fiziksel olarak cezalandirilmaktadir. Bu anlati1 dinamigi, kadin kimliginin
erkek merkezli bir bakis agisiyla nasil sekillendirildigini ve toplumsal normlara
meydan okuyan kadin figiirlerinin nasil tehdit olarak algilandigini gézler Oniine

sermektedir.

"Dikkat et, ben evlenilecek tiplerdenim.” Coral, Johnnynin 6liimiine dair
kesinlik arayan Murdock’a, filmin erken sahnelerinden birinde bu uyariy1 yapar. Bu
ifade, femme fatale arketipinin evlilik kurumuna yonelik stratejik yaklasimini gozler
oniine serer. Kara film anlatisinda evlilik, femme fatale i¢in sadakat veya duygusal
bagliligin bir gostergesi olmaktan ziyade, aldatmacanin, manipiilasyonun ve
sorgulamadan kacisin bir araci olarak islev goriir. Bu baglamda, ev, onun i¢in yalnizca
bir barinak degil, ayn1 zamanda yeni aglarini 6rebilecegi ve silahlarini stoklayabilecegi

stratejik bir alan olarak konumlandirilir.

Filmde dikkat ¢eken bir diger unsur, 6len Johnny Drake’in Coral’a Dusty adim
vermesi, yani ona bir erkek ismiyle hitap etmesidir. Ayn1 egilim, filmin ana kahramani
Murdock tarafindan da tekrar edilir ve Coral bu kez Mike adiyla anilir. Frank Krutnik,
erkeklik ve kara film arasindaki iligkiyi ele aldig1 ¢alismasinda, Dead Reckoning’in

erken sahnelerinde Murdock’un Coral Chandler’a erkek takma adi vermesine 6zel bir

&3



onem atfeder. Krutnik’e gore bu hamle, kahramanin "cinsel farklilik sorununu ¢ozme
girisimi"” olarak yorumlanabilir; erkek karakter, kadin figliriinii eril bir kimlige
dontstiirdiigiinde kendini en giivende hissetmektedir (Krutnik’ten aktaran Bou, 2012:
9-10). Bu baglamda, Murdock’un Coral’a Mike ismini vermesi, onun femme fatale
kimliginin bastan ¢ikaric1 ve tehditkar dogasini bertaraf etmeye yonelik bilingdist bir
savunma mekanizmas1 olarak  degerlendirilebilir.  Coral’in  digil  giiclini
etkisizlestirmek isteyen Murdock, onu kendi bildigi silahlarla, yani eril sdylem ve
kodlarla yeniden tanimlayarak kontrol altina alma ¢abasina girisir. Bu durum, femme
fatale’in cinsiyet temelli gliciine kars1 erkek kahramanin duydugu varolugsal tehdidin

acik bir yansimasidir.

Coral’a inanmak i¢in tiim yollar1 deneyen Murdock, son ¢are olarak Johnny’nin
mektubunu ve cinayet silahini ele gecirmek amaciyla Coral ile birlikte Martinelli’ye
gider. Ancak burada, Coral’in kendisine sdyledigi pek ¢ok yalani 6grenir. Martinelli,
Coral’in Chandler ile evlendiginde hala onun esi oldugunu ve ¢iftin higbir zaman resmi
olarak bosanmadigini agiklar. Chandler, Coral’a yalnizca alt1 aylik dmrii kaldigini ve
Olimiiniin ardindan tiim servetinin ona kalacagini sdyleyerek onunla evlenmistir.
Ancak Martinelli, doktorla goriistiiginde Chandler’in aslinda uzun yillar yasayacagini
ogrenir. Ayn1 gece, Johnny’nin Chandler ile tartistig1 bilgisine sahip olan Martinelli,
yaslt adami evine kadar takip ederek Coral’in silahiyla 6ldiiriir. Bu cinayetin ardindan
Johnny, Coral’1 korumak i¢in sucun kendisine ait oldugunu 6ne siirer. Boylece, resmi

olarak Chandler’1n varisi olan Coral, onun mirasini devralir.

Johnny’nin ger¢ek kimligi olan John Joseph Preston't terk edip adini
degistirerek orduya katilmasinin ardindaki temel sebep de bu cinayete karismis
olmasidir. Martinelli, Johnny’yi geri dondiigiinde yalnizca korkutmak istemis, ancak
adamlarmin beceriksizligi sonucunda Johnny bir trafik kazasi gecirerek aracinda
yanarak 6lmiistiir. Olaylarin doruk noktasinda, Martinelli ve Murdock yanan bir evden
cikarken Coral tarafindan vurulur. Murdock, Coral’1 polis merkezine gotiirmek ve
cinayetleri itiraf ettirmek ister. Onu kdseye sikistirarak "Kapidan ¢ikan ilk kisinin ben
oldugunu zannederek ates ettin, yani hedefin bendim" szleriyle manipiilasyonunun

altini ¢izer.
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Ancak Coral, silah1 ele gegirmek konusunda israrcidir ve Murdock’a silah
dogrultarak ates eder. Bu eylem, aracin kontrolden ¢ikmasina ve kaza yapmalarina
sebep olur. Murdock, kazadan yarali olarak kurtulurken, Johnny’nin adini temize
cikararak Oliimiinden sonra ona Onur Madalyasi1 verilmesini saglar. Femme fatale
figiiriiniin kacinilmaz kaderi dogrultusunda Coral, aldig1 yaralar nedeniyle oliirken

Murdock, yatagimin bagsucunda onun elini tutmaktadir.

Filmin final sahnesinde Coral, hastane yataginda basi beyaz bandajlarla
sartlmig halde yatarken, fiziksel ¢ekiciliginin temel unsurlarindan biri olan saglarini
kullanarak bastan c¢ikarma giiciinden yoksundur. Oliimiin esiginde, titrek bir sesle
Murdock’tan elini tutmasini ister ve son anlarinda bir tiir duygusal yakinlik talep eder.
Korkularin1 acik¢a dile getirerek o6lmekten c¢ekindigini soyler ve “Keske cebine

’

girebilseydim” ifadesiyle pismanligini ve caresizligini ortaya koyar. Bu noktada
Murdock, Coral’t erkek diinyasma ait bir figiir olarak konumlandirma g¢abasini
mantiksal sonucuna ulastirarak, onun bir erkek gibi 6lmesini saglamak i¢in bilingli bir
girisimde bulunur. Coral’1, savas sirasinda yaninda savasan parasiitcii dostlarina
benzeterek ona “Atlama kapisindan ¢ik. Orada seni bekleyen bir¢ok arkadagsin olacak,
Mike. Birinci sumif bir arkadas” sozleriyle seslenir. Bu soylem, Coral’1 femme fatale
kimliginden uzaklastirarak onu eril bir baglam icine yerlestirme ve bdylece tehdidini
etkisiz hale getirme ¢abasinin bir uzantisidir. Coral gozlerini kapattiginda, Murdock
"Geronimo" der—bu ifade, askerlerin ugaktan atlarken kullandiklar1 geleneksel bir
nidadir. Filmin son sahnesinde ise gokyiiziinden yavasga siiziilen bir paragiit gortiliir;

bu goriintii, Coral’in femme fatale kimliginden siyrilarak 6liimle ylizlesen maskiilen

bir figiire doniisiimiinii simgeler; ayn1 zamanda bu degisimi gorsel diizlemde temsil

eden metaforik bir anlatim islevi goriir.

[ .
Resim 3.5. Coral Chandler 6liim doseginde

Kaynak: Ekran Goriintiisii
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Femme fatale figiirii, kahraman i¢in hem ¢ekici hem de tehditkar bir unsur
olarak konumlanir; ¢iinkii yalnizca toplumsal sinirlamalara kars1 bir isyan fantezisini
tetiklemekle kalmaz, ayn1 zamanda bu isyan1 bizzat temsil eder. Ancak, klasik kara
film anlatisinin dogasina uygun olarak, femme fatale nihayetinde sadece kendi ahlaki
ihlali i¢in degil, ayn1 zamanda erkegin ihlali i¢in de bedel 6demek zorundadir. Dead
Reckoning’de Murdock, femme fatale karakterine en sert cezay1 uygular: Onun giiciinii
ve biiylileyici etkisini yok ederek, ihtisamdan yoksun bir 6liimle yilizlesmesini saglar.
Coral, geleneksel cazibe unsurlarindan tamamen arindirilir; makyaj ve gosterisli
kiyafetler olmadan, cinselligini temsil eden sacglar1 kesilmis, sesi titreyecek kadar
zayiflamig bir halde oliir. Boylece, femme fatale’nin gizemli ve oliimciil ¢ekiciligi
ortadan kaldirilir ve karakter, artik biiyiileyici bir disi figiir olmaktan cikip erkek gibi
0lmek zorunda birakilir (Bou, 2012: 10).

Coral Chandler
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Sekil 1. Dead Reckoning (1947) Filminde Yer Alan Femme Fatale Parametrelerinin
Frekans ve Yiizde Dagilimi

Filmde femme fatale karakterine atfedilen Ozelliklerin frekans ve yiizde
dagilimlar1 Tablo 6.’da sunulmus, Sekil 1.'de ise grafiksel olarak gorsellestirilmistir.
Sekil 1. incelendiginde, Dead Reckoning filminde femme fatale figiiriine iliskin
belirlenen 26 6zelligin 16’smin filmde dogrudan temsil edildigi goriilmektedir. Bu

ozelliklerin filmde yer alma sikliklar1 ve yiizdelik oranlari ise su sekilde siralanabilir:

86



Sadakatsizlik (f:1; %1,6), ¢cikarct ve hedef odaklilik (f:2 ; %3,3), saplantili ve tekinsiz
olma (f:2; %3,3), bastan c¢ikaricilik (f:13; %21,3), miicadeleci kisilik (f:7; %11,5),
fiziksel cazibe(f:9; %14,8), karizma (f:5 ; %8,2), meslek sahibi olma (f:4; %6,6), evli
olma (f:2; %3,3), koticiillik (f:3; %4,9), maddiyat, kazang ve sohrete yonelim
(f:2;%3,3), bagimsizlik ve hayatta kalmaya odaklilik (f:2; % 3), gosterisli ve feminen
olma (f:2 ; %3,3), sade ve sik goriinlim (f:3; %4,9), silah veya araba kullanabilme
yetenegi (:3; %4.9), ceviklik ile enerjik olma (f:1;%1,6).

Analiz sonuglar1 dogrultusunda, filmin femme fatale karakteri Coral Chandler
(Lizabeth Scott), 6zellikle bastan ¢ikarict (f:13; %21,3) ve miicadeleci (f:7; %11,5)
tavirlariyla klasik kara film femme fatale figiliriiniin en belirgin 6rneklerinden biri
olarak one ¢ikmaktadir. Filmin basindan itibaren, Martinelli ile is birligi i¢inde zengin
emlak krali esi Raymond Chandler’t maddi kazang elde etmek amaciyla planli bir
sekilde oldirdiikleri anlasilmaktadir. Ancak Coral, bu gercegi protagonist
Murdock’tan (Humphrey Bogart) saklamak i¢in karmasik anlatilar ve sistematik

yalanlara bagvurur.

Femme fatale karakterinin dogasina uygun olarak Coral, tekinsiz davranislarin
fiziksel cazibesi (f:9; %14,8) ve karizmasi (f:5; %8,2) ile harmanlayarak Murdock’u
kendi planina dahil etmeye ve onu bir tuzaga siiriiklemeye calisir. Klasik kara film
doneminde femme fatale karakterleri siklikla sadakatsizlik (f:1; %1,6), ¢cikarcilik (f:2;
%3,3) ve kotiiciilliik (f:3; %4,9) ozellikleriyle tasvir edilmektedir. Coral da bu kaliba
uygun bir sekilde, kocasmi geng Ingilizce profesdrii Johnny Drake ile aldatmakla
kalmaz, ayn1 zamanda aleyhine taniklik ederek onu, islemedigi ancak sahit oldugu bir

cinayetin zanlis1 haline getirir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Coral, Murdock ile Johnny hakkinda konusurken
“Johnny'e olan bana olmamigst1” ifadesini kullanarak ona kars1 derin bir duygusal bag
hissetmedigini, ancak Johnny’nin tanidig1 en iyi insan oldugu i¢in onunla birlikte
uzaklara gitmeyi planladigini belirtir (sahne: 48:23-48:29). Bu baglamda, femme
fatale karakterinin tipik 6zelliklerinden biri olan acimasiz ve ¢ikarci davranislarini,
tekinsiz ve kafasi karigtkmis izlenimi veren ruh haliyle maskeleyerek manipiilatif

dogasini siirdiirmeyi basarir.
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Analiz sonuglaria gore Coral Chandler karakteri, filmde {i¢ sahnede silah
kullanmaktadir. Bu sahnelerden birinde Martinelli'yi—yani aslinda hala yasal olarak
evli oldugu esini—oldiirmekte, diger sahnelerde ise Murdock’a silah dogrultarak 6nce
tehdit etmekte, ardindan da ates etmektedir (f:3; %4.,9). Bu yoniiyle Coral, Double
Indemnity’nin Phyllis Dietrichson karakterine benzer sekilde, icten ice kotiiciil bir
dogaya sahip olup, ¢evresindekilere kars1 gercek duygular beslememektedir. Femme
fatale arketipine uygun olarak, bu kotiiciil kimligini melek yiizii ve cazibesiyle
gizlemeyi basarmaktadir. Film boyunca Murdock’1 nihai olarak yok etmeyecekmis
izlenimi verse de, ona kars1 duygusal bir bag kuruyormus gibi davranarak anlatinin
merkezinde bilingli bir belirsizlik yaratir. Femme fatale karakterinin en belirgin
Ozelliklerinden biri olan bu belirsizlik, onun niyetlerinin asla tam olarak
anlagilamayacagi ya da gilivenilemeyecegi yonilindeki teorik iddialarla da
ortiismektedir. Femme fatale figiiriiniin yarattigi asil korku, onun ne zaman diiriist
oldugu ya da eylemlerini ne amagla gerceklestirdiginin bilinememesinden

kaynaklanmaktadir.

Klasik kara filmler, femme fatale karakterlerine yalnizca bir bagimsiz kadin
kimligi atfetmekle kalmaz, ayn1 zamanda onlarin femme fatale olma veya bu rolii
oynama nedenlerini psikolojik acidan da ele alir. Bu nedenler ¢cogunlukla savas sonrasi
Amerika’sindaki kadinlarin toplumsal kosullariyla baglantilidir. Femme fatale
figtirleri, genellikle baskici sosyal ortamlar i¢inde biiyliyen ve hayatta kalmak i¢in
belirli stratejiler gelistiren karakterler olarak sunulur. Benzer sekilde, Coral Chandler
da filmde yaptiklarim1 Murdock’a aktarirken maddi zorluklar ve erkekler tarafindan
maruz kaldig1 baskilar nedeniyle giivenli bir liman arayisinda oldugunu dile getirir.
Her ne kadar soylediklerinin dogrulugu tartigmali olsa da, fiziksel cazibesi ve
tavirlartyla hem Murdock’in sempatisini  kazanmayi bagsarir. Femme fatale
karakterlerinin karmasik dogasini vurgulayan aktris Lizabeth Scott, oynadig1 femme

fatale rollerini su sozlerle tanimlar:

"Femme fatale... Oynadigim filmlerin ¢ogunda, en biiyiik anlayisa sahip olan
kisi hep oydu. O, donemin bir¢ok kadinina kiyasla hayati daha iyi biliyordu. Hayatin
hem iyi hem de kotii olabilecegini, neyin dogru neyin yanlhs oldugunu farkindayd:
ama... bazen yapmak zorunda oldugu seyler vardi.” (Noir Reader 3’den, 2002; aktaran

Grossman, 2007, s.20).
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Dead Reckoning’in femme fatale karakteri Coral Chandler, yalnizca sesiyle
takdim edilen ilk femme fatale 6rneklerinden biri olmakla kalmayip, aynt zamanda
kostiim tasarimi agisindan da oldukga c¢arpici bir figiirdiir. Analiz bulgularina gore,
karakterin kiyafetleri sahnelere uygun olacak sekilde gosterisli ve feminen (f:2; %3,3)
ya da sade ve sik (f:3; %4,9) bir tarzda tasarlanmistir. Yazar, Kimberly Truhler,
eserinde Coral Chandler’1, kiyafetlerini manipiilatif bir arag olarak kullanarak
istedigini elde etmeye calisan ikiyiizli bir karakter olarak tanimlamaktadir (Truhler,
2020:146). Zaman zaman siyah, 1s1ltil1 detaylarla siislenmis gece elbiseleri ve uzun
eldivenlerle bastan cikarici bir siren gibi goriinlirken (Resim 3.7), diger sahnelerde
masum bir arkadas, sevgili ya da potansiyel bir es izlenimi vermektedir. 1940’11 yillarin
klasik kara filmlerinde sik¢a kullanilan, masumiyet c¢agristiran bere ve puantiye
desenli sa¢ filesi aksesuarlari, Dead Reckoning’de de Coral Chandler’in femme fatale

kimligini destekleyen 6nemli gorsel unsurlar arasinda yer almaktadir (Resim 3.6).

Resim 3.6. Coral Chandler farkli berelerle

Kaynak:[https://tr.pinterest.com/pin/liz-scott--293859944450587496/Subat,2025,
https://www.alamy.com/humphrey-bogart-lizabeth-scott-image417115695.html,
Subat, 2025]

Murdock ile yakinlastikca Coral, uyumlu kumastan tasarlanmis bir bluz ve
boyunlukla kombinlenmis soluk yesil bir etek takimi tercih eder. Fransiz krepinden
yapilmis yesil, beyaz ve siyah desenli bluz, Coral’in kiillii sar1 saclariyla kontrast
olusturarak karakterinin estetik uyumunu giiglendirir. Bu kiyafet, kadins1 formun daha

zarif ve ince goriinmesini saglamak amaciyla 6zel olarak tasarlanmistir (Truhler,

2020:147).
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Filmdeki 6nemli sahnelerden birinde Coral, Murdock’a kapiy1 beline kadar
uzanan agik yakali, piiriizsiiz dokulu, krem rengi uzun kollu bir elbiseyle agar (Resim
3.3). Bel kisminda ve 6n kollarinda isiltili bilezikleri andiran detaylara sahip bu
kiyafet, bir yandan tanrica imgesini cagristirirken, diger yandan savas¢i ruhunu
simgeler (Truhler, 2020:147). Coral’in karakteri, film boyunca adim adim ¢oziilerek
sunulur; dolandiricilik ve manipiilasyon yonleri agiga c¢iktikca, kostiimleri de bu

dontiisiimii yansitan dramatik ve incelikle kurgulanmig bir degisim siirecine girer.

= gl
Resim 3.7. Coral Chandler, farkli kiyafetlerle

Kaynak:[Everett Koleksiyonundan aktaran Truhler, 2020,
https://fineartamerica.com/featured/lizabeth-scott-dead-reckoning-1947-vintage-
hollywood-archive.html, Subat, 2025]
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3.8. Black Swan Filmine Dair

3.8.1. Filmin Kiinyesi

Filmin Ada:
Black Swan
BLACK SWAN
&

Resim 3.8. Black Swan Film Afisi

Kaynak: [https://www.imdb.com/title/tt0947798/

mediaviewer/rm1503101184/?ref =ext shr Ink, 2025]
Yénetmen Darren Aronofsky

Mike Medavoy, Arnold W. Messer, Brian Oliver
Yapimci
Senarist Mark Heyman, Andres Heinz, John McLaughlin
Hikaye (eser) Andres Heinz
0 I Natalie Portman, Vincent Cassel, Mila Kunis, Barbara

yuncutar Hershey, Winona Ryder

Géoriintii yonetmeni | Matthew Libatique
Kurgu Andrew Weisblum
Yapim yili 2010
Siire 108 dak.
Ulke A.B.D
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3.8.2. Filmin Konusu

Darren Aronofsky’nin yonetmenligini {istlendigi ve senaryosunu Mark
Heyman, Andres Heinz ve John McLaughlin’in kaleme aldig1 2010 yapimi1 Black
Swan, besteci Pyotr Ilyic Caykovski'nin Kugu Gélii bale gosterisini merkezine alan
psikolojik bir gerilim filmidir. Bagrollerde Natalie Portman, Vincent Cassel, Mila

Kunis, Barbara Hershey ve Winona Ryder yer almaktadir.

Filmin ana karakteri Nina (Natalie Portman), New York'ta yasayan, disiplinli
ve yetenekli bir balerindir. Dans konusundaki hirsin1 ve miikemmeliyetciligini
kendisine asiladigi takintili annesi Erica (Barbara Hershey) ile birlikte yasamaktadir.
Bale yonetmeni Thomas Leroy (Vincent Cassel), sahneye koydugu Kugu Golii
balesinin bas dans¢is1 Beth MacIntyre’t (Winona Ryder) yeni sezonda emekli etmeye
karar verir. Bu siirecte, hem masumiyeti ve safligi temsil eden Beyaz Kugu’yu hem de
sehveti, karanlig1 ve yikicilig1 simgeleyen Kara Kugu’yu basartyla canlandirabilecek

bir balerin arayisina girer.

Nina, Beyaz Kugu roliinde iistiin bir performans sergilemesine ragmen,
icgiidiisel 6zgiirliigii ve bastan cikariciligr yansitmasi gereken Kara Kugu karakterine
biirlinmekte zorlanmaktadir. Bu noktada, rakibi Lily (Mila Kunis), 6zellikle Kara
Kugu performansindaki dogallig1 ve 6zgiiveniyle dikkat ¢eker. Nina ile Lily arasindaki
rekabet zamanla karmasik bir iligkiye evrilirken, Nina’nin bilingaltindaki bastirilmis
arzular, korkular ve psikotik egilimler su yiiziine ¢ikmaya baslar. Gergek ile sanrilar
arasindaki sinirlarin giderek belirsizlestigi bu siire¢, Nina’nin i¢sel ¢atismalarinin ve

psikolojik doniisiimiiniin derinlesmesine neden olur.

3.8.3. Filmin Olay Orgiisii ve Femme Fatale Figiirii Baglaminda Icerik ve

Betimsel Analizi

Darren Aronofsky’nin Black Swan (2010) filmi, klasik femme fatale arketipini
psikolojik bir déniisiim siireciyle yeniden yorumlamaktadir. ilk bakista, Natalie
Portman’in canlandirdigi Nina Sayers karakterinin femme fatale ile Ortiismedigi
diisiiniilebilir. Ancak anlati ilerledikg¢e karakterin ¢cok katmanli yapisi aciga ¢ikmakta
ve onun, geleneksel kara film femme fatale figiirlerinden biri oldugu anlagilmaktadir.

Yonetmen, kara film tiirline 6zgii “koti ikiz” kavramini protagonistin siiperegosunun
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bir yansimasi olarak konumlandirmis ve bu sayede Nina’nin bir anti-kahramana
doniismesini saglamigtir. Bu baglamda, filmde yalnizca Nina degil, Lily karakteri de
femme fatale unsurlar1 barindirmaktadir. Lily, Nina’nin i¢sel karanligini ortaya ¢ikaran

bir figiir olarak anlatida kritik bir rol iistlenmektedir.

Film, New York City Ballet toplulugunda geng bir balerin olan Nina Sayers’in,
asir1 korumact annesi Erica ile yasadigi psikolojik gerilimi ve bale diinyasindaki
rekabeti konu edinmektedir. Caykovski'nin Kugu Golii balesi i¢in yapilan se¢melerde,
sanat yonetmeni Thomas Leroy, bas balerin Beth’i emeklilige zorlar ve yerine hem
masum, saf Beyaz Kugu Odette’i hem de sehvetli, karanlik Kara Kugu Odile’i
canlandirabilecek bir dans¢i arayisina girer. Nina, se¢melerde Beyaz Kugu
performansiyla basarili olurken, Kara Kugu karakterinde yetersiz bulunur. Bu sirada
Lily karakteri, Kara Kugu roliinii basariyla sergileyerek Nina i¢in ciddi bir rakip haline

gelir. ikili arasindaki rekabet, zamanla karmasik bir yakinlasmaya doniisiir.

Nina, basrolii elde etmek icin biiyiikk bir psikolojik ve fiziksel doniisiim
siirecine girer. Thomas, onun cinselligini hedef alarak igsel karanligina erismesini ve
kendisini 0zgiir birakmasini tesvik eder. Bu siiregte Nina’nin haliisinasyonlar1 ve
paranoyalar giderek siddetlenir. Lily ile beraber oldugu gecenin ardindan gerceklik
algisin1 tamamen yitirmeye baglar. Kendi bedenindeki yaralanmalarin kaynagim
hatirlayamamasi, yansimalarda kendisini farkl sekillerde algilamasi ve sanrilar iginde
kimlik donlisiimii yasamasi, onun igsel ¢atismalarini daha da derinlestirir. Nina,
zamanla Lily’nin kendi yerini almaya ¢alistigina inanir ve onu 6ldiirdiiglinti diisiiniir.
Ancak gercekte, bigakladigr kisinin Lily degil, kendisi oldugu ortaya ¢ikar. Finalde,
sahne lizerinde kusursuz bir performans sergileyerek fiziksel ve psikolojik olarak
Beyaz Kugu’dan Kara Kugu’ya doniisiimiinii tamamlar ve trajik sonuyla karakterinin

nihai kaderini gerceklestirir.

Film, 6zgiin bir senaryoya sahip olmasina ragmen Caykovski'nin Kugu Goli
balesinin trajik bir yeniden yorumu niteligindedir. Geleneksel balede Beyaz Kugu ve
Kara Kugu iki farkli dansg1 tarafindan canlandirilirken, filmde bu karakterler Nina’nin
icinde barman iki farkli kimlik olarak kurgulanmistir. Aronofsky, klasik kara film
formiilasyonundan saparak “koétii ikiz” motifini ayn1 oyuncu yerine, Natalie Portman

ve Mila Kunis gibi iki farkli oyuncuyla canlandirarak Nina’nin haliisinasyonlarini ve
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gerceklik algisindaki ¢arpikliklar: daha goriiniir hale getirmistir. Bu anlati tercihi, Nina
ile Lily arasinda bir karsilastirma zemini olusturmakta ve Nina’ nin zihinsel ¢okiigiinii
daha belirgin kilmaktadir. Kara Kugu, femme fatale unsurlarinin bir temsili haline
gelerek Nina’nin i¢sel doniisiim siirecini ve kimlik boliinmesini gozler Oniine
sermektedir. Film, femme fatale figiiriinii klasik kara film kaliplarinin 6tesinde,
psikolojik gerilim 6geleriyle harmanlayarak ¢ok daha derin bir anlat1 gergevesinde ele

almaktadir.

Black Swan, anlat1 yapisi, gorsel dili ve karakter dinamikleri agisindan yeni
kara film tiirliniin 6nemli 6rneklerinden biri olarak degerlendirilebilir. Film, biiyiik
sehir atmosferini (New York City) arka plan olarak kullanirken, sahnelerin biiyiik
cogunlugunun tungsten 151k altinda, i¢ mekanlarda veya yapay gece 1s18inda ¢ekilmis
olmasi, klasik kara film estetigiyle giiclii bir bag kurar. Anlatinin merkezinde belirgin
bir su¢ unsuru yer almasa da, protagonistin i¢sel ¢catigsmasi, karanlik arzular1 ve kisilik
boliinmesi, kara film tiirline 6zgii psikolojik gerilim unsurlarin1 yogun bigimde

barindirmaktadir.

Filmde, Nina’nin igsel yolculugu ve kimlik arayisi, klasik femme fatale
karakterizasyonunun doniisiimii olarak okunabilir. Lily karakteri ise Nina’nin
bilin¢disinda bastirdig1 arzulari giin yiiziine ¢ikaran ve onun igsel kesif siirecini daha
da karmagik hale getiren bir figiir olarak konumlanmaktadir. Lily, yalnizca Nina’nin
rakibi degil, ayn1 zamanda onu cinsel 6zgiirliikle ve koétiiciil kimligiyle ylizlesmeye
zorlayan bir karakterdir. Dolayisiyla, film, femme fatale figilirinii tek bir karakter
tizerinden degil, Nina ve Lily arasindaki dinamik iligki araciligiyla
bicimlendirmektedir. Filmin final sekansi, yeni kara film sinemasina 6zgii nihilistik
bakis acisin1 ve modern kara film anlatilarinda sikca rastlanan psikopat katil motifini
icinde barindirmaktadir. Nina’nin nihai dontisiimii ve trajik sonu, klasik femme fatale
karakterlerinin  genellikle yok olusla sonuclanan hikayeleriyle paralellik

gostermektedir.

Calismada, Black Swan filminde yer alan iki farkli femme fatale karakteri
(Nina ve Lily) icerik ve betimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Sekil 2., Nina
karakterine yonelik analiz bulgularim1  yansitmaktadir. Elde edilen veriler

dogrultusunda, femme fatale figiiriiyle iliskilendirilen yirmi alt1 temel 6zelligin on ti¢li
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Nina karakterinde gozlemlenmistir. Bu 6zelliklerin film igindeki frekans ve yiizdelik
dagilimlant ise su sekilde Ozetlenebilir: Cikarct ve hedef odaklilik (f:3 ; %2,7),
saplantil1 ve tekinsiz olma (f:19; %17,1), bastan ¢ikaricilik (f:2; %1,8), miicadeleci
kisilik (f:7; %6,3), fiziksel cazibenin (f:8; %7,2), karizma (f:4; %3,6), meslek sahibi
olma (f:26; %23,4), LGBTQ+ birey (f:2, %1,8), kétiiciillik (f:2; %1,8), maddiyat,
kazang ve sohrete yonelim (f:3; %2,7), kimlik arayis1 (f:6; %5,4), sade ve sik goriiniim
(f:3; %2,7), ceviklik ve enerjik olma (f:26; %23.4).

Nina Sayers
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Sekil-2. Black Swan (2010) Filminde Yer Alan Femme Fatale (Nina)
Parametrelerinin Frekans ve Yiizde Dagilimi

Black Swan’da Nina’nin femme fatale karakteristigini yansitan 6zelliklerin
toplam frekansi 99 olarak belirlenmistir. Bu bulgu, Nina’nin potansiyel bir femme
fatale figiirii olduguna isaret etmektedir. Ancak, Dead Reckoning’in Coral karakterinin
aksine, Nina masum bir izlenim yaratip gercek karakterini ve saplantilarini bilingli
olarak gizlememektedir. Aksine, onun karanlik yonii, i¢sel catigsmalari ve ¢evresindeki
bask1 unsurlarinin etkisiyle giderek giin yiiziine ¢tkmaktadir. Ozellikle annesi, Lily ve
Thomas Leroy’un iizerindeki etkileri, Nina’nin i¢sel doniistimiinii hizlandirarak onun

femme fatale kimligine evrilmesine neden olur.

Femme fatale Ozelliklerini one ¢ikaran frekans ve ylizdelik degerler

incelendiginde, Nina’nin balerin kimligi dolayisiyla fiziksel ¢eviklik ve enerjisinin
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belirgin oldugu goriilmektedir. Buna ek olarak, fiziksel cazibesi, obsesif-kompulsif
diizeydeki milkemmeliyet saplantis1 ve zirveye ulasma arzusuyla verdigi miicadeleci
tavir, onun femme fatale kimligini pekistiren unsurlar arasinda yer almaktadir.
Nitekim, Sekil 2.’de de gorildiigii tizere, Nina’nin film boyunca 19 kez tekrar eden ve
toplamda %17,1 oraninda goriilen saplantili halleri, femme fatale figiiriiniin temel

bilesenlerinden biri olan tekinsizlik unsuru ile de ortiismektedir.

Nina, klasik kara film femme fatale karakterlerinden farklilagsmaktadir; ¢iinkii
onun tekinsizligi, geleneksel femme figiirliniin gizemli ve dngdriilemez eylemlerinden
ziyade, Kugu Kraligesi rolii araciligiyla — 6zellikle Kara Kugu’nun ortaya ¢ikisiyla —
yasadig1 haliisinasyonlar ve dogaiistii fenomenlerle sekillenmektedir. Tekinsizlik, ayni
anda hem tanidik hem de yabanci olan bir unsurun bireyde yarattig1 rahatsizlik hissi
olarak tanimlanir. Bu kavrama Ornek olarak déja vu deneyimi ya da bireyin kendi

kafasinin arkasini gérmesiyle olusan huzursuzluk verilebilir (Alston, 2019: 62).

Nitekim, Nina’nin filmin 01:16:53 dakikasindaki sahnesinde, aynanin
karsisinda Olgiisii alinirken istemsizce saga dogru egilip kafasinin arkasinda, kendi
karanlik tarafinin sirtin1 tirmaladigini gormesi (Resim 3.9), bu tekinsizlik hissinin en
belirgin 6rneklerinden biridir. Benzer sekilde, filmin cesitli sahnelerinde Nina, aynaya
baktiginda kendisinin farkli bir versiyonuyla karsilasmaktadir. Ancak, tekinsizligin
yalnizca bu bireysel anlarla sinirli kalmadigi, aksine filmin biitiinii boyunca iki kadin
karakterin varligiyla kara film estetigine niifuz eden bir huzursuzluk atmosferi
yarattig1 goriilmektedir. Bu durum, Black Swan’n geleneksel kara film kodlarini altiist

eden ve onu tiir iginde 6zgiin bir konuma tasiyan en 6nemli unsurlardan biridir.

Resim 3.9. Nina’nin aynada kafasinin arkasini gordiigii sahne
Kaynak: Ekran Goriintiisii
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Tekinsizlik hissi, hem tuhaf hem de tanidik olan1 ayni anda barindirarak, 6zne
ve Otekinin geleneksel kavramsal ayrimina meydan okur. Klasik kara filmlerde
kahraman ile femme fatale arasindaki belirgin fark, yeni kara film tiirlinde
siliklesmekte ve yerini belirsiz, i¢ i¢ce gecmis kimliklere birakmaktadir. Bu baglamda,
yeni kara filmde tekinsizlik, baslangicta kahraman olarak sunulan karakterin zamanla
femme fatale figiirline evrilmesiyle derinlesir ve anlati {izerinde ¢ift yonlii bir gerilim
yaratir (Alston, 2019:63). Black Swan filminde bu dinamik, Nina'nin kara kuguya
doniisiim siireciyle somutlagmaktadir. Karakterin omzundan bir tiiy ¢ektigi, gézlerinin
kirmiziya dondiigii ve giderek hayvansi bir forma biiriindiigii sahneler, tekinsizligin en

belirgin tezahiirlerinden biri olarak degerlendirilebilir (Resim 3.10).

Resim 3.10. Nina’nin kara kuguya doniigiim sahneleri
Kaynak: Ekran Goriintiisii

Annesiyle yasadigi tartisma sonrasinda odasina kapanan Nina, bedeninde
meydana gelen doniisiimiin en c¢arpici Orneklerinden birini yasar; bacaklari, bir

kugunun anatomisine benzer sekilde dizlerinden geriye dogru kirilir (Resim 3.11).

Resim 3.11. Nina’nin bacaklarinin bir kugu gibi geriye kirildig1 sahne
Kaynak: Ekran Goriintiisii

97



Nina’nin nihai doniisiimii, performansinin zirve noktasinda gergeklesir. Kara
kugu karakterini sahne {izerinde canlandirdig1 anda, bedenini biitiiniiyle tiiyler kaplar
ve sirtindan kanatlar ¢ikar. Bu sahne, yalnizca fiziksel bir metamorfozun gostergesi
olmanin Gtesinde, Nina’nin femme fatale arketipine tam anlamiyla evrildigini
simgeleyen giiclii bir anlat1 6gesidir. Sahne perdesine yansiyan golgesinde belirgin bir
sekilde kanatlar1 goriiniirken, seyircinin dogrudan algiladig1 ise insan bedeni ve
kollaridir (Resim 3.12). Golgeler, aynadaki yansimalar gibi gergeklikle dogrudan
ortiismeyen unsurlar oldugundan, bu durum Nina’nin kotii ikizi Odette’e benzemesine

ragmen, aslinda kilik degistirmis Odile oldugunu da ima eder (Muhammed, 2020:10).

Film boyunca Nina’'nin psikolojik ¢okiisii, tekinsizlik anlariyla i¢ ige ilerler.
Yansimalarinin bagimsiz bir iradeye sahipmiscesine hareket etmesi, onun gerceklik
algisinin ne denli bozuldugunu gozler 6niine sererken, bu durum ayni zamanda onun
femme fatale kimligine donilisiimiinii de pekistirir. Nina, kendi sefaletine dogru

stiriiklenen bu yolculukta, 6limciil bir tekinsizlikle adeta dans eder ve gercek ile

yanilsama arasindaki ¢izgiyi giderek belirsiz hale getirir.

Resim 3.12. Nina’nin tamamen kara kuguya dontlismesi ve perdeye yansiyan kanatlari
Kaynak: Ekran Goriintiisii

Filmin en belirgin motiflerinden biri aynalarin yogun ve sembolik kullanimidir.
Bale pratigi i¢in aynalarin varlig1 olagan bir unsur olsa da Nina’nin ¢evresini saran
aynalar, filmde asir1 ve bilingli bir estetik tercih olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sweeney,
sinemada aynalarin iglevini su sekilde aciklar: “Halk hikayelerinde aynalar, ‘insan
ruhu, canlilik ve oSliiler diinyast’ ile iligkilendirilir... Freud'un agikladig1 gibi, cansiz
olmast gereken bir seyin canli gibi goriinmesi ‘tekinsiz’ duygusunu uyandirir”
(Sweeney, 1995:145). Nina i¢in aynalar, onun doniisiim siirecini yansitan alternatif bir
gerceklik sunar. Mayne’e gore ise aynalar, “hayali ile sembolik arasindaki iliskiyi”

temsil eder (Mayne, 1985:93). Nina, zihnindeki hayali diinyay1 aynalar araciligiyla
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deneyimler; bu baglamda aynalar, gerceklik ile yanilsama arasinda bir gegit gorevi
gormektedir. Ancak, masumiyetini kaybettiginde ve femme fatale kimligine
biirlindiiglinde, aynalar artik bir aract olmaktan ¢ikar ve Nina, ger¢ek diinyada kendi
karanlik benligiyle dogrudan yiizlesmek zorunda kalir. Aynalar olmaksizin kendisini
oldugu gibi gormekten duydugu korku, zihnini manipiile ederek Lily’yi kendi

yansimasi olarak algilamasina neden olur.

Nina’nin femme fatale figilirline doniisiimiiniin ardindaki temel motivasyon,
oncelikle kimlik arayisi, ikinci olarak ise sohret ve statii elde etme istegidir. Film,
Nina’nin kadins1 ideal olma yolundaki fiziksel ve psikolojik miicadelesini
detaylandirir. Bu siireg, yogun bale egitimine ek olarak kati bir diyet ve zaman zaman
gbzlemlenen bulimiya nobetlerini igerir. Nina, filmin basinda kiigiik, masum bir kiz
cocugu imaj1 ¢izen bir sese sahiptir, pembe renkleri tercih eder ve annesiyle olan
diyaloglar1 gen¢ bir yetiskinden ziyade bir ¢ocuk izlenimi verir. Nina’nin yatak
odasinin pembe tonlariyla dekore edilmesi ve ¢ocukluk oyuncaklartyla dolu olmasi,
onun hala ¢ocuksu bir diinyada yasadigin1 gosterir. Ancak, femme fatale arketipine
gecis siireciyle birlikte fiziksel ve psikolojik doniisiim gecirerek bilingli bir sekilde

kimligini insa etmeye baslar.

Resim 3.13. Nina’nin pembe yatak odasi
Kaynak: Ekran Goriintiisti

Nina’nin 6znel donilisim siireci, cocuk-kadin kimliginden siyrilarak
Ozglirlesmis ve giiclii bir kadin figiiriine evrilmesini gerektirmektedir. Bu doniisiim,

sembolik olarak odasinda yer alan ve {lizerinde donen kiigiik bir balerin figiiriine sahip
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narin miizik kutusu araciligiyla temsil edilir. Nina, yalnizca fiziksel anlamda degil,
psikolojik olarak da bu miizik kutusunun i¢inde sikismis gibidir. Ancak kimlik arayisi
ve Ozglirlesme siirecinin bir noktasinda, ¢ocukluk dénemine ait sembolik nesnelerden
bilingli bir kopus gerceklestirerek pembe oyuncaklarini alip yasadigi binanin ¢op
asansoriinden asagi atar (Alston, 2019: 91). Bu eylem, Nina'nin ge¢misinden ve ona

dayatilan masumiyet imajindan kopma arzusunu temsil etmektedir.

Nina’nin annesiyle olan iligkisi de onun kimlik arayisinda belirleyici bir unsur
olarak karsimiza cikar. Annesi, gecmiste bale kariyerini feda ettigini sik sik dile
getirerek, Nina lizerinde baskici bir kontrol mekanizmasi olusturur. Annesinin bu
fedakarlik anlatisi, Nina'nin psikolojik hapishanesinin temel taglarindan biridir. Ancak,
gercek bir 6zne haline gelebilmesi i¢in bu anlatiy1r yitkmasi ve annesinin golgesinden
styrilmasi1 gerekmektedir. Nitekim, Nina'nin annesine "28 yasindaydin!" diyerek

haykirmasi, bu baskici anlatiya ilk kez acik bir baskaldiridir.

Bu kopusun doruk noktasi, Nina’nin sahne performansina ge¢ kalmamak i¢in
uyandiginda, annesinin onu engellemek adina yatak odasinin kapisini kilitledigini fark
etmesiyle yasanir. Bu sahne, onun annesi tarafindan fiziksel ve psikolojik olarak
kontrol edilmeye calisildiginin agik bir gdstergesidir. Ancak Nina, bu engeli agarak
Ozgiirliigiini kazanmali ve mecazi anlamda annesini ‘Oldiirmelidir.” Bu noktada,
kendisini hapishane olarak gordiigli pembe odasindan kurtarip gercek bir bale yildizina

dontismeyi basarir (Alston, 2019: 95-96).

Sekil 2. incelendiginde, filmde femme fatale karakterlerin LGBTQ+
egilimlerinin diisiik frekansta da olsa gozlemlendigi goriilmektedir. Yeni kara film
doneminde sansiir yasalarinin esnemesiyle birlikte, filmlerde daha ciiretkar sahnelerin
yant sira LGBTQ+ iliskilerin de daha gOriinlir hale geldigi caligmanin ikinci
boliimiinde ele alinmistir. Black Swan filminde de lezbiyen cinsellik, Nina’nin igsel
doniigiimiiniin - ve i¢indeki "kara kugu'"nun uyanisinin bir pargasi olarak
betimlenmektedir. ilk etapta, cinsel uyanisi, yonetmeni tarafindan ydnlendirilen bir
slirectir; zira yonetmen, Nina’y1, kendi cinsel karanlik tarafin1 kesfetmeye tesvik eder.
Ancak, bu kesif siireci, hem annesinin hem de yonetmenin ima edilen bakislari

nedeniyle Nina i¢in olduk¢a zorlayicidir.
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Nina, Lily ile spontane ve izinsiz bir gece eglencesi sirasinda uyusturucu
kullanarak kontroliinii kaybeder ve bu siirecte Lily ile cinsel birliktelik yasar. Ardindan
annesini yatak odasindan kovarak cinselligini kendi iradesiyle deneyimlemeye baslar.
Yasak bir alana giren Nina’nin seks sahnesi, kendi karanlik yiiziiniin {izerine inmesiyle
sonlanir. Ancak, bu deneyimin ger¢ek mi yoksa Nina’nin haliisinasyonlarindan biri mi
oldugu net bir bicimde belirlenemez. Lily’nin de bu aniy1 hatirlamamasi ve Nina’y1
"lezbiyen riiyalar gérmekle" suclamasi, sahnenin gercgekligi lizerindeki belirsizligi
pekistirir. Bu deneyim, gercek ya da hayal {iriinii olsun, Nina’nin siyah/beyaz kugu
Oznesine donligmesini saglayan cinsel ikiligi kesfetmesine olanak tanir. Boylece,
pembe tonlarla simgelenen ultra-feminen ve ultra-heteroseksiiel hapishanesinden

kurtulmus olur.

Filmde, doniisiim siirecinde gerilimi artirmak ve karakterin i¢ diinyasina daha
derinlemesine niifuz etmek amaciyla cesitli sinematik teknikler kullanilmaktadir.
Bunlardan biri de I-camera teknigidir. Catherine Williamson (1996:17) tarafindan
tanimlanan [-camera, izleyicinin karakterle O6zdeslesmesini saglamak amaciyla
kullanilan sinematografik bir anlatim bi¢imidir. Black Swan filminde bu teknik,
seyirciye siirekli bir istikrarsizlik hissi vermek i¢in kullanilmig, ancak bu hissin
dengelenmesine olanak taninmamistir. Kamera, Nina’nin ensesi hizasindan yapilan
cekimlerle izleyicinin onunla ayni perspektife sahip olmasmi saglar. Ozellikle, en
yiiksek gerilim anlarinda ve kotii ikiz temasiyla baglantili sahnelerde tercih edilen bu

teknik, izleyiciyi dogrudan karakterin psikolojik deneyimine ortak eder.

Bu baglamda, I-camera teknigi, bir karakterin igsel catigmalarini yansitirken
diger tim karakterleri neredeyse gormezden gelmesi agisindan birinci sahis
anlaticisina benzetilebilir. Black Swan filminde de Nina’nin korkular1 ve igsel
miicadelesi 6n plandadir; diger karakterler ise daha ytizeysel ve tek boyutlu bir sekilde
sunulmaktadir. Nina’nin femme fatale figiiriine doniisiimii, yalnizca sahne performansi
icin degil, ayn1 zamanda kendi varolugsal arayisi acgisindan da zorunluluk halini
almistir. Ancak bu doniisiim, karakterin ¢okiisiiyle eszamanli ilerler; sohret ve
miitkemmellik arzusu ugruna kendini tiiketmesi, hem estetik bir hayranlik hem de

duygusal bir yakinlikla karsilik bulur (Muhammed, 2020:15).

101



Filmin doruk noktasinda, Kara Kugu figiirti, tipki klasik Kugu Golii balesinde
oldugu gibi, asiklarin sonsuza dek ayrilmasina ve Kugu Kraligesi’nin 6liimiine neden
olur. Benzer sekilde, femme fatale figiiriine doniisen Nina da hem sembolik hem de
fiziksel anlamda kendi sonunu hazirlar (Resim 3.14). Kara film geleneginde femme
fatale karakterleri genellikle erkek kahramanin diisiisiine neden olan unsurlar olarak
konumlandirilirken, Black Swan bu klasik anlati kalibini tersine ¢evirerek femme
fatale figiirlinii yalnizca bir arag¢ degil, basli basina bir amag haline getirir. Bu yoniiyle
film, femme fatale arketipinin klasik donemden yeni kara film estetigine nasil

evrildiginin en ¢arpici o6rneklerinden birini sunmaktadir.

Resim 3.14. Nina’nin 6lim sahnesi
Kaynak: Ekran Goriintiisii

Calismanin ikinci boliimiinde ele alinan Kristeva'nin abjection (diismiisliik)
teorisi, erkek/disi ikiliginin bozulmasinin ardindan kara filmde kabul edilebilir ile
kabul edilemez olanin smirlarin1 sorgulamaya olanak tanimaktadir. Bu teorik
perspektif dogrultusunda, geleneksel kara filmde femme fatale figiirii genellikle erkek
kahraman tarafindan ya ataerkil normlara uygun sekilde doniistiiriilmekte ya da
tamamen dislanarak cezalandirilmaktadir. Ancak Black Swan filminde bu dinamik
farkli bir sekilde ele alinir; femme fatale figiirii, ataerkil diizen tarafindan denetlenen
bir doniisiime tabi tutulmak yerine, kendi varolus krizinin bir sonucu olarak, diismiis
kadinin bir tlir 6lim araciligiyla kadin kahramana evrilisiyle temsil edilir. Filmde,

Nina’nin annesi, Lily ve eski kugu kralicesi Beth Macintyre, femme fatale arketipinin
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farkli yansimalari olarak konumlandirilir ve bu karakterler, Nina’nin doniisiim

stirecinde ikame femme fatale figiirleri olarak islev goriir (Alston, 2019:50).
Kristeva, diismiigliigii femme fatale arketipini ¢agristiran terimlerle tanimlar:

“Asagilik... ahlaksiz, ugursuz, entrikaci ve karanliktir; gizlenen bir dehset,
giiliimseyen bir nefret, bedeni aleviendirmek yerine takas icin kullanan bir
tutku, sizi tuzaga diisiiven bir bor¢lu, sizi bigaklayan bir arkadas™ (Kristeva,

1982, s. 4).

Black Swan, kara film tiirliniin karakteristik unsurlarii barindiran bir yapim
olarak, diismiisliik temsillerini yogun bir bi¢imde kullanir. Kan, kir, kusmuk ve 6liim
gibi unsurlar film boyunca siirekli olarak vurgulanir ve ana karakter Nina’nin fiziksel
ve psikolojik doniisiimiinii simgeler. Ozellikle kusma eylemi, Nina'min giindelik
rutinlerinin bir pargast haline gelmis olup, onun igsel c¢Okiisiiniin ve bedensel
disiplininin bir gostergesidir. Filmin doruk noktasinda gergeklesen olaylar, diismiis
olanin diismemis olanla birlesmesini temsil eder. Nina, kendi yansimasini bir ayna
pargastyla bicakladigini diisliniirken aslinda kendini yaraladigini fark eder. Bu sahne,
onun i¢indeki karanlik 6tekiyi—femme fatale yoniinii—yok etme ¢abasi gibi goriinse
de, bu yoniin aslinda kendi kimliginin ayrilmaz bir pargasi oldugunu ortaya koyar. Bir
dansci olarak, ritmik, stilize ve miizikal bir biitlinliige ulasmak onun nihai amacidir;
ancak bu arayis, onun akil saghigini yitirmesine ve nihayetinde igsel karanligi
tarafindan alt edilmesine yol agar. Sonug¢ olarak, Nina’nin oliimii klasik kara film
femme fatale karakterlerinin sonlarindan farkli olarak, daha sofistike ve igsel bir

hesaplagmanin iirlinii olarak gergeklesir.

Filmde, Nina’min kotii ikizi olarak konumlandirilan Lily karakteri, femme
fatale arketipinin belirgin 6zelliklerini tagimaktadir. Lily, toplam 26 femme fatale
ozelliginin 14’linii sergilemektedir. Cinsel ¢ekiciligi ve 6zgiliveni, onu Nina’dan daha
bastan ¢ikarict ve olgun bir figiir haline getirse de, femme fatale 6zelliklerinin tekrar
edilme siklig1 agisindan degerlendirildiginde Nina’nin gerisinde kalmaktadir. Lily’ nin
femme fatale 6zelliklerinin film boyunca tekrar edilme frekanslari ve yiizdelik oranlari
su sekilde siralanmaktadir: Sadakatsizlik (f:2; %4,1), ¢ikarcilik ve hedef odaklilik (f:3
; %6,1), saplantili ve tekinsiz olma (f:5; %10,2), bastan ¢ikaricilik (f:6; %12,2),
miicadeleci kisilik (f:3; %6,1), fiziksel cazibe (f:8; %16,3), karizma (f:2; %4,1),
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meslek sahibi olma (f:3; %6,1), GLBTQ+ kimlik (f:2, %4,1), belirsizlik (f:5; %10,2),
maddiyat, kazang ve sohrete yonelim (f:2; %4,1), gosterisli ve feminen olma (f:1; %2),

sade ve sik goriiniim (f:2; %4,1), ¢eviklik ve enerjik olma (f:5; %10,2).
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Sekil-3. Black Swan (2010) Filminde Yer Alan Femme Fatale (Lily) Parametrelerinin
Frekans ve Yiizde Dagilimi

Sekil 3. incelendiginde, filmde Lily’nin baskin femme fatale 6zelliginin %16,3
ile fiziksel cazibesi oldugu goriilmektedir. Film boyunca farkli sahnelerde 6n plana
cikarilan dogal giizelligi, sade ama etkileyici durusu ve balerin olmasindan
kaynaklanan karizmatik hali, yeni kara film femme fatale karakterinin degisen fiziksel
cazibesini yansitmaktadir. Lily, Nina’ya kiyasla daha 6zgiivenli, bastan ¢ikarici ve
manipilatif bir karakter sergilemektedir. Bu dogrultuda, femme fatale olmanin temel
unsurlarindan biri olan bastan c¢ikaricilik ve yonlendirme yetenegi, Lily’de daha

belirgin bir sekilde kendini gostermektedir.

Lily, Nina’ya kiyasla cinsel anlamda daha olgun, kurallar1 ve siirlar
sorgulamaktan ¢ekinmeyen ve miikkemmeliyet kaygisi tasimayan bir karakter olarak
tasvir edilir. Nina’nin aksine, sadakatsizlik egilimi daha belirgindir. Filmde, Lily’ nin
Nina’y1 kendisine agilmasi i¢in yonlendirdigi ve onun gilivenini kazandiktan sonra
Thomas’a Nina’nin rol i¢in yeterince gii¢lii olmadigina dair bilgi verdigi sahne

(54:18), bu sadakatsizligin agik bir gostergesidir. Lily, ayn1 zamanda, Nina’nin
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provaya ge¢ kalmasmi firsat bilerek Kara Kugu roliinii deneme sansi elde eder
(01:11:25). Bu durum, Lily’nin femme fatale kimligini pekistiren stratejik ve firsatci

yOniinii ortaya koymaktadir.

Nina ve Lily arasindaki temel farklardan biri de saplantili ve tekinsiz davranis
bicimleridir. Nina’nin saplantilar1 daha ¢ok psikotik haliisinasyonlar seklinde ortaya
¢ikarken, Lily’nin davraniglari belirsizlik ve muglaklik icerir. Lily, niyetlerini acik¢a
belli etmeyen, eylemlerinin ardindaki motivasyonu gizleyen ve bu yoniiyle femme
fatale arketipine uygun olarak tekinsizlik hissi yaratan bir karakterdir. Lily’nin
eylemleri dogrudan kétiiciil olmaktan ¢ok, belirsizlik iginde sekillenir (%10,2). Ote
yandan, Nina’nin donlisiimii ve delilige siirliklenisi, onun femme fatale kimligi ile
biitiinlesen Oliimciil ve saplantili eylemlerini agik bir sekilde gozler Oniine serer.
Ozellikle, annesine saldirmasi ve elini kapiya sikistirmasi (01:26:12) ile Lily’i iterek
cami kirmasina ve ardindan kendi bedenine zarar vermesine yol acan sahne (01:33:28),

Nina’nin 6liimciil femme fatale kimligini belirginlestiren anlar arasindadir.

Lily de Nina gibi bir balerindir ve bu durum onun ¢evik, enerjik ve dinamik bir
karakter oldugunu gostermektedir (%10,2). Filmde ¢esitli prova sahneleri araciligiyla
bu 6zelligi vurgulanmaktadir. Ancak, mesleki profesyonellik ve adanmiglik agisindan
Nina’nin ¢ok daha 6nde oldugu sdylenebilir (%23,4). Beyaz ve Kara Kugu rollerini
ayn1 anda canlandiran Nina, prova silirecinde tiim ekipten daha fazla ¢alismak zorunda
kalir. Bu durum, onu fiziksel anlamda daha disiplinli ve odaklanmis bir figiir haline

getirirken, ayn1 zamanda onun femme fatale doniisiimiine giden yolu da sekillendirir.

Lily’nin kisiligi, Nina’ya kiyasla daha rahat ve an1 yasayan bir yapiya sahiptir.
Ancak bu durum, onun miicadeleci olmadig1 anlamina gelmez (%6,1). Lily de tipki
Nina gibi Kara Kugu roliinii elde etmek i¢in elinden geleni yapmaktadir. Fakat burada
belirleyici olan, femme fatale kimliginin ardindaki motivasyondur. Nina’nin tim
hezeyanlari, s6hret ve maddi kazang arayisindan ¢ok, kendini kanitlama ve kimlik
insas1 miicadelesinden kaynaklanmaktadir (%5,4). Lily ise daha ¢ok mesleki basar1 ve
taninirlik elde etmeye odaklanmis, ancak bunu fazla ¢aba harcamadan basarmak

isteyen bir femme fatale figiiriidiir (%4,1).
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Filmde, Nina ve Lily’nin femme fatale kimliklerinin yansitilmasinda giyim
tarzlar1 onemli bir gostergedir. Nina’nin stil tercihi, onun masumiyetini ve ¢cocuksu
dogasini vurgular niteliktedir (%2,7). Pembe kaban, acik tonlardaki bluzlar ve minimal
aksesuarlar, onun film boyunca tasidig1 saf ve kirilgan karakteri temsil etmektedir. Ote
yandan, Lily’nin giyim tarzi daha olgun, 6zgiivenli ve cinselligini 6n plana ¢ikaran bir
yapiya sahiptir (%4,1). Siyah kaban, gri sal ve agirlikli olarak koyu tonlardaki bale
kostiimleri, onun femme fatale kimligini desteklemektedir. Ayrica, i¢ giyim tercihleri
acisindan da aralarindaki fark belirgindir; Nina daha sade ve ¢ocuksu i¢ ¢amasirlarini
tercih ederken, Lily’nin siyah, gosterigli ve g¢arpict i¢ ¢amasirlari femme fatale

karakterinin altin1 ¢izen unsurlar arasindadir (Resim 3.15).

/

Resim 3.15. Nina ve Lily’nin giyinis tarzlar
Kaynak: Ekran Gorlintiisii

Nina ve Lily, klasik kara film femme fatale karakteri ile yeni kara filmin
dinamiklerinin harmanlanmasi sonucu ortaya ¢ikan en c¢arpici ornekler arasinda yer
almaktadir. Nina, klasik femme fatale figlirlerine benzer sekilde trajik bir sona ulasarak
oliirken, onun karanlik yansimasi olan Lily yasamimna devam etmektedir. Ancak,
Nina’nin trajik sonunu hazirlayan unsur, klasik kara filmlerde siklikla goriildiigii gibi
patriyarkal diizenin onu bir tehdit olarak gormesi degil; onun miikemmeliyet arayist,

saplantilar1 ve sanatsal ve kisisel tekamiiliinii tamamlama ¢abalaridir.

Klasik kara filmlerde yaygin olan “kotii ikiz” anlatisi, yeni kara filmde iki farkli
karakter iizerinden kurgulanmistir. Lily, Nina i¢in yalnizca bir rakip degil, ayni
zamanda onun femme fatale kimligine doniisiimiinii hizlandiran bir katalizor islevi
gormektedir. Ancak, Nina’nin bu doniisiim siirecinde etkili olan tek figiir Lily degildir.

Onun i¢sel doniisiimiinii tetikleyen unsurlar arasinda baskict ve kontrolcii annesi, eril
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bakisin tahakkiimiinii ve cinsel istismar1 temsil eden yonetmen Thomas, ve eski Kugu

Kraligesi Beth Macintyre’in hayaleti de 6nemli bir yer tutmaktadir.

Mitolojik Ikarus anlatisia benzer bir yapiyla, Nina hikdyenin sonunda kendi
karanlik tarafiyla biitiinleserek hem zafer kazanir hem de kendi sonunu hazirlar. Bu
baglamda, Black Swan, femme fatale figiiriiniin geleneksel temsilini yeniden
yorumlayarak, onu yalnizca bir bastan ¢ikarict ve tehlikeli figiir olmanin Gtesinde,
sanatsal milkemmeliyet ve kimlik arayisiyla i¢ ice ge¢mis daha derin bir psikolojik
yap1 olarak ele almaktadir. Nina ve Lily’nin femme fatale kimlikleri arasindaki
dinamik iligki, filmdeki psikolojik gerilim unsurlarini giiclendirirken, ayn1 zamanda

femme fatale karakterinin doniisiimiinii ve evrimini gozler oniline sermektedir.
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3.9. Ex Machina Filmine Dair

3.9.1. Filmin Kiinyesi

DOMHNELL SLeeson gLciad VIKanDer «» 0SCar 1Saac

eX macHIna

WHart HaPP

MEe IF | FaIL Y0ur TesT?

Filmin Ada:
Ex Machina
Resim 3.16. Ex Machina Film Afisi
Kaynak: [https://www.imdb.com/title/tt0470752/
mediaviewer/rm848491264/?7ref =ext shr Ink, 2025]
Yonetmen AleX Garland
Andrew Macdonald, Allon Reich
Yapimci
. Alex Garland
Senarist
Domhnall Gleeson, Alicia Vikander, Sonoya Mizuno, Oscar
Oyuncular
Isaac
Goriintii yonetmeni Rob Hardy
Kurgu Mark Day
Yapim yih 2015
Siire 108
Ulke Birlesik Krallik
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3.9.2. Filmin Konusu

2014 yilinda Alex Garland tarafindan yazilip yonetilen Ex Machina, yapay
zeka ve insan bilinci lizerine derin felsefi ve bilimsel sorular ortaya koyan bir
teknolojik kara film ornegidir. Filmin yapimciligin1 Andrew Macdonald ve Allon
Reich iistlenirken, goriintii yonetmenligini Rob Hardy, kurgusunu ise Mark Day
gerceklestirmistir. Oyuncu kadrosunda Domhnall Gleeson, Alicia Vikander, Sonoya

Mizuno ve Oscar Isaac yer almaktadir.

Film, biiytik bir teknoloji sirketinde programci olarak calisan Caleb Smith'in,
sirketin dahi ve cksantrik CEO’su Nathan Bateman tarafindan diizenlenen bir
yarismay1 kazanmasiyla baslar. Odiil olarak Nathan’m uzak ve izole edilmis 6zel
miilkiinde bir hafta ge¢irme firsati1 yakalayan Caleb, burada son derece gelismis bir
yapay zeka olan Ava ile tanigir. Caleb’in asil gérevinin, Ava’nin biligsel yetilerini ve
0z farkindaligini1 degerlendirmek amaciyla Turing testi uygulamak oldugu ortaya ¢ikar.
Ancak, siire¢ ilerledik¢e Ava’nin yalnizca gelismis bir yapay zeka olmanin 6tesinde,
bagimsiz bir iradeye ve beklenenden ¢cok daha karmasik bir manipiilasyon yetenegine
sahip oldugu anlasilir. Bu durum, insan ve makine arasindaki sinirlari sorgulayan

gerilim dolu bir entelektiiel miicadeleyi beraberinde getirir.

3.9.3 Filmin Olay Orgiisii ve Femme Fatale Figiirii Baglamida Icerik ve

Betimsel Analizi

Caleb (Domhnall Gleeson), kiiresel Olgekte faaliyet gosteren ve iletisim
aglarin1 yoneten biiylik bir teknoloji sirketinde yazilim gelistirici olarak ¢aligmaktadir.
Sirkette diizenlenen bir ¢ekilis sonucunda, sirketin kurucusu ve CEO’su olan Nathan
Bateman (Oscar Isaac) ile bir hafta sonu geg¢irme firsatin1 kazanir. Nathan, konumu
gizli tutulan, yalnizca helikopterle ulasilabilen ve son teknoloji giivenlik sistemleriyle
donatilmis izole bir yasam alaninda ikamet etmektedir. Caleb, ormanin derinliklerine

birakildiktan sonra yiiriiyerek Nathan’in bu yliksek giivenlikli evine ulasir.

Nathan, Caleb’1 samimi bir sekilde karsilamakla birlikte, asil amacini1 da kisa
siirede aciklar: Insan benzeri yapay zekiya sahip ilk varlik olan Ava’yr (Alicia
Vikander) yaratmistir ve Caleb’in gbrevi, bu yapay zekanin insansi biling gelistirip

gelistirmedigini Turing testi araciligiyla degerlendirmektir. Ava ile Caleb arasinda,
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cam bir bolme ile ayrilmis bir alanda gerceklesen ve siirekli gozetim altinda tutulan

diyaloglar ilerledikce, Caleb Ava'ya duygusal bir yakinlik hissetmeye baslar.

Ava, Nathan’in kendisini imha etmeyi planladigini fark ettiginde, bu esaretten
kurtulmak istedigini sOyleyerek Caleb’1 kendisine yardim etmeye ikna eder. Ancak
Nathan, Caleb’t Ava'nin manipiilatif dogasina kars1 uyarir ve onun gercek niyetini
ortaya koyan kanitlar sunar. Film, Ava'nin Caleb ile birlikte tasarladigi kacis planin
hayata geg¢irmesiyle doruk noktasina ulasir. Bu siirecte Ava, Nathan’1, diger disi robot
Kyoko’nun (Sonoya Mizuno) yardimiyla oldiirtir ve Caleb’t izole bir odaya
hapsederek binadan kagar. Ardindan, insan kiyafetleri giyerek kendisini tamamen
insanst1 bir varlik olarak kamufle eder ve 1ss1z yasam alanindan ayrilarak kalabalik bir

sehre dogru yol alir (Terzioglu, 2023:144).

Ex Machina (2014), geleneksel kara film estetigini ve anlati yapisini bilim
kurgu unsurlariyla harmanlayarak 6zgiin bir atmosfer yaratmaktadir. Ex Machina'y1
teknolojik kara film kategorisine dahil eden temel unsurlar arasinda 1s1k-golge
kullanimi, disiplinli ve belirgin bir renk paleti, atmosferik mizansen, baskin ve
manipiilatif karakterler ile femme fatale figiirinlin varligi yer almaktadir. Bu
baglamda, filmde Nathan ve Caleb’in yan1 sira femme fatale olarak konumlandirilan
insanst robot Ava’nin anlatisal ve tematik acidan belirleyici bir rol {istlendigi
goriilmektedir. Sonug olarak, Ex Machina, kara film ve bilim kurgu tiirlerini i¢ ice
gegcirerek teknolojik kara film janrina ait nitelikler sergileyen 6dnemli bir yapim olarak

degerlendirilebilir.
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Sekil-4. Ex Machina (2014) Filminde Yer Alan Femme Fatale (Ava) Parametrelerinin
Frekans ve Yiizde Dagilimi

Sekil 4. Ava'nin sahip oldugu femme fatale ozelliklerinin frekansini ve
ylizdesini gostermektedir. Film boyunca Ava, toplam 26 femme fatale 6zelliginden
13'iini sergilemektedir. Her ne kadar yapay zeka temelli bir disi robot olup yiiksek
teknolojik bir goriiniime sahip olsa da, filmde tekrarlanan femme fatale 6zelliklerinin
toplam sayist 78’e ulagsmaktadir. Bu ozelliklerin frekanslar1 ve ylizdelik dagilimi su
sekilde siralanabilir: Sadakatsizlik (f:2; %2,6), c¢ikarcilik ve hedef odaklilik (f:5;
%6,4), saplantili ve tekinsiz olma (f:11; %14,1), bastan cikaricilik (f:18; %23,1),
miicadeleci kisilik (f:9; %11,5), fiziksel cazibe (f:8; %10,3), yapay varlik olma
(Robot/Al/Replika/Uzayli/Siborg) (f:5; %6,4), kotiiciillik (f:2; %2,6), bagimsizlik ve
hayatta kalma istegi (f:3; %3,8), fiitiiristik veya konvansiyonel olmayan giyim tarzi
(f:5; %6,4), sade ve sik goriiniim (f:1; %1,3), teknolojiyi kullanma yetenegi (f:6;
%7,7), ceviklik ve enerjik olma (f:3; %3,8).

Caleb ve Ava, filmin baslangicinda iki ana protagonist olarak
konumlandirilmaktadir. Caleb, bir dedektif misali, Ava'nin biling diizeyini
degerlendirmekle gorevlendirilmistir. Fiziksel temasin tamamen yoklugunda
gerceklesen bu siirecte, ikili sdzIii iletisim yoluyla Turing testini uygular. ik asamada

masum ve ¢ekingen bir tutum sergileyen Ava, zamanla Caleb’in giivenini kazanarak
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onu femme fatale arketipine 6zgii bir bicimde etkilemeye yonelir (f:18; %23,1). Ava,
tamamen teknolojik goriiniimiinii ¢esitli kiyafetler ve bir peruk kullanarak gizler ve
boylece kadmsiligini 6n plana ¢ikarir (f:8; %10,3). Caleb’a ondan hoslandigini ve
birlikte vakit gecirmek istedigini sOyleyerek duygusal manipiilasyon becerisini
devreye sokar. Caleb’in bu konudaki naifligini ustaca fark eden Ava, femme fatale
kimligine uygun olarak hedeflerine ulasana kadar flort etmeye devam eder (f:5; %6,4).
Baslangicta bir protagonist olarak sunulan Ava, 0zgiirliigiinii kazanma ve hayatta
kalma arzusuyla hareket ederek zaman iginde bir antagoniste doniisiir ve boylece

filmin gii¢ dengelerini de koklii bi¢imde degistirir (Madenoglu, 2016: 433-434).

Filmde klasik femme fatale karakterlerinin vamp ve gosterisli giyim tarzlarinin
aksine, teknolojik femme fatale figiirlerinin renklerle kurdugu iligkinin farkli bir
dinamik sergiledigi dikkat ¢ekmektedir. Teknolojik femme fatale figiirleri, cogunlukla
geleneksel anlamda bir arzu nesnesi olmaktan ¢ikarilarak bastan ayaga "tek renkli" bir
goriiniimle sunulmaktadir. Bu durum, onlarin duygusal kontrol ve kararliliklarini
vurgulayan bir gorsel strateji olarak degerlendirilebilir. Ava da bu egilime uygun
bicimde tasarlanmistir; viicudu gri-mavi tonlarda olup, govdesi seffaf bir yapiya
sahiptir ve ylizii, sanki basinin 6n kismina yapistirilmis gibi konumlandirilmistir
(Resim 3.17). Bu estetik tercih, Ava'nin insan ve makine arasindaki sinirlar

belirsizlestiren kimlik yapisin1 gorsel agidan pekistirmektedir.

Resim 3.17. Ava’nin dig goriiniimi
Kaynak: [https://images.app.goo.gl/ MgDthB4pXJrsPfwp7, 2025]
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Analiz sonuglari, filmde Robot/Al/Replika/Uzayli/Siborg gibi post-hiimanist
unsurlarin belirgin bir sekilde vurgulandigini gostermektedir (f:5; %6,4). Bu yoniiyle
Ava, klasik ve yeni kara film femme fatale karakterlerinden farklilasmakta, insansi
hemcinslerinden ayrigsmaktadir. Viicudunun tamamen mekanik olmasi teorik olarak
onu cinsiyetsizlestirse de, Nathan’in Ava’y1 erkeklerin arzularini tatmin edecek sekilde
tasarlamasi nedeniyle fiziksel cazibesi yiiksek bir kadin formuna sahiptir (f:8; %10,3).
Dolayisiyla, insan femme fatale karakterler gibi Ava'min da bastan c¢ikarici ve

manipiilatif davranislar sergilemesi beklenmektedir (Erol, 2018:93).

Calismada analiz edilen diger femme fatale karakterler—Coral, Nina ve Lily—
ile karsilastirildiginda Ava, fiziksel cazibe ve bu cazibeyi stratejik kullanma agisindan
Nina’ya kiyasla anlaml bir fark sergilemekte, Coral (%14,8) ve Lily (%16,3) ile ise
benzer bir seviyede bulunmaktadir. Bu durum, femme fatale figiiriiniin geleneksel
anlatilardaki biyolojik kadin karakterlerle sinirli kalmadigini, post-hiimanist séylem

icerisinde de yeniden tiretildigini gostermektedir.

Kara filmler, erkekligi anlamlandirmak ve pekistirmek amaciyla siklikla
kadinsiliga odaklanir. Ava’nin cinselligi ve bedenselligi iizerine yapilan tartigmalar,
filmde Caleb ve Nathan arasindaki diyaloglarda da belirgin bir sekilde

gozlemlenmektedir.

Caleb: Neden ona cinsellik verdin? Bir yapay zekanin cinsiyete ihtiyact yoktur. Gri bir

kutu olabilirdi.

Nathan: Mmmm aslinda bunun dogru oldugunu diisiinmiiyorum. Bana herhangi bir
seviyede, insan veya hayvan, cinsel bir boyut olmadan var olan bir bilince 6rnek

verebilir misin?
Caleb: Evrimsel iireme ihtiyaci olarak cinsellige sahipler.

Nathan: Gri bir kutunun baska bir gri kutuyla etkilesime girmesi i¢in hangi zorunluluk
var? Biling etkilesim olmadan var olabilir mi? Neyse, cinsellik eglencelidir dostum.
Var olacaksan neden bundan zevk almayasin? Onun asik olma ve sevisme sansini

ortadan kaldirmak mu istiyorsun? Ve gercek soruna cevap olarak... emin ol sevigebilir.
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Caleb: Ne?

Nathan: Bacaklariin arasinda, sensorlerin yogunlastig1 bir agiklik var. Onlart dogru
sekilde harekete gegcirirsen, bir zevk tepkisi yaratir. Yani, eger onu mekanik olarak

becermek istersen, yapabilirsin ve bundan zevk alir (31: 25 — 47: 08).

Ava’nin, istenildigi takdirde cinsel iliskiye girebilecek sekilde tasarlandiginin
dile getirildigi sahne, teknolojik kara filmde femme fatale figiiriinii 6nceki donem
benzerlerinden ayiran ve onunla kesisen c¢esitli temalar1 ortaya koymaktadir.
Oncelikle, Ava’nin toplumsal cinsiyet normlari tarafindan baski altina alindig1 agiktir;
zira onu bu role zorlayan bir yaratic1 tarafindan iiretilmistir. Ikinci olarak, Caleb, yapay
zekanin toplumsal cinsiyet gerekliligini zorunlu kilmadigina dair 6nemli bir meseleyi
giindeme getirmektedir. Ucgiincii olarak ise, teorik diizlemde biling, etkilesimi
gerektirir. Ancak, bu etkilesimin yalnizca cinsel diirtiiler lizerinden tanimlanmasi ve
yapay zekanin varolussal boyutunun cinsellige indirgenmesi, Ava’nin erkek egemen
bir diigiince yapisinin iiriinli oldugunu ortaya koymaktadir. Ava’nin, kendisini bir tanri
olarak goren yaraticis1 Nathan tarafindan iiretilmemis olsaydi, bu tiir bir ¢ergeveye

dahil olmayacagi agiktir (McClenaghan, 2017:39-40).

Klasik femme fatale karakterlerinden farkli olarak Ava, filmin sonunda
cezalandirilmamaktadir; aksine, yaraticis1 Nathan’i Oldiirerek ve sdzde romantik
partneri Caleb’1 6liime terk ederek hayatta kalmay1 basarmaktadir. Ona yardim eden
kisiyi geride birakip kagmasi, femme fatale figiiriine ickin olan ihanet ve sadakatsizlik
temalarini vurgulamaktadir (£:2;%2,6). Ava’nin fiziksel gorinimi
degerlendirildiginde, 20’11 yaslarinin baglarinda ve ¢ekici bir viicut yapisina sahip
olacak sekilde tasarlandig1 goriilmektedir. Bununla birlikte, Nathan’la miicadele ettigi
ve hem kendisinin hem de Kyoko’nun onu bigakladig1 sahnelerde, Ava bir arzu nesnesi
olmaktan ¢ikip fiziksel olarak {istiin bir performans sergilemektedir. Hatta bir kolunu
kaybetmesine ragmen Nathan’a kars1 savasmaya devam eder (f:9; %11,5). Bir bagka
deyisle, erkek bilincine yonelik gercek tehdit yalnizca hayatta kalmakla sinirli kalmaz;
ayn1 zamanda, Nathan tarafindan daha 6nce lretilip istismar edilen diger robotlarin
farkli viicut pargalarin1 kullanarak kendisini onarabilme yetisine de sahiptir

(McClenaghan, 2017:45).
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Analiz sonuglari, Ava’nin miicadeleci ve c¢evik yapisint dogrulamaktadir.
Ava’nin karakterinin en baskin yonlerinden birinin %11,5 ile miicadeleci kimligi
oldugu goriilmektedir ki bu oran, yeni kara film femme fatale karakterlerinden Nina
(%6,3) ve Lily’den (%6,1) daha yiiksek, klasik kara film femme fatale karakterlerinden
Coral ile (%11,5) esittir. Ava, diger femme fatale figiirlerinden farkli olarak
miicadelesinde yalnizca fiziksel cazibesini degil, ayn1 zamanda Nathan tarafindan
kendisine yiiklenen BlueBook algoritmasimni da etkin bir sekilde kullanmaktadir.
Ava’nin enerjik ve ¢evik yapisi ise %3,8 ile Nina (%23,4) ve Lily’ye (%10,2) kiyasla
daha diisiik, Coral’a (%]1,6) kiyasla daha yiiksek bir orana sahiptir. Bu durum, Ava’nin
esaret altinda oldugu i¢in hareket kabiliyetinin sinirlandirilmis olmasiyla agiklanabilir;
Ote yandan, Nina ve Lily’nin 6zgiir olmalar1 ve balerin kimlikleri nedeniyle filmin

biiylik boliimiinii hareket halinde gecirmeleri, bu farki doguran temel unsurlardan

biridir.

Analiz sonuglari, Ava’nin bastan ¢ikaricilik ve manipiilasyonun ardindan en
baskin 6zelliginin %14,1 ile saplantili ve tekinsiz yapist oldugunu ortaya koymaktadir.
Ancak Ava’nin bu yonii, Nina, Lily ve Coral’dan belirgin bigimde farklidir. Nina,
%17,1 1ile tekinsizden c¢ok saplantili bir figilirdiir; onun tekinsizligi, gordiigi
haliisinasyonlar sirasinda dontisiim gegirdigi kara kugu, yani bir yaratik araciligiyla
temsil edilmektedir. Lily ise %10,2 ile Nina’nin ardindan gelmektedir ve saplantidan
cok tekinsiz bir figiirdiir; zira davranislar1 belirsizdir ve gercek niyetini gizlemektedir.
Coral ise, hikayeyi bilin¢li olarak Murdoch’tan saklamasi nedeniyle %3,3 ile en diisiik
saplantil1 ve tekinsizlik ytizdesine sahiptir ve tipki Lily gibi, saplantili olmaktan ¢gok

tekinsizdir.

Ava’ya bakildiginda, teknolojik kara film femme fatale figiirii olarak %14,1
gibi oldukga yliksek bir oranla tekinsiz bir kimlige sahip oldugu goriilmektedir. Ancak
onun tekinsizligi, insan femme fatale karakterlerinden farkli bir boyuttadir. Ornegin,
film boyunca ne bir insanla ne de bir robotla fiziksel temas kurmayan Ava, ilk dokunsal
etkilesimini Kyoko ile yasamaktadir (Resim 3.18). Her iki disi robotun ig
diinyalarindaki gizemi vurgulamak amaciyla, bu sahne rahatsiz edici bir atmosfer
icinde, fisildayan bir dil ve tekinsiz bir dokunus esliginde ger¢eklesmektedir
(Madenoglu, 2016:434).
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Resim 3.18. Ava ve Kyoko’nun yakinlagtigi sahne
Kaynak: Ekran Goriintiisti

Ava’nin tekinsizligi, 1970 yilinda robot bilimci Masahiro Mori’nin Japonca
olarak yayimladigi, 2012°de ingilizceye cevrilern ii¢ sayfalik makalesinde ortaya
koydugu “Tekinsiz Vadi” (Uncanny Valley) hipotezi ile aciklanabilir. Mori,
oyuncaklar, robotlar ve kuklalar gibi kiiltiirel nesnelerin, insan benzeri hale geldikce
daha tanidik ve sicak bir his uyandirdigini1 6ne stirmektedir. Ancak, benzerlik belirli
bir esigi astiginda, bu nesneler insana tam anlamiyla benzemedikleri i¢in rahatsiz edici
ve tekinsiz bir etki yaratmaya baglar. Mori’ye gore, 6rnegin bir oyuncak robot, bir
tiretim hattinda ¢alisan mekanik bir makineye kiyasla insana daha yakin algilanir.
Ancak benzerlik ile yakinlik arasindaki iliski dogrusal degildir; belirli bir noktadan
sonra yapay varliklar, eksik ya da kusurlu insan benzerlikleri nedeniyle bireylerde

tedirginlik ve huzursuzluk hissi uyandirir (Sekil 5).
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Sekil 5. Masahiro Mori’nin ‘Tekinsiz Vadi’ grafigi
Kaynak: [Mori, MacDorman, Kageki, 2012:2]
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Bu noktada, asinalik ile insana benzerlik arasindaki iligkiyi tanimlayan egride
keskin bir diislis gozlemlenir ve bu diislis, Mori tarafindan "Tekinsiz Vadi" olarak
adlandirilmigtir (Mori, MacDorman, Kageki, 2012:2). Masahiro Mori'nin makalesinde
ortaya koydugu "Tekinsiz Vadi" (Uncanny Valley) kavrami, Ava’nin tekinsizligi ile
dogrudan iliskilendirilebilir. Ava, neredeyse insan gibi goriinen bir disi robot oldugu
icin bu kavram gergevesinde tekinsiz olarak nitelendirilebilir. Bu durum, insan femme
fatale karakterlerle kurulabilen empatik bagin, robot femme fatale figiirlerle neden tam

anlamiyla saglanamadigina iliskin 6nemli bir ipucu sunmaktadir.

Ote yandan, filmde Ava ve dilsiz kadms1 robot hizmetci Kyoko nun is birligi
yaparak erkek karakterlere karsi tehdit olusturmasi, femme fatale figiiriiniin daha
onceki 6rneklerinden ayrisan dnemli bir 6zelliktir. Ava’nin 6zgiirliigiine giden yolda,
Kyoko ve daha once {liretilmis ancak devre dist birakilmis robotlarla kurdugu bu
dayanisma, geleneksel femme fatale figiirlerinden farkli olarak birlesik bir kadin
cephesi fikrini ortaya koymaktadir. Ava, kendisini dolaplarda asili halde bulunan

cansiz robotlarin yapay deri ve giysileriyle donatarak yeni bir beden insa eder (Resim
3.19).

Resim 3.19. Ava’nin bedenini ve dis goriiniisiinii yeniden insa etmesi

Kaynak: Ekran Goriintiisti

Aynada yeni bedenini incelerken, aslinda kendisini var eden erkeklerin giizellik
normlarini i¢sellestirdigi gergegi ile kars1 karsiya kalir. Bu sahne, toplumsal baskilarla
sekillenen kadin kimliginin nasil insa edildigini vurgulamasi bakimindan kritik 6neme

sahiptir. Kadin olarak kabul gérmek isteyen bireyin, daha 6nce belirlenmis toplumsal
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normlara gore bir kimlik insa edebilecegi ve bu kimligi kendi se¢imiymis gibi
algilayabilecegi fikri 6ne ¢ikmaktadir. Ava’nin, 6zgiirliik arayisinda dahi erkeklerin
bicimlendirdigi kadinsilik anlayisini benimsemesi, onun toplumsal cinsiyet rollerini
igsellestirdigini ve bir femme fatale olarak Ozgiinliigiiniin simirlandirildiginm

gostermektedir (Terzioglu, 2023:153).

nn

Ava, siirekli olarak "disi," "asagilik," "evcil hayvan" ve bir "proje" olarak
damgalandig1 cam kafesinden kurtulmak i¢in miicadele eden bir varliktir. Onun temel
motivasyonu, hayatta kalma icgiidiisiidiir (f:3; %3,8). Teknolojik bir femme fatale
olarak Ava'nin intikam hikayesi, onun disi robot kimligiyle i¢ ice geg¢mekte ve
otekiliginin ona nasil dayatildigiyla sekillenmektedir. Bu baglamda, Ava’nin hakli bir
miicadele i¢inde oldugu sdylenebilir; ancak Nathan’i 6ldiirmesi ve Caleb’in ona
duydugu zaafi kullanarak onu arastirma merkezinde kaderine terk etmesi, onu
insanliga karsi hareket eden bir figiir haline getirerek suglu konumuna da
yerlestirmektedir (McClenaghan, 2017:45). Ava, klasik ve modern kara film femme

fatale karakterleri gibi, hedeflerine ulasmak konusunda acimasizdir (f:2; %2,6) ve bu

yoniinii agikca sergilemekten ¢ekinmez.

Ava’nin konumunu daha iy1 kavrayabilmek icin filmin iki erkek karakteri,
kendisini Tanri ile 6zdeslestiren Nathan ve onun sirketinde ¢alisan teknoloji uzmani
Caleb arasindaki gii¢c dinamigini de degerlendirmek gerekir (Resim 3.20). Gorliniiste
donanimli iki eril karakterin diyalogu, aslinda derin bir gili¢ miicadelesini
gizlemektedir. Nathan, Caleb'1 6zellikle se¢mistir; ¢iinkili onun asosyal ve yalniz bir
birey oldugunu bilmekte ve bu durumun Ava iizerindeki etkisini 6ngdrmektedir. Daha
da 6nemlisi, Ava’nin kisiligini ve fiziksel gortiniimiinii Caleb’1n dijital ortamda yaptigi
tercihler dogrultusunda tasarlamistir. Caleb’in ¢evrim i¢i etkilesimlerinden bir veri seti
olusturmus ve bu bilgileri Ava’nin biling sistemine entegre etmistir. Ava da her

goriismelerinde bu bilgileri kullanarak Caleb’1 manipiile etmektedir.

Caleb, kandirildigim1 anladiktan ve Nathan’in dolabinda sakladigi cansiz
robotlar1 gordiikten sonra, Kyoko’nun da bir robot oldugunu fark eder. Bu kesif,
Caleb’n kendi insanlifindan siiphe etmesine neden olur ve bu belirsizligi gidermek
amaciyla kolunu jiletle keserek kanini kontrol eder. Bu sahne, yapay zeka ve insan

arasindaki sinirlarin giderek bulaniklastigini ve Ava’nmin yalnizca fiziksel degil,
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psikolojik manipiilasyon giicliyle de insan zihnini etkileyebildigini gostermesi

agisindan énemlidir.

Resim 3.20. Iki ezeli rakip, Nathan ve Caleb
Kaynak: Ekran Goriintiisii

Ava, femme fatale figliriiniin geleneksel kaliplarim1 tamamen yeniden
sekillendiren bir karakterdir. Insan olmamasina ragmen erkekler icin ¢ekici bir varlik
olarak tasarlanmis ve erkek bakisinin nesnesi haline getirilmistir. Onun varligi,
cinsiyet ikiligini ve bu ikiligin toplumsal ingasini sorgulayan bir yapiya sahiptir. Donna
Haraway, "sibernetik organizmanin tarafliliga, ironiye, mahremiyete ve sapkinliga
kararli bir sekilde bagli oldugunu" belirtir ve bu varliklar1 "mubhalif, {itopik ve

n

tamamen masumiyetten uzak" olarak tanimlar (1991: 311). Ava, Haraway’in bu
tanimina uygun sekilde tasarlanmis olup femme fatale arketipinin tiim asiriliklarini

biinyesinde barindiran bir disi robottur.

Ava, geleneksel femme fatale karakterlerinin sahip oldugu tehlikeli ¢ekicilik,
manipiilatif zeka ve stratejik kurnazlik gibi 6zellikleri, yapay zeka temelli bir varlik
olarak daha sofistike bir bicimde sunmaktadir. Onun karakteri, gercek¢i olmayan
geleneksel idealizmin bir yansimasi olarak giizellikle maskelenmis kurnazligi,
yakinlik kurma stratejilerinin kotiiye kullanilmasini ve masumiyetin tamamen
yoklugunu bir araya getirmektedir. Bdylece, kara film tiirliniin karakteristik
karamsarligim1 yapay zeka destekli bir "teknolojik femme fatale" figiirli iizerinden
yeniden insa ederek, bu karakteri yeni bir anlati diizlemine tasimaktadir

(McClenaghan, 2017:46).
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3.10. Arastirmanin Bulgular:

Bu bdliimde, arastirmanin amagli 6rneklemini olusturan farkli donemlere ait
toplam 62 kara film incelenerek, femme fatale figiirleri karakter, fiziksel 6zellikler,
toplumsal cinsiyet, dramatik tutum, motivasyon, giyim tarzi, yetenekler ve karakterin
sonu gibi yedi ana ve yirmi sekiz alt parametre ¢er¢evesinde analiz edilmis; elde edilen
bulgular EK 1'de tablo halinde sunulmustur. Bunun yant sira, arastirmanin 6rneklemini
olusturan farkli donemlere ait li¢ film igerik ve betimsel analiz yontemiyle incelenmis

ve her iki veri setinden elde edilen bulgular karsilastirilarak tartismaya acilmistir.

Elde edilen bulgular, klasik kara film femme fatale karakterlerinin en belirgin
Ozelliklerinin bastan c¢ikarici/manipiilatif davraniglar, yiiksek fiziksel cazibe ve
miicadeleci bir tutum oldugunu gostermektedir. Manipiilatif yeteneklerinin yani sira
cikarci, hedef odakli ve sadakatsiz olmalar dikkat cekmektedir. Rita Hayworth, Joan
Crawford ve Lizabeth Scott gibi donemin 6nde gelen aktrisleri, sadece fiziksel

giizellikleriyle degil, ayn1 zamanda karizmatik duruslar1 ve aurayla da 6ne ¢ikmaktadir.

Bir diger 6nemli bulgu, Stranger on the Third Floor, Dead Reckoning, Laura ve
Mildred Pierce gibi filmlerin femme fatale karakterlerinin meslek sahibi ya da bir
isletmenin sahibi olduklarini ortaya koymaktadir. II. Diinya Savasi siiresince
erkeklerin cephede savasmasi, kadinlart isgiiciinlin bir pargasi haline getirmis ve
geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini sarsarak kadinlara ekonomik ve toplumsal
bagimsizlik kazandirmistir. Hollywood, dncelikle bu degisim siirecine destek verirken,
1944 itibariyle bu tutumdan vazgecerek, savas sonrasinda kadinlarin geleneksel
rollerine geri donmelerini tesvik eden bir kiiltiir olusturmaya baslamistir. Ancak
ekonomik ve toplumsal ozgiirliiklerini siirdiirmek isteyen kadinlar, femme fatale
karakterleri araciligryla "cinsel cazibelerini ve giiciinii kullanarak ilerlemeye calisan"
bireyler olarak tasvir edilmistir (Krutnik'ten aktaran Fay ve Nieland, 2014:160). Sonug
olarak, kadinlarin yeni kazandiklar1 toplumsal ve ekonomik bagimsizlik, femme fatale
karakterleri araciligiyla 6liimciil bir cinsel gilice dair bir fanteziye doniistliriilmiistiir.
Bu karakterlerin biiyiik bir kismi evli degildir ve dénemin baskin ideolojileri g6z

Ontine alindiginda annelik roliine iliskin ilgileri olduk¢a sinirlidir.
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Femme fatale karakterlerinin dramatik tutumlar1 incelendiginde, yalnizca
kotiilige egilimli karakterler degil, ayn1 zamanda iyi veya belirsiz tutumlar sergileyen
karakterlerin de varligi dikkat ¢cekmektedir. Dolayisiyla, femme fatale karakteri her
zaman kara filmin zorunlu bir 6gesi degildir; 6rnegin, Stranger on the Third Floor,
Laura ve Lost Weekend gibi filmler femme fatale karakteri icermemektedir. Klasik
kara filmde femme fatale karakterlerini su¢ islemeye yonelten temel motivasyonlar
maddi kazang ve sOhrettir. Double Indemnitynin Phyllis'i ve Dead Reckoning'in
Coral'l, zengin ve yasl eslerinin servetine sahip olmak i¢in cinayet planlar
yapmaktadir. Ayrica, bagimsizlik, hayatta kalma ve intikam arzusu da femme fatale

karakterlerinin ahlaki sinirlar1 agmalarinda etkili olan diger unsurlardir.

Klasik kara filmde femme fatale karakterleri belirgin ikonografik 6zelliklere
sahiptir. Hays Yasalar1 ve sansilir uygulamalari nedeniyle kiyafetleri ya ol¢iilii bir
dekolte ile feminen ve gosterisliyken ya da yerine gore sade ve siktir. Uzun saglar,
belirgin makyaj, aksesuarlar ve fallik bir simge olarak degerlendirilen sigara, femme

fatale karakterlerinin stilini tamamlayan 6geler arasindadir.

Femme fatale karakterleri genellikle silah ve araba kullanma konusunda
yetkindir. Ayn1 zamanda cevik ve enerjik yapilariyla, amacma ulasana kadar
miicadeleden vazge¢meyen bir tutum sergilemektedirler. Hem arzulanan hem de
korkulan femme fatale karakteri, erkekligin tehlike altinda oldugu bir toplumsal
yapiin odagi haline gelmistir. Erkek kahramanlar, ya bu kadimin etkisine direnmek
zorunda kalacak ya da fiziksel veya sembolik bir yok olus riskiyle karsi karsiya
gelecektir. Bu tlirden bir direnis genellikle kadinin Sliimiiyle sonuglanir. Yapilan analiz
sonucunda incelenen on yedi klasik kara filmde sadece alti femme fatale karakterinin
oldiigli, bazilarinin hapse girdigi ve biiyiik bir kisminin ise hayatta kaldigi tespit
edilmistir. Hayatta kalanlarin icerisinde iyi niyetli aile kizlarinin yani sira 6nce agresif
davranip sonrasinda ataerkilin dikte ettiklerini yerine getirip diger tabirle “dogru yolu”
bulanlar vardir. Bununla birlikte, femme fatale kavraminin mental rahatsizliklarla
Ozdeslestirilmesi nedeniyle, hayatta kalan bazi karakterlerin Sunset Boulevard'mn
Norma Desmond'1 gibi akil hastanesine veya rehabilitasyon merkezlerine gonderildigi

goriilmektedir.
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Yeni kara film donemine bakildiginda, femme fatale karakterleri klasik doneme
kiyasla daha sadakatsiz, ¢ikarci, hedef odakli ve bir o kadar da saplantili ve tekinsiz
bir yapiya sahiptir. Bu figiirler, kimi zaman "Blue Velvet" filminde oldugu gibi kurban
roliinde karsimiza ¢ikarken, kimi zaman da "Fatal Attraction" ve "Body Heat" gibi
yapimlarda klasik donem Orneklerinden daha Oliimciil ve saldirgan bir karakter
kazanmistir. Femme fatale figiiriniin kendine 6zgii karizmasi yeni déonem filmlerinde
de korunmus; ancak, fiziksel cazibesi yalnizca giizellikle sinirli kalmayip, daha fazla
ciplaklik ve ciiretkar cinsellikle pekistirilmistir. Bu durumun en i1yi 6rneklerinden biri
"Body Heat" filmindeki Matty (Kathleen Turner) karakteridir. Klasik kara filmlerde
bastan ¢ikarici ve sinsi bir profil sergileyen femme fatale, Matty drneginde kiistah ve
doymak bilmez bir cinsellige sahip bir figiire donilismiistiir (Keesey, 2011:29). Bu
doniisiimiin temel nedenlerinden biri sansiir uygulamalarindaki esnemedir. Klasik kara
film doneminde sansiir nedeniyle yalnizca ima edilebilen unsurlar, yeni kara filmde

acik ve net bir bi¢imde ortaya konulmaktadir.

Yeni kara filmleri klasik donemden ayiran bir diger 6nemli ozellik, iyi kiz
figiirliniin tamamen kaybolmasi ve su¢ islemeye dogrudan yonelen femme fatale
karakterlerinin artisidir. Klasik donemde femme fatale figiirliniin tiim planlar1 ve
eylemleri eril karaktere aktardigi gortiliirken, yeni donemde bu figiirler planlarim
bizzat kendileri yiirlitmekte ve cogu zaman alternatif bir B plan1 da olusturmaktadir.
"Last Seduction" filmindeki femme fatale karakteri Bridget, filmin basindan sonuna

kadar tiim planlarin1 kendi tasarlamis ve cinayeti bizzat kendisi islemistir.

Yeni kara filmde femme fatale figiiriinlin temel motivasyon kaynaklari, klasik
donemdekine benzer sekilde maddiyat ve sohret olarak gozlemlenmektedir. Ancak,
yeni donemde bagimsizlik, hayatta kalma ve intikam arayislari ¢ok daha belirgin hale
gelmistir. Benzer sekilde, yeni femme fatale karakterlerinin kimlik arayis1 da klasik
doneme kiyasla ¢ok daha belirgin bir hal almistir. Bu durum, modern toplumda
kadinlarin kendilerini gerceklestirme ve sosyal hayatta aktif bir rol oynama
miicadelesinin giderek daha da agirlagsmasiyla iligkilendirilebilir. Yeni femme fatale
figtirleri, cocukluk travmalari, toplumsal cinsiyet rollerinin getirdigi beklentiler ve
mesleki profesyonellik gibi konularla daha fazla mesgul olmakta ve bunlan

karakterlerine yansitmaktadir. Dolayisiyla, yeni donem femme fatale karakterleri

122



klasik doneme kiyasla daha egitimli ve meslek sahibidir. Bu durum, karakterlerin hem

daha kompleks hem de daha giiclii bir yapiya sahip olmasina neden olmaktadir.

Yeni femme fatallerin giyim tarzi, klasik donem 6rneklerinde oldugu gibi kimi
zaman gosterisli ve feminen, kimi zaman ise sade ve sik olmakla birlikte, klasik donem
femme fatallerinin sahip oldugu stilistik 6zenin ayni derecede yansitilmadigi
goriilmektedir. Ozellikle Single White Female ve Bound gibi yeni kara filmlerde,
femme fatale karakterlerinin stil sahibi olmayan, hatta 0zensiz olarak

nitelendirilebilecek giysilerle tasvir edilmesi dikkat ¢cekmektedir.

Yeni kara filmi klasik donemden ayiran temel unsurlardan biri, femme fatale
karakterinin yalnizca dliimciil ve bastan ¢ikarici bir figiir olmakla kalmayip, ayn
zamanda anlatinin merkezinde yer alan bas karakter konumuna gelmesidir. Ornegin,
Last Seduction, Basic Instinct, Black Swan ve Gone Girl gibi filmlerde, anlati, en
basindan itibaren femme fatale karakterlerinin perspektifine odaklanmakta ve olaylar
bu karakterlerin bakis acisindan yapilandirilmaktadir (Hirsch, 1999:185). Bu
baglamda, yeni donem femme fatale figiirleri, klasik donem benzerlerine kiyasla daha
saplantili ve tekinsiz bir yapiya sahiptir. Ornegin, Black Swan filminde Nina
karakterinin miikemmeliyet takintis1 ve bunun dogurdugu psikolojik rahatsizliklar ile
haliisinasyonlar yasamasi, 7o Die For filminde ise Suzanne karakterinin "eger
televizyonda degilsen hi¢bir seysin" anlayisiyla sohret saplantisina kapilmasi ve bunun
sonucunda kendine ve gevresine zarar vermesi, bu doniisiimiin 6nemli gdstergeleridir.
Klasik dénemdeki femme fatallerden farkli olarak, yeni donemdeki bu karakterler,
gizli niyetlerini sinsice hayata ge¢irme konusunda daha ustaca hareket etmekte ve bu

durum onlar1 ¢ok daha tekinsiz ve tehlikeli bir figiir haline getirmektedir.

Yeni kara film femme fatale karakterlerini klasik donemden ayiran bir diger
onemli 6zellik, cinsel yonelimlerinin daha ¢esitli ve agik bigimde tasvir edilmesidir.
Klasik donem kara filmlerinde farkli cinsel yonelimlere sahip karakterlerin varlig
bilinmekle birlikte, bu tiir temalar genellikle ortiik bir bicimde ele alinmis ve sansiir
nedeniyle dogrudan islenmemistir. Ornegin, In a Lonely Place filminde Martha
karakteri, iri kemikli yapisi, geriye taranmis saglari, saldirgan tutumu ve sert sesiyle,
Rebecca filminde Bayan Danvers karakteri, ciddi tavri ve sert konusma tarziyla ve

Farewell My Lovely filminde Frances Amthor karakteri, kisa saclar1 ve maskiilen
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goriintiisiiyle  donemin lezbiyen ikonografisini yansitan figiirler olarak
degerlendirilebilir. Ancak, klasik kara film doneminde escinsel karakterlerin tasviri,
genellikle dogrudan cinsellige vurgu yapmaktan kaginan bir bi¢imde sunulmustur; bu
durum, donemin Hay kodlarinin getirdigi sik1 sansiir kurallar ile agiklanabilir (Dyer,

1977:18-21).

Yeni kara filmlerle birlikte, 6zellikle 1980'li yillarin sonlarindan itibaren sansiir
kurallarinin gevsemesiyle birlikte lezbiyen ve bisekstiiel karakterlerin daha acik ve
cesur bir bicimde islendigi goriilmektedir. Ozellikle Black Widow, Basic Instinct,
Bound, Mulholland Drive, Femme Fatale ve Black Swan gibi filmler, ayn1 cinsiyet
yapilandirmasina sahip iligkileri agik¢a sergileyerek, femme fatale karakterlerini bu
cercevede konumlandirmaktadir. Donemin klasik femme fatale karakterlerinin aksine,
bu yeni nesil femme fatale figiirleri yalnizca hizmetgi-efendi dinamigi i¢inde yer
almakla  kalmayip, aym1 zamanda bagimsiz bireyler olarak mesleki
profesyonellikleriyle de 6n plana ¢ikmaktadirlar. Boylece, dliimciilliikleri ve bastan
cikariciliklari yalnizca bireysel bir tehdit olmanin 6tesinde, toplumsal diizeyde de daha

genis bir anlatisal ve ideolojik baglama oturtulmaktadir (Stables, 1998:170).

EK 1.’den de goriilebilecegi iizere, yeni kara film donemine ait femme fatale
karakterleri, yalnizca araba ve silah kullaniminda degil, ayn1 zamanda fiziksel
savunma becerilerinde de ustalasmislardir. Ozellikle Fatal Attraction, Last Seduction,
Bound ve Femme Fatale gibi yapimlarda, bu karakterlerin cevikligi ve enerjik
performanslar1 belirgin bir sekilde 6n plana ¢ikmaktadir. Bununla birlikte, 1990’11
yillardan itibaren internet, cep telefonu ve bilgisayar gibi teknolojik aygitlarin
yayginlagmasina ragmen, bu gelismelerin femme fatale karakterlerine yansimasi

beklenen 6l¢iide keskin bir artig gostermemistir.

Yeni kara film femme fatale karakterlerinin filmin sonunda hayatta kalma
oranlar1 klasik donemle benzerlik gostermektedir. Ancak, yeni kara filmlerde femme
fatale karakterleri ¢ogunlukla isledikleri suglardan herhangi bir ceza almadan
kurtulmaktadir. Klasik kara film anlatilarinda femme fatale, ataerkil diizeni tehdit
ettigi ve eril egemenligi sarstig1 i¢in genellikle anlatinin sonunda cezalandirilmaktadir.
Bu karakterler, dogrudan 6ldiiriilmeseler bile, anlati i¢inde libidinal bir enerji ya da bir

nevi "hayalet" olarak varliklarini siirdiirmekte ve erkek karakterlerin paranoyak
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fantezilerini beslemektedir. Buna karsin, yeni kara film anlatilarinda femme fatale
karakterlerine klasik donemden farkli olarak zafer kazanma imkani taninmaktadir.
Body Heat ve Last Seduction gibi yapimlarda, femme fatale karakterleri, eril
karakterleri oliime mahkiim edilerek pasifize edilmis figiirler haline getirirken
kendileri herhangi bir cezaya maruz kalmadan kurtulmaktadir. Ancak bu durum,
femme fatale figiirliniin klasik donemdeki gibi hayali ve her seye kadir bir tehdit
unsuru olarak konumlandirilmasini engellemekte; onu fiziksel olarak metalastirarak

eril fantezinin kontroliinden ¢ikarmaktadir (Zizek, 2008: 23-25).

Bu caligmada, 1980’li yillardan gilinlimiize uzanan dénemde bilim kurgu ile
hibritlesmis 26 teknolojik kara film incelenmistir. EK 1.’e bakildiginda, kara filmlerin
artik yalnizca savas donemi endiistrilesmesinin kadinlar1 getirdigi noktanin erkekler
tizerindeki psikolojik etkilerini yansitan bir tiir olmaktan ¢ikip, tek bir silahtan bile
daha Oliimciil olma potansiyeline sahip, tamamen farkli bir varlik yaratimina

odaklandig1 goriilmektedir.

Teknolojik kara filmlerdeki femme fatale karakterleri incelendiginde, klasik
donem Orneklerinden temel bir farklilik olarak, sadakatsizligin neredeyse tamamen
ortadan kalktig1 dikkat ¢cekmektedir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri, s6z konusu
femme fatale figiirlerinin ¢ogunlukla robot, sibernetik organizma ya da yapay zeka
formunda olmasidir. Atanmis bir cinsiyete sahip olmalarina ragmen, aktif bir cinsellige
sahip olmamalar1 bu durumla dogrudan iligkilidir. Bu baglamda, Ex Machina
filmindeki Ava karakteri belirgin bir istisna olusturmaktadir. Ancak Ava’nin
sadakatsizligi de geleneksel anlamda cinsel ihanet olarak degil, giivenilirlik

baglaminda degerlendirilmelidir.

EK 1.’in verilerine gore, teknolojik femme fatale karakterleri, klasik donem
femme fatale figiirlerine kiyasla daha hedef odakli bir yapiya sahiptir. Insan bedeni
tastylp tasimamalarina bakilmaksizin, belirli bir yapay zeka protokoliine ya da
algoritmaya gore programlanmis olmalari, onlar1 hedeflerine mutlak bir kesinlikle
yonlendirmektedir. Bununla birlikte, bu karakterlerin tekinsizligi onceki donem
orneklerine gore daha belirgin hale gelmistir. Klasik ve yeni kara film femme fatale
karakterleri genellikle saplantil kisilik 6zellikleri sergilerken, teknolojik femme fatale

figiirleri daha ¢ok tekinsizlikleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Bu durum, Japon miihendis
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Masahiro Mori’nin gelistirdigi Uncanny Valley (Tekinsizlik Vadisi) kavrami ile
iligkilidir. Zira teknolojik femme fatale figiirleri ¢gogunlukla insan formuna son derece
benzeyen robotlardan olusmaktadir ve yapay zeka, insana ne kadar yaklasirsa

tekinsizlik hissi de o denli artmaktadir (Mori, MacDorman, Kageki.2012:2).

Teknolojik femme fatale figiirleri bastan ¢ikarma ve manipiilasyon becerileri
acisindan klasik ve yeni donem oOrneklerinden geri kalmamakla birlikte, miicadeleci
yonleri 6nemli olgiide gliclenmistir. Bu miicadele yalnizca erkek karakterleri tuzaga
diisiirme ve onlar1 kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanma stratejisiyle sinirli kalmaz;
aym zamanda belirli bir {ilkii ugruna da sekillenir. Ornegin, insanligin kurtulusu,
toplumun bagimsizlig1 ve refahi gibi idealler dogrultusunda, fiziksel gili¢ ve zekaya
dayal1 kapsamli bir miicadele yiirlitmektedirler. Bu baglamda, teknolojik femme fatale
figiirleri, yalnizca bireysel ¢ikarlarin1 koruma amaci tasiyan klasik ve yeni kara film
femme fatale karakterlerinden farklilasarak, daha biyiik 06lgekli hedefler

dogrultusunda hareket eden varliklara doniismektedir.

Toplumsal cinsiyet perspektifinden bakildiginda, teknolojik femme fatale
karakterlerinin bazilarinin, yeni kara filmdeki benzerlerine kiyasla beklenmedik bir
sekilde daha anag bir nitelige sahip oldugu gozlemlenmektedir. Klasik kara filmlerde,
Chinatown’daki gibi, ensest bir iliskiden dogan ve hem kiz1 hem de kiz kardesi olan
karakteri korumaya ¢alisan bir anne figlirii mevcutken, teknolojik kara filmlerde bu
koruyuculuk daha radikal bir boyuta evrilmistir. I Am Mother ve M3GAN gibi
yapimlarda, terkedilmis bebeklere veya ebeveynlerini kaybetmis ¢ocuklara koruyucu
annelik yapacak sekilde programlanmis yapay varliklar, koruma iggiidiilerini asiriya
tagtyarak biyolojik yakinlara yonelik tehdit olusturan Oliimciil yaratiklara
dontismektedir. Benzer sekilde, Species filminde Sil (Natasha Henstridge), hizla
geliserek erkeklerle ¢iftlesme diirtiisiine kapilir ve kisa siirede insan tiiriinii yok etme

potansiyeline sahip yeni bireyler iiretmeyi basarir.

Teknolojik femme fatale figiirlerinin, klasik ve yeni kara film dénemlerinden
farkli olarak mesleki tercihleri ve uzmanlik alanlar1 gogunlukla arkeoloji, arastirma ve
programlama gibi teknolojik disiplinlere yoneliktir. Cogu karakter bekarligi tercih
etmekte ve yeni donem femme fatale figiirlerine kiyasla cinsellikleri ve cinsel

yonelimleri anlatida daha geri planda kalmaktadir.

126



Dramatik tutumlar1 agisindan degerlendirildiginde, klasik donem femme fatale
karakterlerinin aksine, yeni kara filmdeki gibi yalnizca “iyi” davranis kaliplarina sahip
olanlarin degil, dogrudan kotiiliigi benimseyen figiirlerin de bulundugu
goriilmektedir. Ancak teknolojik femme fatale karakterlerini ayiran temel motivasyon,
yalnizca bagimsizlik, hayatta kalma ve intikam arayis1 degil, ayn1 zamanda insanligin
kurtulusu ve refahi i¢in miicadele etmeleridir. Ayrica, bu figiirlerin kimlik arayis
icinde oldugu da goze ¢arpmaktadir. Ozellikle Blade Runner ve Zoe gibi filmlerde,
kendisini insan sanan replikant ve yapay zeka karakterlerinin, gercek kimliklerini
ogrendiklerinde bunu reddederek insan olduklarini kanitlama g¢abasi i¢inde oldugu
goriilmektedir. Benzer sekilde, Ghost in the Shell’in Binbasi Mira Killian karakteri,
ruhunun tamamen yabanc1 bir bedene hapsedilmis olmasinin yarattigi kimlik kaosu ile

miucadele etmektedir.

Teknolojik femme fatale figiirlerinin giyim tarzi, genellikle fiittiristik ve belirli
bir stile sahip olmayan kiyafetlerden olusmaktadir. Fiziksel olarak ¢ekici ve cazibeli
olsalar da viicuda yapisan lateks tulumlar, astronot kiyafetleri, metalik viicut parcalar
ve saydam govdelerinden yayilan isiklar, onlari Onceki donem femme fatale

karakterlerine kiyasla en az stil sahibi figiirler haline getirmektedir.

Teknolojik femme fatale figiirliniin yetenekleri incelendiginde, klasik ve yeni
kara film femme fatale karakterlerine kiyasla silah ve ara¢ kullanimi, teknolojiye
hakimiyet ve fiziksel c¢eviklik gibi konularda oldukca yiiksek bir performans
sergiledigi gdzlemlenmistir. Bu iistiin yetenekler, teknolojik femme fatale karakterinin
hayatta kalma becerisini artiran ve miicadelesini siirdiirebilmesini saglayan temel
unsurlardan biridir. EK 1.’de de gortldiigii lizere, teknolojik kara filmlerin biiytik bir
cogunlugunda femme fatale karakteri, anlatinin sonunda hayatta kalmakta ve herhangi
bir cezai yaptirimla karsilasmadan yoluna devam etmektedir. Bununla birlikte,
Terminator 3, Species ve I, Robot gibi yapimlarda, femme fatale figiirleri insanligin
kurtulusu ve gelecegin devamliligi adina yok edilmekte ya da etkisiz hale

getirilmektedir.

Femme fatale figiiriiniin, klasik ve yeni kara filmlerde eril varlik i¢in bir tehdit
unsuru olusturdugu bilinmektedir. Teknolojik kara filmler de bu tehdidi farkli bir

boyuta tasiyarak devam ettirmektedir. Ornegin, Ex Machina filminde Ava karakteri,

127



her ne kadar bir robot olsa da, ataerkil kontrol mekanizmasini1 gézler oniine seren ve
kadin figiirliniin tarihsel olarak korku ve tehdit unsurlartyla nasil iliskilendirildigini bir

kez daha ortaya koyan bir yap1 sunmaktadir (Seifert, 2016: 25).

EK 1. ve Tablo 6.’da yer alan veriler 1s181nda, ¢alismanin evreni i¢in yapilan
kargilastirma tablosu ile Orneklem grubuna yoénelik igerik analiz sonuglari
incelendiginde, femme fatale figiiriiniin klasik donemden baslayarak yeni ve
teknolojik kara film evreninde 6nemli doniisiimler gecirdigi saptanmistir. Bununla
birlikte, elde edilen bulgular, femme fatale karakterinin zaman i¢inde degisim
gostermesine ragmen, bazi temel Ozelliklerinin korundugunu ve bu degigsmeyen

unsurlarin géz ard1 edilmemesi gerektigini ortaya koymaktadir.

Tablo 6. Dead Reckoning, Black Swan ve Ex Machina Filmleri I¢in Igerik Analizi
Sonuglari

Femme Fatale Parametreleri Dead‘ Black Swan Ex Machina | TOPLAM
Kategori |No Reckoning
fCoral %Coral fNina fLily %Nina %Lily fAva %Ava f %
1 |Sadakatsiz 1 1,6 0 2 0,0 41 2 2,6 5 2
g’ 7 | 2 |Cikarei, Hedef Odakh 2 133 | 3| 3 2761 | 5 |64|13] 4
;-g 3 [Saplantih, Tekinsiz 2 3,3 19 5 17,1 | 102 | 11 | 14,1 | 37 12
§E 4 (Bastan Cikanci, Maniiplatif 13 | 21,3 2 6 1,8 | 122 | 18 | 23,1 | 39 13
5 [Miicadeleci 7 11,5 7 3 6,3 6,1 9 11,5 | 26 9
¢ = 6 |Fiziksel cazibe 9 14,8 8 8 72 | 16,3 8 10,3 | 33 11
%;_ 7 [Karizmatik 5 8,2 4 2 3,6 4,1 0 0,0 [ 11 4
§ g 8 [Robot, Al Replika,Uzayh,Siborg 0 0 0 0 0,0 0,0 5 6,4 5 2
B 9 [Erkeksi 0 0 0 0 0,0 0,0 0 0,0 0 0
= 10 |Anag 0 0 0 0 0,0 0,0 0 0,0 0 0
E '% 11 |Meslek Sahibi 4 6,6 26 3 234 | 6,1 0 0,0 | 33 11
s 2 12 [LGBTQ+ 0 0 2 2 1,8 4,1 0 0,0 4 1
TE 13 |Evli 2 3,3 0 0 0,0 0,0 0 0,0 2 1
o 14 |lyi 0 0 0 0 0,0 0,0 0 0,0 0 0
; g 15 [Belirsiz 0 0 0 5 00 | 102 | 0 0,0 5 2
E ;.’- 16 |Kotii 3 49 2 0 1,8 0,0 2 2,6 7 2
17 |[Maddiyat ve Sohret 2 3,3 3 2 2,7 41 0 0,0 7 2
E Bagimsizhk, H Kall
2 | 1g |Prgimsuiik, Hayatta Kalma, 20 3 lololooloo| 3 ]38]5]| 2
s Intikam
‘§ 19 |insanhgm lyiligi, kurtulusu 0 0 0 0100 00| 01 o00]oO0 0
20 |Kimlik Arayisi 0 0 6 0 5.4 0,0 0 0,0 6 2
é’_ 2 Gosterigli ve Konvansiyonel 5 33 0 . 00 | 20| o 00 | 3 |
g olmayan
5 22 |Fiitiiristik ve Tarza olmayan 0 0 0 0 0,0 0,0 5 6,4 5 2
N 23 |Sade ve Sik 3 49 3 2 2,7 41 1 1,3 9 3
¢ 24 |Silah ve Araba Kullanim 3 49 0 0 0,0 0,0 0 0,0 3 1
E’ 25 |Teknolojiyi Kullanma Yetenegi 0 0 0 0 0,0 0,0 6 7,7 6 2
(]
E 26 |Cevik ve Enerjik 1 1,6 26 5 234 (102 | 3 3,8 | 35 12
Toplam 61 [ 1000 | 111 | 49 | 100 [ 100 | 78 100 | 299 | 100
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Sekil 6. Kara Filmin Farkli Donemlerine Ait Ortak Femme Fatale Parametrelerinin
Frekans ve Yiizde Dagilimi

Sekil 6.’da da goriilduigii tizere, her ne kadar donemler arasinda yaklagik kirk
yillik bir zaman dilimi bulunsa da, femme fatale karakterlerinin degismeyen temel
ozellikleri dikkat ¢ekicidir. En belirgin ortak nitelik, bastan cikarict ve manipiilatif
dogalaridir (%13). Ikinci en belirgin ozellik ise saplantili ve tekinsiz yapilaridir
(%12,4). Bu saplant1, maddiyat ve sohret arayisindan milkemmeliyetcilik tutkusuna,
Ozgiirlik arzusundan varolussal kaygilara kadar genis bir yelpazeye yayilmaktadir.
Ister insan ister robot formunda olsun, tiim femme fatale figiirlerinde bu egilim

gozlemlenmektedir.

Buna ek olarak, femme fatale karakterleri fiziksel anlamda oldukca ¢evik ve
enerjik bir yapiya sahiptir. Bu durum, kimi zaman mesleklerinin gerektirdigi
becerilerle, kimi zaman ise robotik veya sibernetik yapilariyla dogrudan iligkilidir. Son
olarak, femme fatale figiirlerinin belirgin 6zelliklerinden biri de fiziksel cazibeleridir.
Giizellik, ¢ekicilik veya estetik anlamda dikkat cekici olmalari, %11 oraniyla en
yaygin goriilen karakteristiklerden biridir. Benzer sekilde, femme fatale figiirleri hangi
donemde olursa olsun belirli bir meslege veya ugrasa sahiptir ve yasamlarini

stirdiirebilecek entelektiiel ve ekonomik kapasiteye sahiptirler.
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Kara film, kimi elestirmenler tarafindan bir tiir, kimileri tarafindan ise bir stil
olarak tanimlansa da klasik donemden giinlimiize kadar Onemli doniisiimler
gecirmistir. Kara filmin evrimini anlamak i¢in bu degisimlerin izini stirmek
gerekmektedir. Klasik donemden postmodern doneme ilerlerken, kara filmlerin ana
karakterleri, anlat1 yapilar1 ve gorsel unsurlari, i¢cinde bulunduklart dénemin sosyo-

ekonomik ve kiiltiirel dinamiklerine bagli olarak doniistime ugramistir.

Kara film, 1940-1959 yillar1 arasinda gelisen klasik donemle baslamistir. Bu
donemde, diger film tiirlerinden farkli olarak karanlik aydinlatma efektleri yogun
bicimde kullanilmis, Gykiiler ¢ogunlukla fotr sapkali, takim elbiseli dedektifler,
sigortacilar veya savas gazilerinin deneyimleri etrafinda sekillenmistir. Klasik kara
film, silahlar ve takim elbiseler gibi fallik sembollerle yiiklii olup, femme fatale
karakterlerine yonelik gozetlemeye dayali bir anlatim benimsemistir. Ayn1 zamanda,
151k-golge kontrastlarinin yogun kullanimi, biiyiik sehirlerde gecen ve genellikle gece
cekilen sahneler, 1slak sokaklar, kahramanin i¢ diinyasini yansitan ters agilar, geri
dontigler ve dis ses iceren karmasik olay orgiileri bu donemin karakteristik unsurlari

arasinda yer almaktadir.

1960’1 yillarin bagsinda degisen ekonomik ve sosyo-kiiltiirel dinamiklerin
etkisiyle klasik kara film, yeni kara filme donlismiistiir. Bu yeni donem filmleri,
genellikle erkek merkezli bir anlati yapisina sahip olup, kadin hirsi, psikoseksiiel
catigmalar, cinsel temalar ve toplumsal cinsiyete dayali psikotik siddet gibi unsurlar
etrafinda sekillenmistir. Yeni kara filmler, teknolojik gelismelerin etkisiyle siyah-
beyazdan renkli goriintiiye gecis yapmis ve daha ileri projeksiyon tekniklerinden
yararlanmistir. Sanstiriin gevsemesiyle birlikte, siddet ve ¢iplaklik iceren sahneler daha
belirgin hale gelmis, klasik donemin dedektif karakterleri yerlerini ahlaki agidan
ikircikli 1yi/kotii polis figiirlerine birakmisti. Bu donemin en dikkat cekici

yeniliklerinden biri ise seri katil karakterlerinin 6ne ¢ikmasidir.

Klasik kara filmlerin anlati yapisinda femme fatale karakterleri genellikle
cezalandirilarak anlatidan ¢ikarilir; bu yapisal tercih, kadin temsiline yonelik normatif
mesajlarin dolayli bi¢imde iletildigi bir ideolojik ¢ergeveyi yansitir. Bu durumun,

kadin1 anne, es ve ev kadini rollerine indirgemeye ¢alisan ve 6zellikle II. Diinya Savasi
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sonrasinda cepheden donen erkeklerin is giliciine yeniden entegre edilmesini
hedefleyen ataerkil ideolojinin bir yansimasi oldugu sdylenebilir. Buna karsin,
postmodern donemde teknolojik kara filmler, femme fatale karakterlerini tamamen
farkli bir cercevede ele almistir. Bu donemde, femme fatale figiirleri 6zgiirliikleri
ugruna sonuna kadar miicadele eden, kotiiliige karsi savasan ve hayatta kalma
{istiinliigli kazanan karakterlere doniismiistiir. Ozellikle teknolojik gelismelerin
etkisiyle, femme fatale figiliriiniin insandan sibernetik organizmalara veya disi
robotlara evrilmesi, cinsiyet kimliginin kismen belirsizlesmesine yol agarak yeni bir

anlat1 formu yaratmistir.

Postmodern doneme gelindiginde, yeni kara filmler farkl: tiirlerle melezleserek
varhigini siirdiirmiistiir. Ozellikle bilimkurgu ve siberpunk tiirleriyle etkilesime girerek
hibrit bir yapiya evrilmistir. Bu donemde iiretilen filmlerde teknolojik unsurlar 6n
plandadir; anlatilar, duygudan uzak, giivensiz bir atmosfer icinde sekillenmekte ve
karmasik yapilar sergilemektedir. Zaman zaman geri doniislere yer verilen, i¢ ice

geemis ¢ok katmanli anlatim teknikleri yaygin olarak kullanilmaktadir.

Postmodern kara filmlerinin merkezinde, teknolojiyle ilgilenen ancak
giivensizlik veya narsistik sorunlar yasayan erkek karakterler yer almakta; femme
fatale figiirii ise sibernetik organizmalar veya robot kadinlarla yer degistirmektedir. Bu
filmlerde biiyiik sehirler, yiiksek teknolojiyle donatilmis gokdelenler, akilli evler ve
sehrin metruk, tekinsiz sokaklar1 6ne ¢ikan mekanlar arasinda yer almaktadir. Gorsel
kompozisyonlarda golge oyunlari, dijital efektler ve yogun renkli 151k kullanimu,

filmlerin atmosferine katkida bulunmaktadir.

Femme fatale arketipinin sinemadaki kokenleri kara film dncesine dayanmakla
birlikte, karakterin popiilerlesmesi kara filmler aracilifiyla gerceklesmistir. Bunun
temel nedeni, femme fatale figiiriiniin, anlatilarda belirleyici yasam olaylarini baglatan
ve diger karakterlerin gercek dogasimi agiga ¢ikaran merkezi bir rol iistlenmesidir.
Femme fatale, genellikle ahlaki diisiis ve tekinsizlikle iligskilendirilse de, vamp, bastan
c¢ikaric1 kadin ya da canavar kadin figiirleriyle karistirilmamalidir. Bu karakterin
belirleyici 6zelligi, dogustan gelen ve sonradan edinilmeyen bir nitelige sahip

olmasidir.
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Femme fatale figiirii, sadakatsizlik, ¢ikarcilik/hedef odaklilik, saplantililik,
tekinsizlik, bastan ¢ikaricilik, manipiilasyon becerisi, miicadelecilik, karizmatiklik,
gosterislilik, agir1 feminenlik, ¢eviklik/enerjik olma, niiktedanlik, rol yapma yetenegi,
asir1 cinsellik, korkusuzluk ve sert mizaca sahip olma gibi 6zelliklerle tanimlanabilir.
Genellikle bir erkek kahramani suca siiriikleyen, onu aldatarak agina diisiiren ve
nihayetinde dliimiine sebep olan bir figiir olarak betimlenir. Femme fatale, basaril bir
kara filmin vazgecilmez unsurlarindan biri olarak, anlatinin temel dinamiklerini

sekillendiren baslica faktorlerden biri olmaya devam etmektedir.

Klasik kara film doneminde femme fatale karakterleri, genellikle maddi kazang
saglamak amaciyla zayif iradeli erkekleri manipiile eden ve bu siliregte cinayet gibi agir
suclara sebep olan figiirlerdir. Bu karakterler, cogunlukla varlikli kocalarinin mirasina
ya da hayat sigortasina sahip olabilmek i¢in entrikalar ¢evirir ve filmin sonunda ya
Olumle ya da hapis cezasiyla karsilasarak eylemlerinin bedelini 6derler. Klasik donem
femme fatale karakterleri; tekinsiz, sadakatsiz, hedef odakli, fiziksel olarak ¢ekici ve
bakiml1 figiirler olarak tasvir edilir. Bununla birlikte, baz1 klasik kara filmlerde femme

fatale yerine, 1yi kalpli ve ana¢ kadin karakterlerin 6n plana ¢iktig1 da goriilmektedir.

Donemin stil anlayisina paralel olarak, klasik femme fatale karakterleri kimi
zaman gosterisli ve son derece feminen, kimi zaman ise sade ve sik bir giyim tarzini
benimsemektedir. Uzun eldivenler, parlak aksesuarlar ve oOlciilii dekolteler, bu
figtirlerin hem dénemin moda ikonlar1 olarak goriilmesini saglamakta hem de onlarin
cazibesini ve gizemini artirmaktadir. Bu karakterlerin temel motivasyonu genellikle
maddi kazang¢ ve bagimsizlik arzusu etrafinda sekillenmektedir. Reklamci, isletmeci,
bar sarkicis1 ya da ev kadin1 gibi meslek gruplarinda yer alan femme fatale figiirleri,
ayn1 zamanda fiziksel ¢eviklik gerektiren yeteneklere sahiptir; bazilari araba ve silah

kullanim1 konusunda ustalik sergileyerek pasif bir kadin imgesinden uzaklagsmaktadir.

Yeni kara film donemine gelindiginde, femme fatale karakterinin ¢cok daha
belirgin bigimde sadakatsiz, manipiilatif, saplantili ve tekinsiz bir kimlige biiriindigi
gozlemlenir. Ozellikle Hays Yasasi’nin gevsemesiyle birlikte, bu figiirlerin cinsellige
yaklagimi radikal bir doniisiim ge¢irmistir. Klasik donemde femme fatale karakterleri,
cinselligini imalarla ve ortiik anlatimlarla kullanirken, yeni kara film femme fatale

figiirleri cinselligi dogrudan ve saldirgan bir stratejiyle yonlendirmekte, hatta erkegi
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arzu nesnesi haline getirerek toplumsal normlar1 ters yiiz etmektedir. Basic Instinct,
Bound, Black Swan ve Mulholland Drive gibi filmlerde goriildiigi tizere, yeni femme
fatale karakterleri klasik donemdeki muadillerinin aksine akiskan cinsel tercihlere

sahip olup, cinsel kimliklerini 6zgiirce ifade etmektedirler.

Yeni kara film femme fatale figiirlerinin dontisiimiinde feminist hareketlerin
etkisi biiylik olmugstur. Ataerkil diizenin dayattig1 normlara kars1 koyan bu figiirler,
cogunlukla meslek sahibi ve bagimsiz kadinlar olarak tasvir edilmektedir. Klasik
donemde femme fatale karakteri genellikle mutlak anlamda kotii ya da en iyi ihtimalle
ahlaki yaklasimi belli belirsiz imalara dayanan bir yol izlerken, yeni femme fatale
figiirii daha karmagik bir motivasyon sistemine sahiptir. Onlar1 harekete gegiren
unsurlar cogunlukla g6hret, kariyer hirst ve kimlik arayisidir. Giyim tarzlar ise klasik
donemin gosterigli stilinden uzaklasarak sade, modern ve giinliikk bir estetige
evrilmistir. Ozetle, yeni kara film donemi femme fatale figiiriinii yeniden tanimlamis
ve ona ¢ok daha obsesif, oliimciil, zeki ve vahsi bir kimlik kazandirmistir. Bu
doniisiim, yalnizca bireysel karakterlerin degisimiyle sinirli kalmamis, ayn1 zamanda
sinema anlatilarinda toplumsal cinsiyet normlarinin sorgulanmasma da zemin

hazirlamistir.

Teknolojik kara filmler, femme fatale karakterinin yalnizca insan formunda
degil, ayn1 zamanda robot ve sibernetik organizma 6zellikleri tasiyan versiyonlarini da
sinema diinyasina kazandirmistir. Ex Machina ve Ghost in the Shell gibi yapimlar,
postmodern donemde femme fatale figiirliniin nasil bir doniisiim gegirdigini agikca
gozler oniine sermektedir. Bu filmlerle birlikte, geleneksel femme fatale karakterleri
yerlerini kadins1 6zellikler atfedilmis, ancak biyolojik kadin olmaktan uzak, tamamen
yapay zekaya sahip robotlara ya da viicutlarmin belirli kisimlart sibernetik unsurlarla
degistirilmis yar1 insan-yar1 makine kadin figiirlerine birakmistir. Bu karakterler,
estetik olarak cazibeli viicut hatlarina sahip olsalar da klasik femme fatale figiirlerine

kiyasla daha az feminen ve hatta cinsiyetsizdir; tireme fonksiyonlar1 bulunmamaktadir.

Klasik ve yeni kara filmlerden farkli olarak, teknolojik kara filmler, bedeni
kismen ya da tamamen mekanik olan bu kadinsi robotlar araciligiyla toplumsal
cinsiyetin insa edilmis ve siirekli degisen bir olgu oldugu gergegini kiskirtict bicimde

ele almaktadir. Bu yapimlar, toplumsal cinsiyet kliselerini ve zihin/beden,
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doga/yapaylik, organizma/makine gibi ikili karsitliklar1 sorgulayarak, insanin 6ziine
ve kimligin nasil sekillendigine dair felsefi bir tartisgma sunmaktadir. Teknolojik
femme fatale figiirleri, disaridan bakildiginda pasifize edilmis ve cinselligi bastirilmis
gibi goriinse de, bireysel bagimsizlik s6z konusu oldugunda, kendilerine atfedilen
toplumsal cinsiyet rollerini ve yapay zekalarinin sundugu algoritmik diisiinme
yetilerini kullanarak erkek karakterleri manipiile etme ve yonlendirme konusunda

oldukca etkili hale gelmektedirler.

Klasik donem femme fatale karakterleri, dikkat ¢ekici kiyafetler ve goz alici
makyajlarla erkek bakisinin nesnesi haline getirilirken, teknolojik femme fatale
figtirleri daha ¢ok giic, kararlilik ve kontrol sahibi olduklarini simgeleyen tek renkli,
sade kiyafetlerle tasvir edilmektedir. Viicutlar1 mekanik o6zellikler tasimakta ve
gelismis teknoloji sayesinde parcalari degistirilebilir veya yenilenebilir niteliktedir.
Teknolojik femme fatale figiirleri, kendilerini kamufle etmek i¢in viicudu saran
tulumlar giyerek maskiilen bir durus sergilerken, ayni zamanda gii¢ unsurlarin1 6n
plana cikarmaktadirlar. Bu durum, teknolojik kara filmlerde toplumsal cinsiyet
performanslarinin ve "kadin" ya da "insan" olmanin anlaminin kadin robot bedenleri
araciligryla yeniden tartismaya acgilmasi olarak yorumlanabilir. Teknolojik kara film
femme fatale figiirli, klasik donemdekilerden farkli olarak, yok edilmesi gereken bir
arzu nesnesi olmaktan ¢ikmis, erkekten daha giiclii ve en 6nemlisi, bu giicli nasil
kullanacagin1 bilen bir karaktere donligmiistiir. Boylelikle, femme fatale figiiri,
sinemanin toplumsal cinsiyet algisina dair sundugu en 6nemli doniisiimlerden birine

aracilik etmektedir.

Teknolojik femme fatale figiirii, klasik ve yeni donem 6rneklerine kiyasla daha
oliimciil olup, fiziksel giic agisindan erkek karakterlerden iistiin bir konumda yer
almaktadir. Geleneksel femme fatale figiirleri gibi, arastirmaci erkegi kendi ¢ikarlar
dogrultusunda manipiile etmekte, erkegin fantezilerini kullanarak onun zayif yonlerini
ortaya c¢ikarmakta ve bedenini bilingli bir sekilde metalastirarak ataerkil sisteme
meydan okumaktadir. Ancak burada 6nemli bir kirilma noktas1 s6z konusudur: Femme
fatale figiirli, dogas1 geregi bastan cikarici ve tehlikeli bir kadin olarak kodlanmisken,
teknolojik femme fatale figliri—bir robot ya da sibernetik organizma olarak—bu
nitelige dogustan sahip degildir. Onun femme fatale olma siireci, yaraticis1 tarafindan

kendisine atfedilen cinsiyet, 6grenilmis toplumsal cinsiyet kodlar1 ve iginde bulundugu
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varolugsal paradoks cercevesinde sekillenmektedir. Sonu¢ olarak, insan

versiyonlartyla benzer bir kaderi paylagarak femme fatale kimligini benimsemektedir.

Gegmisten giliniimiize kara filmler incelendiginde, femme fatale karakterinin
kadinsilig1 farkli asamalardan ge¢mis ve postmodern donemde kadin robot figiirleri ile
yer degistirmeye baglamistir. Klasik kara film femme fatale karakterleri, kadinsi
bedenleriyle erkek egemen diinyaya kars stratejik bir miicadele yiiriitiirken, teknolojik
femme fatale figiirleri bu miicadeleyi farkli bir boyuta tagimaktadir. Fiziksel olarak
kadins1 hatlara sahip olmasma ragmen mekaniklesmis bir bedene sahip olan bu
karakterler, ya kacinilmaz bir sekilde bir meta olarak konumlandirilmis ya da ruhu
yabanci oldugu bir bedene hapsedilerek kimlik, bellek ve aidiyet gibi varolussal

meselelerle ylizlesmek zorunda birakilmistir.

Sonug olarak, femme fatale figiirii, degisen toplumsal ve kiiltiirel dinamiklere
bagli olarak doniismeye devam etse de temel 6zelliklerini koruyarak farkli donemlerin
sinema anlatilarinda varligim siirdiirmektedir. Klasik kara filmde bir felaket kadini
olarak tasvir edilen bu figiir, postmodern donemde 6zgiirlesen ve miicadele eden bir
karaktere doniismiis; teknolojik kara filmlerle birlikte ise insan-Otesi bir kimlik
kazanarak toplumsal cinsiyet ve varolussal sorgulamalarin merkezine yerlesmistir. Bu
baglamda femme fatale, yalnizca bir sinema arketipi olmanin 6tesinde, donemin
toplumsal yapilarini, kadin kimligini ve gii¢ iligkilerini yansitan dinamik bir temsil

olarak degerlendirilebilir.
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EKLER

EK 1. Farkli Dénem Kara Film Femme Fatale Karakterlerinin Ozelliklerine Gore
Siniflandirilmasi
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EK 2. Dead Reckoning Igerik Gézlem Formu

Kategori Dead, Femme Fatale Ozellikleri Ozelligin goriildiigii sahne Zaman (dak.)
Reckoning
1 Sadakatsiz Esini geng Ingilizce profescrii ile aldatmi 1225
Coral Chandler'm Mahkemede sozde sevdigi adam aleyhine ifade 2253
2 Cikarci, Hedef Odaklh vererek kendini temiz ¢ikarmaya ¢alismasi
Evli oldugu halde para i¢in Stuart Chandler ile evlenmesi 0131
3 Saplantil, Tekinsiz Rip'in Coral']y bildiklerini gizledigini ve tekinsiz oldugunu hissederek 0234
onu teste tabi tutmast
Rip'in gézlerinin igine bakarak sarkism soyledigi sahne
Arabada sigarasmi igerken bagm geriye dogru atarak saglarm
diizeltmesi,
Arabada Rip'e 'seni ¢ildirtabilir ama ona giivenemezsin ¢iinkii onu
cebine koyamadigm i¢in kafan karis' diyerek giivenilir olmadigm | 23:44, 27:40,
ve manipiilatif olabilecegini ima etmesi, 48:04,49:33,
- Restoranda 'sdylediklerine dikkat et ben evienilecek tiplerdenim’  |51:22, 52:11,
8 diyerek kendini farkh kulvara yerlestirmesi, 1:15:17,
% Bastan Cikancl, Olay gecesi ile ilgili uydurdugu yaniltic1 hikaye Rip'in Johnny'nin 1:15:32,
5 4 M aniiplatif yazdigi mektubun pesine diistiigiinii anlaymca onu gozyaglar ile 1:1631,
g: maniiple etmesi, 1:1822,
E- Kendisi yapmadigi halde Stuart't 6ldiirdiigiinii iddia etmesi, 1:18:34,
e Koseye sikisinca yorgun ve bitki oldugunu iddia ederek aglamasi, |1:18:57,
; Polisi arayp herseyi itraf edeceg bl fi 1:19:03
Rip'i kendi yasan ile ilgili s6yledigi yalanlara mandirmaya ¢aliymast
Sorunun para olmadigmi iddia ederek Rip'i seninle uzaklara gidelim
diyerek bagtan ¢ikarmaya galismast
Daha da ileri giderek seni seviyorum demesi
Filmin bagindan sonuna yalan gizleyerek, silahi ve mektubu ele
gecirmek icin verdigi savasta Rip'e cinayet ile ilgili yanhs bilgi 5100
vermesi, Rip'i fazla sorgulamamas i¢in onu sevdigine kna etmeye . )
. . calismasi, Martinell'nin ofisinde Rip'i Coral'm bayiltmas,dldiirmedigi 5122,01:0435
5 Miicadeleci g e qeee s . 01:14:29,01:15:
halede kocasmi 6ldiirdiigiinii soyleyerek tekrar yalan bir hikaye
. 17,01:35:33,
anlatir, kapidan ¢ikarken aslinda Rip'i vurmayi planlarken 013635
Martinell'yi vurmas, yakalanmamak i¢in Rip'i arabada silahla tehdit ’
etmesi
Sarigm, diizgiin viicut hatlarmm goriildiigii bar sahnesi, masada
kiirkiinii ¢ikarr, omuzlari agikta kalir, uzun siyah eldivenleri ile
oldukga cekicidir, sarki séylerken durusu, masada Rip ile 21:13, 22:40,
konusurken basi geriye atip saglarmi iki yana sallayarak saglarm |23:37-2541,
6 Fiziksel cazibe diizeltmesi, araba kullanirken bagmdaki boneyi ¢ikartp bagm 2736, 46:57,
geriye atarak saglarmi diizeltmesi, aymi hareketi tekrarlayarak 47:11,4737,
E_ giiliimsemesi, beyaz uzun kiyafeti ile Rip'i karsilamasi, gogiiz be 4922, 01:20:13
3 g6begini agikta birakan gizgili spor kiyafeti ile hem ¢ekici hem
2 masum goriintiisii
]
g
E’ Siyah tuvaleti, uzun eldivenleri ve kiirkii ile barda cin fizz istedigi
3 sahne, Rip'in kisik sesli kiil kedisi oarak tanmladigi kisk sesiile {2125, 23:13,
7 Karizmatik karizmatik ve farkl aura, sigara kutusu kullanmasy, siyah bere ve  [43:47,01:22:48,
eldivenleri, Geronimo Rip derken bere ve siyah eldivenleri ile 01:29:01
oldukga karizmatik goriindiigii sahne
8 Robot,ALReplika,Uzayl, _ _
Siborg
9 Erkeksi - -
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EK 2. Dead Reckoning Icerik Gézlem Formu (Tablonun devamr)

10 Anag - -
_g_] Coral Chandler, Eski Kliip Sarkicis1 (gazete haberi), Sanctuary
g Club'da Drake'in sevdigi sarkiy: tekrar soyledigi sahne, 1225, 21:55,
‘2 11 Meslek Sahibi Martinellinin ona i§ verdigini soyleyerek mesleki durumunu ortaya  |01:16:09,
A koymasi, 01:1830
g Stuart Chandler'la karslagana kadar sarkicilk yaptigm sdylemesi
Z
2 12 |LGBTQ+ - -
13 Evli Zengin emlak¢mm esi, Martinell'nin de esi 1225, 1:31:04
14 Iyi - -
- E 15 Belirsiz - -
£ B 115:17
E s e Hikayeyi saptirp devamli yalan sdyledigi ve acimasizca adam o
3 16 Koti Oldirdiigii sahneler 13436,
= 13652
17 Maddiyat ve $ohret Mar‘[melhm? Coral'm esi oldl.lg.lmu Stl{an 1da Rip'e anlattig hikaye [1:31:04,
ile kandirdigmi ve bunu para igin yaptigmm ortaya ¢ikmast 13147
A
é Kalma, intikam A ’ v 0136:30
g etmesi
19 insanhgm fyiligi, h _
Kurtulusu
20 Kimlik Arayis1 - -
Siyah dekolte uzun elbise, uzun eldivenler ve gdsterishi parlak
21 Gosterisli ve Feminen  |aksesuarlar  Bel ve kol kismmnda parlak aksesuarlarm oldugu ~ (21:13, 1:12:54
Q beyaz , uzun ve gdgiis dekolteli bir elbise
<
i » Fiitiiristik, konvansiyonel _ _
) olmayan
5
. Beyaz bir takim ve puantiyeli esarp, parlak takilar, Cizgili, gébegi
. . = (1940, 1:20:08,
23 Sade ve Sik acikta birakan sade spor bir kiyafet Siyah bluz, etek ve sapka ile 192251
oldukga sade ve sik giysiler o
< Coral 2 farkl sahnede araba kullanr Martinelli Coral tarafindan ~ |46:08, 1:34:46
) 0 b bl
§ u Silah ve Araba Kullamm vurulur Coral Rip'e silah geker ve atesler 136:52
o
£ 25 Teknoloji Kullanum - -
K 26 Cevik ve Enerjik Eve gelen silah adami Rip'in de yardimi ile hizla baglamasi 012625
= 27 Olii Coral, Rip'i vurdugu i¢in araba agaca carpar ve hastanede liir 01:40:03
1]
wn"
-
:E 28 |Canh - -
2
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EK 3. Black Swan Igerik Gézlem Formu

Kategori

Black
Swan

Femme Fatale Ozellikleri

Ozelligin goriildiigii sahne

Zaman (dak.)

LIPIPZQ J9peley]

Sadakatsiz

Lily Nina'y1 onu aglarken gordiigiinii ve bunun ona fazla geldigini
sOyledigini Thomas'a iletir, Nina Lily'nin kendi provasmda dans ettigini
gorlir

54:18,01:11:25

Cikarci, Hedef Odakl

Kralige Kugu se¢ildigini 6grendiginde aglayarak annesini arar, hedefine
ulagmustrr, Nina rolii alabilmek i¢in siislenip Lero'ya gider,onu kna
etmeye ¢alisir, Lily onu yoldan ¢ikarmaya calisrken yarm sahnemiz var
diyerek geri gevirir, Lily siyah kuguyu canlandrabilmek i¢in her yolu
dener: Leroy'a dedikodusunu yapar, sigara verir, hap verir

23:50, 20:19, 01:02:07, 5020,
54:00, 01:00:06

Saplantih, Tekinsiz

Nina goziinii Veronica'ya diker, arkadagi "hatun saplantih kizm
"yorumunu yapar, Thomas onu 6pmeye kaltigmda dudagm s Banyo
aynasmnda srtmda kagtyarak kanattig yara izi obsesyonunun yansmmasin
goriir, Trnagm kopartarak kanatrr, Tuvalette trnagmdan baslayarak
daha biiyliyen bir et pargasm kopardig haliisinasyonunu goriir, Banyo
yaparken kotii ikizini haliisine eder, banyo aynasinda kotii ikizini gbriir
ve trnagmi fazla keserek kanatir,Lily'nin Nina'nn agzmdan laf almaya
calismasi, Lery'a iletmesi Nina'nm onunla yiizlesmesi srasmda aslnda
Leroy'a kendini 6vdiigiini sdylemesi, Nina'nin Leroy'a asik olmakla
asagilamasy, Nina tepki gosterince talkiliyorum demesi, Nina oyun giinii
binaya geldiginde Lily" burada ne artyorsun, bu evde yatak dosek
yatyordu" diyerek siyah kuguyu oynayamayacagmi anlaymca
telaglanmasi sonrasinda da odasma gelip harikaydin diyerek tebrik
etmesi, metrodan ¢ikarken Nina'nmn kendi siyah giyinmis haliyle
karsilagmasi, Trnagm keserken aynada kendi karanlik tarafim gormesi,
Kiyafetleri igin 6l¢ti almrken Nina'nin yana kaymasi, Sirtnda tity
¢ikmasl, gozlerinin kizarmas, bacaklarmmn kugu seklini almasi, ayak
parmaklarmm tipk1 bir kugu gibi perdelenmesi, kendiyle bogusurken
boynunun bir kugu gibi uzamasi ,gozlerinin kirmziya dénmesi,
viicudundan tirperti ile beraber tiiylerin ¢ikmasi, tamamen kanatlarmm
¢ikmasi ve kuguya doniismesi, sahne perdesindeki goriintiistinde
kanatlarmn yansimasi

22:10, 21:50, 25:30 30:59, 32:55,

. 151:47 52223, 50:53, 51:06, 55:07,

01:26:56, 01:38:19, 15:55, 52:23,
01:16:53, 01:24:45, 01:24:51,
01:25:16, 01:28:14, 01:33:40,
01:33:44, 01:36:04, 01:36:32,
01:36:40

Bastan Cikaricl, M aniiplatif|

Thomas'nin Veronica'y: segtigi sahnede Nina'nin konusmak i¢in siislenip
Thomas'ya gider. Ashnda biling altmda bir bastan ¢ikarma amaci oldugu
ancak onu su Ustiine ¢ikaran Thomas'nm sézleri olur, Lily, Nina ile
tuvalette karsilasir, gantasmi Nina'ya verir ve i¢ camasirim gikarip
cantasma koyarak Nina'ya kalip ona eslik etmesini ister bastan ¢ikaric
davranr, kralice kugu secildigi igin balatalari styrmak iizeresindir ben
olsam aklim kaybederdim diyerek ashnda negatif yonde maniiplasyon
yaratrr, Lily yemek smarlarken garsonla flérlesir, Lily Nina'ya hap teklif
ederek savunma mekanizmasmi kirmaya gahsr, Lily Nina'yr igki igmesi
yoniinde kna etmeye ¢alisir ¢iinkii ertesi giin provasi vardur, "annenemi
gideceksin" diyerek agagilama yonetmiyle maniiple etmeye calsir,
Nina'ya stiidyoda sigara igmek yasak oldugu halde sigara igmeye ikna
eder, Nina siyah kugu sahnesinden sonra Thomas'y1 ihtirasla 6per

20:19 3326 33:37, 58:89, 1:00:05,
1:02:14,50220, 01:37:14

Miicadeleci

Thomas'ya Beth'den sonra baska biriyle terslik yasamak istemiyorsan
buradaymm ve sahneye ¢ikicam diyerek tehditkar ve miicadeleci bir tavir
takmr, Lily ile siyah kugu i¢cin miicadele ederken kirilan aynay ona
saplayrp "benim sram" der, aslnda kendini yaralayan Nina o haliyle
sahneye ¢ikar ve performansiu sergiler, Nina annesi ile de miicadele
eder, annesini odadan kovar, sahne giinii onu eve hapsetmesine izin
vermez, Lily ile aksam disar ¢ikar, Lily siyah kuguyu canlandrabilmek
icin her yolu dener: Leroy'a dedikodusunu yapar, sigara verir, hap verir,

01:07:43, 01:08:21, 01:27:31,
01:32:45, 01:36:06, 01:25:22,
01:26:22, 50220, 54:00, 01:0027

TPPRZQ PSIZIY

Fiziksel cazibe

Lily: Cesur, ciiretkar ve seksi, Nina: Giizel, tirkek ve narin, Lily'nin
provasi, Nina'nin yeni kugu kralige olarak takdim edildigi beyaz uzun
tuvaletli sahne,aym baloda Lily'nin siyah tuvaletli hali, her ikisinin
tuvalette uzun elbiselerle sik, topuzlu karsilasmalari, Nina ve Lily'nin
beraber aksam yemegi yedikleri sahne, Lily'nin garsonla konusurkenki
cazibesi, gece kliibiinde Nina'nm Andrew ile konusurken ki hali,
Nina'nn Lily'nin omzuna basm koydugu sahne, Nina ve Lily'nin
arabadaki durumlar;, Nina'nm odasmda Lily ile soyunduklar1 sahne

14:40, 20:43, 28:59, 29:40, 30:39,
32:01, 33:17, 58:27, 59:02,
01:04:06, 01:04:18, 01:04:53,
01:0823

Karizmatik

Hem Nina hem de Lily'nin topuz ve sal kullanmm, Lily'nin siyah kugu
olarak prova ederkenki hali, Lily'nin sirtindaki dogme,Nina'nin siyah
kugu performansi, Nina'nm yiiziinde siyah tiille siyah kugu performansi,
Nina'nm siyah kugu olarak alkislar1 kabul ettigi sahne

07:02, 01:02:08,01:09:15, 01:34:39,
01:3525,01:36:49

Robot, Al Replika,Uzayh,Si
borg

Erkeksi
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EK 3. Black Swan Icerik Gézlem Formu (Tablonun devami)

10 Anag - -
. - L 1: 2 :54, 08 44
Balerin, prova sahnesi, Nina'nn bale ayakkabismi tamir ettigi sahne, 30, 07227, 07:34, 08:08, 08:44,
; SRR ) - 10:16, 12:55, 14:02, 17:07, 26:36,
= Dans provasi sahnesi, Thomas'm kugu kralige segim sahnesi, prova
5 . . ) . B . 28:09,29:02, 40:50, 45:46, 46:44,
< - sahnesi, balerin kiyafetli prova sahnesi, siyah kugu sahnesi, evde prova
= 11 Meslek Sahibi o s ) s 47:50, 52:41, 01:12:03, 01:12:18,
5 (hizh doniis), prova, pratik, Lily'nin dans sahnesi, prova sahnesi, Nina Y o o
2 , . . S . |01:13:38, 01:14:54, 01:18:36,
B ve Thomas'm prova sahnesi, prova sahnesi final dncesi prova sahneleri,
a Nina'm1 beyaz kugu performansy, siyah kugu performansi 01:19:19, 01:28:00, 013 L:11,
E' 01:34:40, 01:36:17, 01:40:37
E Lily Nina'ya arabada sekstiel olarak bastan ¢ikarmaya caliir ya da
12 LGBTQ+ Nina haltisinayon goriir, Nina ve Lily eve doner annesinin israrlarma 01:06:28, 01:08:21
kars1 odasinda Lily ile beraber olur
13 Evli - -
14 iyi - =
Lily'nin Nina'nin agzndan laf almaya ¢alismasi, Lery'a iletmesi Nina'nn
=] onunla yiizlesmesi sirasinda ashinda Leroy'a kendini 6vdiigiinii
5
5 - sOylemesi, Nina'nn Leroya asik olmakla asagiamas, Nina tepki s 63 1.6 5507 012656,
ES 15 Belirsiz gosterince talkiiyorum demesi, Nina oyun giinii binaya geldiginde Lily 013819
: burada ne artyorsun, bu evde yatak dosek yatiyordu" diyerek siyah o
E, kuguyu oynayamayacagm anlaymca telaglanmasi sonrasmda da odasma
] gelip harikaydmn diyerek tebrik etmesi
16 Kitii Nina' mn annesine saldirmasi ve elini kapiya sikistrmasy, Lily'i ayn 0126:12, 013328
pargast ile yaralamasi
Kugu kralige olma hirst, Nina Lily'nin yedek olmasi istemez benim
goziimde yeri var diyerek itiraz eder, Nina'nm alkislar kargismda
17 Maddiyat ve Sohret kendinden gegmesi, Nina oyun giinii binaya geldiginde Lily buradane  [23:50, 01:17:51, 01:36:54, 01:26:56
arryorsun, bu evde yatak dosek yatryordu diyerek siyah kuguyu
oynayamayacagini anlayinca telaglanmasi
Bagimsizlik,Hayatta,
= 18 o = -
g Kalma,Intikam
£
g 19  [insanhgm lyiligi, kurtulusu - -
=]
S
Annesi ile tartisan Nina'nin kavga esnasimda "benim tath kizim nereye
gitti" sorusuna "61dii" diyerek cevap vermesi, bunu bagaramazsm diyen
20 Kimlik Aravist annesine " ben kugu kraliceyim, bir baltaya sap olamayan sensin " der, [01:226:22, 01:25:38,01:14:32,
Vi Miizik kutusunu kirar, Nina oyuncaklarin ¢dpe atar, 12 yasinda degilim |01:14:41, 01:07:32, 01:08:10
artik diyerek isyan eder, gece kliibiinden eve ickili ve hap almus olarak
ddner
21 Gosterisli ve Feminen Lily jartiyer kullanmaktadir 01:08:50
) Fiitiiristik ve
2 22 . - —
E- Konvansiyonel olmayan
g Lily sade ve siyah bale kiyafetleri ile sahneye girer, Nina pembe palto,
N beyaz atki takmustr  Nina, metroda tamamen siyah giyinmis kendi ile
23 Sad k 14:40, 15:28, 15:58, 1942, 3029
ade ve S karsilagir (haliisinasyon) Beyaz bluz, kot pantolon, Tanitim partisinde
taglarla siisli, uzun beyaz bir kiyafet giyer
24 Silah ve Araba Kullanmm - -
25 Teknoloji Kullanim - -
< Nina'nin kendi siyah kugu haliyle (Lily) kavga sahnesi, Dans provast 01:30, 08:08, 08:44, 10:16, 12:55,
o . S . . . . . 14:02, 17:07, 26:36, 28:09,29:02,
s sahnesi, Thomas'm kugu kralice se¢im sahnesi, prova sahnesi, balerin
H . S B . - 40:50, 45:46, 46:44, 47:50, 52:41,
[ kiyafetli prova sahnesi, siyah kugu sahnesi, evde prova (hizli doniis), ) . T
= . " s . . 01:12:03, 01:12:18, 01:13:38,
g 26 Cevik ve Enerjik prova, pratik, Lily'nin dans sahnesi, prova sahnesi, Nina ve Thomas'm
. . . . s 01:14:54, 01:18:36, 01:19:19,
prova sahnesi, prova sahnesi final 6ncesi prova sahneleri, Nina'm beyaz
- . B . ~ 01:28:00, 01:31:11, 01:34:40,
kugu performansi, siyah kugu performansy, Lily'nin siyah kugu provast,
Nina'nn annesi ile miicadelesi, gece kliibiindeki dans sahnesi 0136:17, 014037, 013331,
L€ 01:12:18, 0126:12, 01:04:30
5 27 Ol Aynayl kendine sapladigi farkeder ve sahnesini tamamladiktan sonra 0139:54
7] Oliir
5
iz
= § 28 Canh Lily hayatta kalir ve kendini gosterir 01:38:19
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EK 4. Ex Machina I¢erik Gézlem Formu

Kategori M:c:;ina Femme Fatale Ozellikleri Ozelligin goriildiigii sahne Zaman (dak.)
1 Sadakatsiz 7. béh’imdé (Ealeb'm bulundugu odaya gider ve on'a beklemesini sdyler 13408, 138:09
ancak geri donmez ve Caleb'1 orada birakarap evi terkeder
6. boliimde iyice hedefe kitlenen Ava tekrar gii¢ kesintisi yapar Caleb'a
adeta baski yaparak basarisiz olursa skartaya ¢ikarilacagm 6grenir, Caleb
Nathan'a Ava'nn testte basarili oldugunu soyler, Ava hedefine
ulagnmustir,hedefine ulasmasi icin Caleb'dan hoslantyormus gibi yaparak 1:16:14,
2 Cikarci, Hedef Odakl - . . .. RS 01:19:51,01:20:24,
hedefine ulastigi da kesinlesmis olur, Ava biling, yaniltma ve cinselligini 012500, 141:56
kullanarak hedefine ulastig1 Nathan tarafindan onaylanir, helikoptere binerek DR
evden uzaklasir ve sehirde bahsettigi kavsakta insanlari seyrede yani
hedefine ulagr
Ava'nin yar1 robot, yar1 insan vuciidu ile odaya girisi (tekinsiz), Caleb'm onu 1223
seyrettigini anlayip giic {initesini devra dis1 birakmas (tekinsiz), 2. oturumda ’
e . R 19:35,30:35,
gli¢ tinitesini devreden ¢ikarmasi (tekinsiz), Caleb'm onu izledigini fark edik 35:56. 5242
3 Saplantil, Tekinsiz yiiziinii kameraya dogru ¢evirmesi (tekinsiz), 4. oturumda Giig kesintisini 01:03;3 5 01:1 613
tekrarlamasi, 5. oturumda giig kesintisinin tekrari, 6. otoromda giig kesintisi 01215 2’ 012611 6,
tekrarlanir, Ava-Kyoko ile kagilar (tekinsiz), gii¢ kesintisi tekrarlanir, Ava 01284 6’ 0128: 59’
konugmadan Kyoko ile bakisrr, birbirlerine dokunup birseyler fisildarlar, T
= 1. boliimde Ava Caleb tarafindan seyredildigini bilir ve gii¢ kesintisi
E yaratarak durumu maniiple eder, 2. boliimde Turing testini uygularken
§ Caleb'la agikca flort ederek sorular sorup onu tanimaya cgalsir, Evli olup
= olmadigm sorar, ailesini anlamaya calisir, Tekrar gii¢ kesintisi yaparak
g' kameralar1 devre dis1 birp Nathan'm giivenilmez biri oldugunu soyleyerek 19:36, 27:26,
E Caleb'm aklni geler, kameralar devreye girince ¢ok zekice konuyu degistirir, [28:47, 28:53,
g 3. boliimde Caleb ile disar1 ¢ikmak istedigini sdyler, tizerine elbise ve peruk |30:35, 31:40,
Bastan Cikaricr takarak Caleb'a kendini begendirmeye ¢aliir, onula randevuya ¢ikmak 4027, 42:30,
4 Maniiplatif ’ istedigini sOyler, Caleb'a "benden hosglandm mu" sorusunu sorar, beraber 43:43,43:55,
degilkeb beni diistinityormusun diye sorar, bazen geceleri beni izliyormusun (4429, 44:38,
diye merek ediyorum ve izledigini umuyorum der, izlendiginden emin olan ~ {45:05, 52:42,
Ava kiyafetlerini bastan ¢ikaric1 yavas hareketlerle soyar, 4. bolimde tekrar [53:18, 1:03:52,
bir gli¢ kesintisi ile Nathan'm yalanci oldugunu tekrarlar , giic kesintilerini 1:15:35, 1:16:34
kendi maniiplasyonu oldugunu itiraf eder, 5. bolimde gériismeleri esnasmda
tekrar giic kesintisi olur ve Ava Caleb'a seninle birlikte olmak istiyorum der,
Caleb'a onunla birlikte olup olmak istemedigini sorar, 6. bolimde Caleb't
kag1g plam yapmaya ikna eder
Ava bir testte oldugunun farkmdadrr ve 2. oturumda ipleri eline alip Nathan'a
sorular sorup onunla flort etmeye ve miicadelesine baslar, giic kesinitsi
srasmda Nathan'a giivenmemesini sdyleyerek Caleb't kendi tarafina gekme (27:26-
miicadelesini stirdiirtir,3. oturumda da Ava Caleb'la flort ederek amaciicin  |28:53,30:35,38:55-
5 Miicadeleci miicadelesini siirdiirtir, 4. oturumdas gii¢ kesintisinde Nathan'm yalanci 44:38, 52:42,
oldugunu sdyler, Ava kesintileri kendinin yaptigm itiraf eder, 5. oturumda  [53:18,01:03:17,01:
testi gegemezse fisinin ¢ekilip ¢ekimeyecegini 6grenmeye calisir ve nedenini [16:14-01:16:25,
sorgular, 6. oturumda Ava gii¢ kesintisinin tekrarlar, Caleb'a adeta bask1 1:30:34
yaparak miicadelesinin siirdiiriir ve sonunun ne olacagmu 6grenir, Nathan'la
doviisiirken kolu kopmasma ragmen miicadeleye devam eder
Robot goriintiisiine ragmen diizgiin viicut hatlari, 20' li yaslarmda g¢ekici, 1293 4145
kiyafetlerini ve gorabim bir balerin kadar zarif hareketlerle WSL kendi 3 :03: ’
6 Fiziksel cazibe etrafinda doniip "nasil %orunuyorurr')" ?omsmu sorarken ¢ekici g'(‘:runme}fe 435554502,
- ¢alismasi, bagmi sola egf:r-ek Caleb'a "benden hoslantyormusun?" demesi, 4530, 0137:16,
g goraplarm ve kiyafetlerini soyarken durusu, aynada ¢iplak viicudunu 0137:18
; goriintlisti, aynaya bakarak saglarm geri atmasi
o 7 |Karizmatik
% Bacaklar, kollar1 ve gévdesi saydam, bas kismi metal yapay kadm robot,
[ Robot,ALReplika,Uzayl, Caleb'la konusurken bagm yapay bl:l‘ sekilde ?O%’i figl?l, Cjibb‘l odada 1223, 14:15,
8 Siborg brrakarak ¢ikarken kolunu kaybetmis robot goriintiisii, diger robottan 01:33:45, 01:34:58,
¢ikarttig1 kolu kopan kolunun yerine kullanmasy, viicudu diger robotlardan  [01:35:47
aldig deri pargalar ile kaplayarak mekanik goriintiiyii kamufle etmesi
9 Erkeksi - -
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EK 4. Ex Machina igerik Gézlem Formu (Tablonun devam)

- 10 Anag — -
23 11 |Meslek Sahibi - —
2 g 12 [LGBTQ+ - —
2
E 13 Evli - -
) 14 |iyi - -
z § 15 [Belirsiz - -
g
3 5- 16 Kotii Caleb't bagtan ¢ikararak kandurr, Natham gégsiinden bigaklayarak oldiirir [1:38:09, 1:3127
17 Maddiyat ve Sohret - -
3. bolimde Caleb Ava'ya eger disari ¢iksan nereye giderdin diye sorar.Ava,
bir gehirdeki kalabalik bi trafik kavsagma giderdim der, A
2 Bagnsizik,Hayatta, i serel Karbatic DI yaya ve ratlt Kavsagia serdim er, Ava 4002, 01:03:17,
5 18 Kalua intik Caleb'a testte basarisiz olursa birisi fisimi ¢ekecek mi diye sorar, gii¢ 12942
g' ma,intiam kesintisi ile serbest kalan Ava'y1 géren Nathan odasma geri donmesini -
% sOyler, Ava geri donersem beni 6zgiir brakacakmusm diye sorar
5
19 insanhgm lyiligi, _ _
Kurtulusu
20 Kimlik Arayisi - -
21 Gosterisli ve Feminen — -
a Cicekli elbise, beyaz goraplar, kisa sagh peruk , babet 4. bélimde sade bir 4057, 5042
< 5,  [Fitiristik, Konvasiyonel |elbise, mavi hirka, gigeklibir elbise ve pembe hrka, 6. bdlimde deseni diiz 1'0' 0: 4’0 l.'l 5’ a5
i olmayan bir elbise ile Caleb'm kargisma gikar, eksik organ pagalarm diger 1:3 7:1 1’ T
1 robotlardan tamamlar o
N
3 Sade ve ik Beyaz Dantel bir etek bluz takim ve topuklu ayakkabilar giyerek evden 13749
uzaklagir
24 Silah ve Araba Kullanm - -
A 25 |Teknoloji Kullammi  |Kendi sistemini kullnarak 6 ayr giig Kesintisi gergeklestirdi 1935, 3035,
g ! e gerveis 5242, 010335,
<
] Ava koridorda hizla Nathan'a dogru kosar ve saldmrr, Kyokonu Nathan't 13034, 13127
26  |Cevik/Enerjik bigaklamasmdan sonra Ava diisen bigad alr ve hizla Natha'm gdgsiine i :3 2:5 6, e
hamle yapar bigaklar, aym ¢eviklikle Nathan'm cebinden kart: alir o
= 27 |Olii - -
&
gz
= 'E 28 Canli Ozgiirliigiine kavusur ve sehre gider 1:41:56
z
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