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Sinemanin baglangicindan itibaren ortaya ¢ikan tiirlerden biri olan belgesel
film, gercegi ortaya ¢ikarmak amaciyla, goriintii dili kullanilarak, belirli bir kurgu
mantigiyla gerceklestirilen bir yapim tiiriidiir. Belgesel tiirli, dnce belgesel sinema

olarak viicut bulmug ardindan televizyon mecrasina dogru agilmistir.

Kuskusuz belgesel filmlerin televizyon izleyicileri i¢in bilgilendirme ve egitme
gibi son derece Onemli iglevleri vardir. Ancak ticari olarak yeterince piyasasi
olusmadigindan, ticari televizyonlar bu alana yeterince ilgi gostermemistir. Bu nedenle
bu film tiirli, agirlikli olarak kamusal yaymcilik yapan televizyon kanallarinin ilgi ve
sorumluluk alaninda kalmistir. Tiirkiye’de Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT),
kurulusundan itibaren belgesel filme olabildigince 6nem vermis, olusan tecriibe ve

birikim TRT Belgesel kanalinin kurulmasina imkan saglamistir.

Biitliin bu tarihi gegmise ve binlerce belgesel film {iretimine ragmen, TRT
Belgeselciligi konusunda yeterince akademik ¢aligmanin yapildig sdylenemez. Iste bu
doktora tezinde, Tiirkiye’de belgesel filmin ortaya cikisindan itibaren giiniimiize
kadarki seriiveni ve lretilen belgesel filmler TRT 6zelinde ele alinmakta ve TRT

Belgeselciliginin bir ekol olusturup olusturmadigi sorusuna cevap aranmaktadir.

Nicel ve nitel yontemlerin birlikte kullanildig1 calismada, liretilen belgesel
filmler belirli basliklar altinda kodlanarak sayisal analize tabi tutulmaktadir. Ayrica
TRT’de gorev yapan yapimci ve yonetmenlerin, TRT kurumunun baslangicindan
itibaren, belgesel filme verdigi destege iliskin goriislerine yer verilmekte ve TRT

Belgeselciligi kavrami {izerinde durulmaktadir.

Bu doktora calismasi birinci boliimde belgesel filmin tanimui, tarihsel ge¢misi,
tiirleri, tarzlar1, &nemi ve islevleri iizerinde durulmaktadir. Ikinci boliimde televizyon
belgeselciligi kavrami ele alinmakta ve TRT nin kurulusundan gilinlimiize kadarki
stirecte kamusal yaym kurulusu olarak belgesel yapimcilig1 ve yayincilifina verdigi
onem lizerinde durulmaktadir. Son bolimde ise Ozgiin bir tarz olarak TRT

belgeselciligi konusu degisik boyutlartyla irdelenmektedir. Bu ¢alisma, TRT



belgeselciligine dair detayli bir degerlendirme niteligi tasidigi gibi bundan sonra

yapilacak caligmalara da katki sunabilecektir.

Anahtar kelimeler: Belgesel film, TRT, TRT belgeselciligi, kamusal yayin,
belgesel tiirleri, belgesel yapimcilig.



Abstract

Documentary film is one of the genres that have emerged since the beginning
of the cinema, and it is a type of production that is realized with a certain visual
language and fictional logic in order to reveal the fact. The documentary genre first

emerged as documentary cinema and then expanded to the television field.

Undoubtedly, documentary films have extremely important functions such as
information and education for television viewers. However, commercial televisions
did not show enough interest in this area, since there was not enough market
commercially. For this reason, this type of film has remained in the area of interest and
responsibility of public broadcasting television channels. In Turkey, Turkish
Radio and Television Corporation TRT, since its establishment, has given importance
to documentary film, and its accumulated knowledge and experience have paved the

way for the establishment of a unique TRT Documentary channel.

Despite all this deep-rooted historical background and thousands of
documentary films, it cannot be claimed that enough academic study has been carried
out on TRT Documentary. Here in this doctoral thesis, the adventure of documentary
film since its emergence until today and documentary films produced in Turkey, are
being discussed within the framework of TRT and an answer is sought to the question

of whether TRT Documentary has created a unique school.

In the study in which quantitative and qualitative methods are used together,
the produced documentary films are coded under certain titles and subjected to
numerical analysis. In addition, the opinions of the producers and directors working in
TRT regarding the support given to the documentary film from the beginning of the
TRT. Additionally, the concept of TRT Documentary is being focused.

This doctoral study consists of three parts. The first part focuses on the
definition, historical background, types, styles, importance and functions of the
documentary film. In the second part, the concept of television documentary is

discussed and the importance that TRT attaches to documentary film production and



broadcasting as a public broadcasting institution is emphasized. In the last section, the
subject of TRT Documentary as an original style is examined with its different

dimensions. This study is not only a detailed evaluation of TRT documentary but can

also contribute to future studies.

Keywords: Documentary, TRT, TRT Documentary, public broadcasting,

documentary genres, documentary production.
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GIRIS

Belgesel, onemli film tiirlerinden biri olup, dnce belgesel sinema olarak viicut
bulmus ardindan televizyon mecrasina dogru agilmustir. Belgesel gercek hayattaki
olaylarin kendi c¢evresi ve olus bi¢imi i¢inde ya da gergegine uygun bir bigimde
sonradan yapilma dekor ve mekan iginde islenen ve genellikle belirli bir amaci
yansitan film tlriidiir. Bagka bir ifade ile belgesel film, ger¢egi ortaya c¢ikarmak
amaciyla goriintiiniin dilini kullanarak belirli bir kurgu mantigiyla gergeklestirilen
yapim tiiriidiir. Bu iki tanim iki perspektiften yapilmistir; birincisi sinemanin, ikincisi

ise televizyonun belgesel filme yiikledigi anlamdir.

Belgesel film kavrami zaman iginde televizyon belgeselciliginin de devreye
girmesiyle “belgesel sinema” ya da “belgesel film” ifadelerinin yani sira “belgesel
program” ya da sadece “belgesel” olarak ta adlandirilmaktadir. Tarihi birikime sahip
cikmak ve gelenegi korumak adina bu ¢alismada 6zellikle basliklarda “belgesel film”
ifadesi tercih edilecek ancak metinlerde “belgesel” ifadesi de yer alacaktir. Belgesel
film sinemadan uzaklasip televizyona yaklastikca “film” gibi algilanmaktan ziyade

“program” olarak degerlendirilmistir.

Belgesel film tanimlarinin biiyiik ¢ogunlugu kurmaca filmler baz alinarak
yapilmaktadir. Gergekte ise biitilin film tiirleri belgesel filmden dogdugu i¢in kurmaca
filmin tanim1 “gercek olmayan” “belgeye dayanmayan”, “hayali” diye yapilmalidir.
Kurmaca filmin sinema sanat1 i¢indeki baskin durumu kendisini merkeze oturtmustur.
Bu merkezi durum kendisini “feature film” ve “fiction” kavramlarinda da
gostermektedir. Bu ¢alismada “kurmaca film” ifadesi de “kurmaca” kavramiyla bir

arada kullanilacaktir.

Belgesel film, kurmaca filmden farkli 6zelliklere sahiptir. Sinemanin dogusu
belgesel filmle baglasa da kurmaca sinemada daha bir merkezi konumda olmus hatta
belgesel filmi disladigin1 sdylemekte miimkiindiir. ~ Belgesel film “gergegin
yorumlanmasidir”. Ciinkii belgesel film, adindan da cagrisacagi gibi gercegi

olabildigince objektif bir bigimde kaydetmeyi ve sunmay1 ilke edinmekte; belge, bilgi,



delil ve taniklar iizerine bina edilmektedir. Bu 6zellikleri itibariyle olduk¢a ikna edici
bir tiirdiir. Belgesel filmin toplum {izerindeki etkisini kesfeden “otoriteler” onu
“egitim”, “bilgilendirme” hatta “propaganda” amaciyla da kullanmislardir. Belgesel
filmin gelistigi 20. yiizyilda iki biiyiik savas yasanmis ve etkileri 1950’lere kadar
stirmiistiir. Uzun bir donem devletler, hiikiimetler ve ordular belgesel filmin toplumlari
egitme ve yonlendirme giiciinden yararlanmislardir. Ulkelerin belgeselin giiciinden
nasil yararlanildig1 ve sonuglariin ne oldugu tizerinde durulmaktadir. Bu ¢ergevede

Tiirkiye’de belgesel filmlerin izledigi inisli ¢ikislt seyirde degerlendirilmistir.

Belgesel filmle ilgili en ¢ok tartigilan konulardan bir tanesi de onun sonug
itibariyle kurgulanan bir “film” olmasidir. Belgesel film de sinemanin dilini kullanan
kurguya tabi olan yapimdir. Belgesel filmin “gergegi yorumlamadaki” basaris1 da bu
caligmada tartigilan basliklardan birisidir. Bir belgesel film hangi gergegi ve hangi
siireglerde birlikte ortaya ¢ikarir? Ortaya ¢ikan film akan goriintiilerden olusan bir
“sokak kameras1” degil sinema sanatinin dilini ve yapim unsurlarini kullanan bir sanat
eseridir. Caligmada belgesel filmin sanat eseri olarak ortaya ¢ikmasinda, kurmaca ve

diger yapim tiirlerinden farkli olan yonleri de ortaya konulmaktadir.

Gilintimiize kadar belgesel konusunda olusan literatiir ve pratikler, belgesel film
ad1 altinda degisik tiirlerin, anlat1 ve kurgu bicimlerinin bir araya geldigine vurgu
yapmaktadir. TRT’ nin hazirladigi belgesel filmlerin bu anlamda kendine o6zgii
ozellikleri, anlatisi, tiirli, kurgusu, insa felsefesi vs. olup olmadig1 konusunda yeterli
akademik c¢aligmanin yapildigi sdylenmesi giictiir. Bu nedenle bu konunun ele

alinmasi ve incelenmesi literatiire 6nemli bir katki saglayacaktir.

Tiirkiye’de televizyon belgeselciliginin dogusu ve gelisiminde TRT nin katkis1
yadsimnamaz. 1968 yilinda yayina baslayan TRT nin ilk giinkii akisinda Sabahattin
Eyiiboglu’nun “Antalya’nin Sular1” adli belgeseli yer almistir. Kesintisiz belgeseller
yaymlayan TRT’de, oOnceleri belgesel filmler “Egitim Kiiltiir Miidiirlikleri”
bilinyesinde yapilirken 1977 yilinda Ankara Televizyonu’nda Belgesel Programlar
Midiirligii’niin kurulmasiyla kurumsal yapiya ve statiiye kavusmustur. TRT belgesel
film konusunda diinyadaki gelismeleri de dikkate alarak kurumsal yapisin1 da stirekli

yenilemigtir. TRT 17 Ekim 2009°da miistakil bir belgesel kanali olan TRT Belgesel



televizyonunu kurarak diinyada var olan gidisata ayak uydurmustur. Bu c¢aligmada
belgesel filmin TRT’nin kurulusundan bugiine aldigi mesafe yasadigi siire¢ ele
alinmaktadir. Hep elestirilerin odaginda olan TRT, Tiirkiye’de belgesel filmlerin
biliyiik ¢ogunlugunu hazirlayan ve yaymlayan bir kurum olmasi nedeniyle bu

caligmanin merkezini teskil etmektedir.

TRT belgeselciliginin nitelik ve nicelik olarak degisimleri kronolojik akista
dikkate alarak incelenmektedir. Bu inceleme sirasinda 6nemli tarihi, siyasi, sosyal ve
teknolojik kirilma noktalar1 baz alinarak bu degerlendirmeler yapilmaktadir. TRT
1961 askeri darbesinden sonra yazilan anayasaya gore “O0zerk” bir kurum olarak
tanimlanmis, 1971 askeri muhtirasiyla 6zerklik “tarafsizlik” olarak degistirilmistir.
1970’1i yillarin toplumdaki siyasi kutuplasmas1 TRT nin yonetimlerine yansidigi gibi
programlarin iceriklerine de yansimistir. 1980 yilinda Tiirkiye yine bir askeri darbe
yagamis 1982 yilinda c¢ikarilan anayasaya gore TRT’nin pozisyonu yeniden
belirlenmistir. Yine 1990 yilinda 6zel televizyonlarin yayma baslamasiyla TRT
yeniden kendini konumlandirmak zorunda kalmistir. Biitlin bu degisimler TRT

belgeselciligini derinden etkilemistir.

Iletisim teknolojilerindeki degisimlerde belgesel filmlerin nitelik ve nicelik
olarak gelisimini hizlandirmigtir. TRT kuruldugunda kullanimda olan film
kameralariyla ve film montajlariyla yaymna baslanmis daha sonra elektronik
teknolojinin getirdigi yenilikler diinya ile paralel olarak takip edilmistir. Dijital
teknolojinin yaym hayatina girmesiyle kameralar, kurgu setleri ve yayincilik bu
doniistime ayak uydurmustur. Yayin hayatina yeni teknolojilerin girmesi zor bir siire¢
olan belgesel film yapimini kolaylastirmistir. Bu calismada TRT nin yasamis oldugu
teknik degisimde ele alinmaktadir. Iletisim teknolojilerindeki degisimin belgesel film

yapim dilini ve anlayisini nasil degistirdigi incelenmektedir.

1968-2020 yillar1 arasinda Tiirkiye’de yasanan sosyal ve siyasi degisimler TRT
yayinciligini ve belgeselciligini ne kadar, nasil ve hangi yonde etkilemistir sorularinin
cevaplart aranmistir. Yine akademik calismalardan, kurum yoéneticilerinin
yayinladiklar1 hatiralardan ve de ilk giin yaym akisinda reji masasinda bulunan

yonetmenden su anda TRT Belgesel i¢in belgesel ¢ekimi yapan yonetmene kadar isin



icinde olan kisilerle uzun ve derinlikli yazili ve s6zlii ¢aligmalar yapilmistir. TRT de
farkli donemlerde calismis ve halen calisan 29 yapimci-ydnetmen, goriintli yonetmenti,
metin yazari ile yazili ve sozlii goriismeler yapilarak TRT belgeselciligi ¢ok boyutlu
olarak ele alimmistir. Tez yazarinin da yaklasik 40 yildir sektdrde ¢alisan olarak
TRT’ye ve uluslararas1 belgesel kanallarina c¢esitli belgesel filmler {ireten birisi

olmasinin da goriislerin ortaya ¢ikmasinda etkisi oldugunun belirtmek gerekir.

TRT’nin ilk yillarinda gérev yapan kusagin bir kisminin hayatta olmasi ve
birinci agizdan yasananlarin aktariliyor olmasiin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.
Birinci kusagin yani TRT nin ilk yillarinda belgesel filmler yapan ydnetmenlerin
kendi hikayelerini ¢ok fazla kaydetmedikleri ve yazmadiklar1 da bir ger¢ektir. Bu
calisma kurucularin ve ilk kusagin yasadiklarina taniklik etmekle tarihe bir not

diismektedir.

TRT’nin belgesele olabildigince 6nem vermesine ve ¢ok sayida belgesel
yapimin iiretilmesine katki sunmasina ragmen bu konuda yeterli akademik ¢aligmanin
yapildig1 séylenemez. iste bu doktora galismasi bir nebze de olsa bu alandaki boslugun

giderilmesini amaglamaktadir.

Calismanin temel sorunsali “TRT’nin bir kamusal televizyon yayincisi
olmasiin TRT televizyon belgeselciliginin tanimlanmasina ve konumlandirilmasina
etkisi” aragtirllmistir. Bu ¢er¢evede TRT televizyon belgeselciligi “bir ekol mii yoksa
bir tarz m1?” sorularinin cevaplari bu tez ¢alismasi ile ortaya konulmustur. Baska bir
anlatimla glinlimiizde gelinen noktada, 6zgiin anlatisi, dili ve lislubu olan TRT belgesel
tarzindan “TRT belgeselciliginden” sz edilebilir mi? sorusunun cevabi verilmektedir.
(Calismada ayrica su sorulara da cevap aranmaktadir:

1. Belgesel nedir?

2. Belgesel tiiriiniin ortaya ¢ikis1 ve tarihsel siire¢ igerisinde ne gibi boyutlar

kazanmigtir?

3. TRT’de belgeselcilik yapimi nasil basladi?

4. Belgesel sinema geleneginin TRT Belgeselciliginin gelisimine iliskin etkisi

nedir?



5. “TRT Belgeselciligi” diye bir “ekol’den s6z edilebilir mi? TRT
belgesellerinin 6zellikleri nelerdir?

6. TRT Belgeselleri tiirlere gore siniflandirildiginda nasil bir tablo ortaya
cikmaktadir?

7. TRT’nin hazirladigi belgeseller konu bakimindan nasil bir dagilim
gostermektedir? Bu konuda temel belirleyici faktorler nelerdir?

8. Tirkiye’nin siyasi ve toplumsal tarihindeki calkantilar, doniigsiimler
belgeselcilige ve belgesellere nasil yansimigtir?

9. Televizyon teknolojisindeki gelismeler belgesel iiretimine (¢ekimlere,
kurguya, seslendirmeye... vs.) nasil etki etmistir?

10. TRT belgesel yapimct ve yonetmen kadrolarinin yetismesi i¢in ne gibi
kurum i¢i ve kurum dis1 ¢caligmalar yapmistir?

11. TRT belgesel yapimec1 ve yonetmenlerinin TRT belgeselciliginin
olusumuna ve gelismesine iligkin goriisleri nelerdir?

12. TRT belgesellerinde belli bir miizik ve kurgu tarzi olusmus mudur?

Canlandirma vb. yontemler kullanilmakta midir?

Bu ¢alismanin ilk boéliimiinde belgesel kavrami etrafinda olusan tartigma ve
farkli bakis agilarina yer verilerek “belge”, “belgesel” in ne olup ne olmadigi iizerinde
durulmaktadir. Belgesel filmin tanim1 ve “belgesel” kavraminin ortaya ¢ikmasi ele
alinmaktadir. Belgesel kavraminin tiire ylikledigi sorumluluk olarak “gercek”,
“yorumlama”, “sanat”, “dil” ve “lislup” gibi kavramlarin ne ifade ettigi arastirilarak,
belgesel filmin sanat eseri olmasini saglayan unsurlar agiklanmaktadir. Kavramlarin
icinin doldurulmasi anlaminda genel sinema literatiiriinde var olan kavramlarin
belgesel film i¢in ne anlama geldikleri anlatilmaktadir. Ozellikle kurmaca film ve diger

tiirlerle karsilagtirmalar yapilmaktadir.

Belgesel film tiirleri konularina donemlerine gore degerlendirilmekte, belgesel
filmlerin anlatim yaklasimlar1 ve bunun sonucunda ortaya c¢ikan belgesel film
tarzlarinin ilizerinde durulmaktadir. Belgesel filmlerin 6nem ve islevlerine deginilerek
toplumda {iistlendikleri sorumluklar ele alinmaktadir.

Yine birinci bdliimde belgesel filmin dogusu, gelisimi donemsel olarak

iistlendigi sorumluluklar arastirilmaktadir. Belgesel filmin diinyadaki gidisatinin yani



sira Tiirkiye’de baslamasi ve hangi evrelerden gectigi ve ne tiir islevleri yerine
getirdigi anlatilmaktadir. Tiirkiye’de belgesele destek veren kurumlar ve yaptiklar
belgesel filmler degerlendirilmektedir. Tiirkiye’de 1968 yilina kadar belgesel filmin
gelisim seriliveni ele alinarak bu donemde 6nemli doniim noktalar1 ve isimlerin Tiirk

belgeselciligine katkilari tartisilmaktadir.

Ikinci béliimde televizyon yaymciliginm diinyada ve Tiirkiye’de baslamast,
televizyon belgeselciliginin ortaya c¢ikmasi belgesel filmde nasil degisiklikler
meydana getirdigi islenmektedir. Televizyon belgeselciliginin sinema belgeselciligi
ile karsilagtirilmast ve yeni akimlar degerlendirilerek, kamu yayincisi olarak TRT
yaymnciligi ve TRT’de belgesel filmlerin baslamasi, gelisimin yani sira 1990’la
baslayan ticari (6zel) yaymcilik karsisinda TRT belgeselciligin  degisimi de

incelenmektedir.

Calismanin ticlinctli boliimiinde ise TRT belgeselciliginin baglamasi, donemsel
olarak gelismesi, kirilma noktalar1 arsiv belgelerine miiracaat edilerek elde edilen
bilgilerle analiz edilmektedir. Ortaya ¢ikan bilgiler ve grafikler niceliksel olarak
yorumlanmaktadir. TRT nin yaptig1 ve yayinladig belgesellerin tiirleri, sayilart ve
konularindaki degisimler donemin sosyo-politik sartlar1 ve teknolojik degisimler
baglaminda ele alinmaktadir. Ayrica TRT kurumunda cesitli donemlerde gorev
yapmis yapimci-yonetmen, goriintii yonetmeni, metin yazart ve yoneticilerle
derinlemesine goriigmeler yapilarak donemsel fotograflar ¢ekilmektedir. TRT belgesel
yapimcilarinin belgesel tiirlinlin diinyada ve Tiirkiye’de gosterdigi nitelik ve nicelik
olarak degisimleri sorgulayarak “6zgiin bir tarz olarak” TRT belgeselciliginin ortaya

cikmasindaki parametreler degerlendirilmektedir.

Bu calismada tarihsel bir perspektifin ortaya konulmast TRT belgeselciliginin
gectigi asamalar ve ulagtig1 noktanin daha kolay anlasilabilmesine katki saglayacaktir.
Calismada oncelikle kapsamli bir literatiir taramasi yapilarak ve arastirma evreninde
yer alan belgeseller konu, tiir, anlati, seslendirme, miizik, kurgu... vb. kriterler

dogrultusunda siniflandirilarak analiz edilmektedir.



Bu akademik ¢alismada baslangi¢ noktasi olarak, TRT nin kurulus tarihi olan
1968 yil1 esas alinmaktadir. 52 yillik donem 10’ar yillik periyotlarla teknik sosyal ve
toplumsal degisimlerde gozlenerek sinirlandiriimaktadir. Bu cergevede;1968-1980,
1980-1990, 1990-2000, 2000-2009, 2009-2020 olarak 5 donem teknik, igerik, sosyal

ve siyasal olaylari etkileri de dikkate alinarak islenmektedir.

Calismada bugiline kadar TRT de belgesel iireten yapimci ve yonetmenlerle
derinlemesine gorlismeler yapilarak, 2020 yilma kadar iiretilen belgeseller belirli
parametreler g¢ercevesinde istatistiksel olarak kodlanarak analiz edilmektedir. Bu
degerlendirmelerde TRT Belgesel Kanali kurumsal yapilanmasi ve belgesel anlayisi
itibariyle ayr1 olarak incelenerek biitiinle karsilagtirilmasi yapilmaktadir. Bu akademik
aragtirma, TRT belgeselciligine dair detayli bir degerlendirme niteligi tasidigr gibi

bundan sonra yapilacak ¢alismalara da katki sunabilecektir.



1. BELGESEL FiLM

Belgesel film, sinema ile birlikte ilk ortaya c¢ikan tiirdiir. Kameranin
bulunusuyla ilk ¢ekilen goriintiiler “belge” niteliginde belgesel filmlerdi. Sinemanin
125 y1llik tarihinde tiirler baglaminda iki ana akim ortaya ¢ikti: I1ki belgesel film digeri
ise kurmaca filmdir. Kurmaca film daha cok izleyici toplamasi ve eglenceli olmasi
dolayisiyla sinemanin merkezine oturdu. Belgesel film ise “hakikat” arayan olarak
“bilgi” “belge” gibi arastirmaya ve bilime dayanmasi nedeniyle farkli bir yol izledi.
Sinema sanatinin dilini kullanan iki tiir amaglar1 ve yaklasimlari nedeniyle birbirinden
ayristilar. Belgesel film uygulamalar sonucunda yeni tanimlara kavustu. Bundan
sonrada sinema dilindeki degisim ve teknolojik yenilikler belgesel filme yeni tanimlar

kazandiracaktir.

1. 1. Belgeselin Tanimi ve Tarihgesi

Belgesel filmin tek tanimi olmadigi gibi iizerinde uzlasilmis bir tanimi da
yoktur. Giiniimiize kadar farkli yaklagimlarla onlarca tanim yapilmasma karsin
herkesin {izerinde mutabik oldugu bir tanimdan s6z edilememektedir. Belgesel filmin
tanim1 zamana gore film tiirleri esas alinarak yapilmistir. Belgesel film, daha ¢ok ne
oldugu degil de ne olmadigi iizerinden tanimlanmaktadir. Genellikle dramatik
yapimlar dikkate alinarak yapilan tanimlarda kurmaca olmayan “non-fiction” ya da
film olmayan “not movie” gibi ne olmadigina yonelik ifadeler kullanilmaktadir. Ancak
her kurmaca olmayan yapimin belgesel film olmadiginin altim1 ¢izmek gerekir.
Sozgelimi haber, eglence ve egitim gibi program tiirleri kurmaca olmadig1 gibi bu
tiirler belgesel film olarak da nitelendirilemezler. Belgesel filmin tanimu tiiriin ortaya

cikmasindan yillar sonra yapilmistir.

Belgesel filmi tanimlayabilmek i¢in hangi ortamda ve kimlerle beraber

diinyaya geldigine bakmak gerekir. Sinemanin dogusuyla birlikte ortaya ¢ikan ancak



kisa zamanda egemenligini kurmaca filme kaptiran belgesel film kendi taniminin da
kurmaca karsisinda aldig1 konuma gore belirlenmistir. Belgesel filmin tanimlar1 daha
cok uygulamalar gelistikge artmistir. Belgeselin filmin adinin konmasi ge¢ yillarda

sinemanin dogusundan 31 y1l sonra 1926 yilinda yapilmustir.

Belgesel goriintiiye dayanan bir sanat olmasi nedeniyle diger gorsel tiirlerle
zaman zaman i¢ ice gegerken kendine farkli bir alan agmistir. Belgeselle diger sinema
tiirleri arasinda ortak olan unsur ikisinin de goriintiiye dayanan sanat olmasidir. Yani
iki sanat tiirii de kameranin ortaya ¢ikmasiyla varlik bulmustur. Kurmaca yapimlar da
belgeselden dogmustur. Ciinkii ilk filmler belgesel niteligi tasiyan ¢aligmalardir. 1895
yilinda gdsterimi yapilan ilk film olan Lumiére Kardeslerin ¢ektigi “Iscilerin
Fabrikadan Cikis1” ve devaminda ¢ekilen ¢ok sayida film birer belgeseldi. Bu filmler
yapilirken heniiz tiir kavrami ortaya ¢ikmadig: gibi yapilan filmlerin ne olduguna dair
bir literatiir de hentiz yoktu. Ancak hikaye ve masal anlatma kiiltiiriintin yiizyillardir

siiren gelenegi kurmaca filmin ¢ok hizli bir sekilde yol almasinin 6niinii agmustir.

Belgeselle yola ¢ikan sinema daha sonra kurmaca filmin agir bastig1 bir sanat
olarak devam etmistir. “1901-1905 arasinda 6ykiilii filmin yiikselisiyle birlikte, dykiili
olmayan film, diinya film perdelerindeki egemenligini kaybetti” (Musser, 2008).
Oykiilii film anlatim giicii seyirciyi kusatmus ve belgeseli ikinci plana itmistir. Her film
ayni zamanda bir belgeseldir. Dramatik sinema filmleri bile zaman i¢inde donemine
taniklik etmek agisindan belgesel niteligi kazanir. “Tiim filmler belgeseldir, ¢linkii tim
filmler; sonu¢ olarak bir kiginin, bir seyin, bir yerin, bir zamanin dokiimanlar1 ve
belgeleridir...” (Sarris, 2019). Ciinkii kameranin gordiigli nesne, obje ya da insan o
anda oradadir, gergektir ve de vardir. Bu sahne bir drama sahnesi bile olsa
kaydedildikten sonra artik ayn1 zamanda filmsel zaman ve mekan igerisinde gergektir,
belge niteligi tastyan bir belgeseldir. Belgesel film ¢ekim asamasinda “hayata tutulan
ayna” konumundadir. Kameranin gordiigii gercegi kurguda baska bir gercege

doniistiirmeden kurgulamanin, hikayelestirmenin, anlatmanin ad1 belgeseldir.

Bill Nichols “Belgesel Sinemaya Giris” adli kitabinda belgesel taniminin hicbir
zaman net olmadigini belirtmektedir. “Bugilin pek ¢cogumuz hala John Grierson’in

1930’larda ortaya attig1 belgesel tanimina o ya da bu sekilde bagvuruyoruz: “Gergegin



yaratici bir sekilde islenmesi ve/veya yorumlanmas1” (Nichols, 2017, s. 27). Nichols,
bu ifadelerin belgeseli tanimlamada yetersiz kaldigint anlatmaktadir. Nichols, her ne
kadar gercegin yorumlanmasinin kurmaca filmin alanina girdigini sdylese de belgesel
filmin de bir sanat dali oldugunu unutmamak gerekmektedir. Lumiére Kardeslerin
kamerasinin gordiiklerini “belge” saymak dogru iken onlarin bir sanat yapimi olarak
belgesel olduklarini sdylemek olduk¢a zordur. Bill Nichols, Jonh Grierson’in
tanimindan yola ¢ikarak belgesel tanimini ii¢ baslik altinda irdeler:

1. Belgeseller ger¢eklik hakkindadir; gercekten olmus bir sey hakkindadir.

2. Belgeseller gercek kisiler hakkindadir.

3. Belgeseller gercek diinyada olup bitenlerle ilgili dykiiler anlatir.

Nichols, bir belgesel filmde goriinen nesneler ve insanlar ger¢ek hayatlarindaki
konumlartyla belgeselde yer almalar1 gerektiginin altin1 ¢izerek bu durumu soyle
aciklamaktadir:

“Belgesel film, gercek kisilerin(toplumsal oyuncularin) iginde yer aldigi durum

ve olaylardan bahseder. Bu kisiler, betimlenen yasamlar, durumlar ve olaylar

hakkinda inandirici bir 6nerme ya da bakis agisi edinebilmemiz icin aktarilan

bir oykiide, bize kendilerini kendileri olarak sunarlar” (Nichols, 2017, s. 35-

54).

Belgeseldeki kahramanlar gercek hayattaki rollerinin diginda bir rol istlenir ya
da Oyle sunulurlarsa kurgulanmis bir kisi olarak belgesel gercegini zorlayacak ve

tartismaya neden olacak bir durum ortaya ¢ikacaktir.

Patricia Aufderheide, “Documentary Film” adli ¢alismasinda belgesel filmin ne
oldugu sorusunu sorarak “en kolay geleneksel cevap dramatik film olmayan diye”
aciklamaktadir. Clinkii onun igin belgesel film, “gercek hayat hakkinda bir filmdir”
(Aufderheide, 2007, s. 2). “Belgesel film gercek hayat hakkinda anlatilan hikayedir”
diye tanmimlamaktadir ancak bu ciimle bile bir¢ok tartismaya beraberinde
getirmektedir. “Gergek hayat” ile “film” bir paradoks olusturmaktadir. Film gercegin
tam olarak kendisi degildir o da sonug olarak bir “kurgulanmis” hikayedir.

1948 yilinda Diinya Belgesel Birligi’nin Cekoslovakya’da yaptig1 toplantida

belgesel filmin genel kabul goren genis bir tanimu1 ise s0yle yapilmistir:
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“Ekonomi, kiiltiir ve insan iliskileri alanlarinda, mantiga veya duyguya
seslenerek, insanlarin bilgi ve anlayislarini daha fazla genisletme isteklerini
kamgilayarak, mizansensiz ¢ekimle- veya olgular konusunda diiriist ve
gerekgeli olmak kosuluyla mizansenli ¢cekim kullanarak, gercegin tiim
yonlerinin veya herhangi bir yoniiniin film iizerine tiim yontemlerle

vazimlanmasi iglemi...” (Demoglu, 2014, s. 44).

Farkli bakis agilariyla yapilan tanimlarin ortak noktasini bulmak oldukca
zordur. Ciinkii her belgesel kendi icinde yeni gorsel, sanatsal unsurlari farkli bigimde
kullanirken, daha 6nce hi¢ kullanilmamas bir tarz ve yaklasima da yer verebilmektedir.
O nedenle her yapilan yeni belgesel yeni tanim1 da beraberinde getirmektedir.

Genel bir bakis acistyla belgeseli diger filmlerden ayiran o6zellikler su sekilde
smiflandirilabilir:
1- Belgesel film ger¢egin pesindedir.
2- Her tiirlii filmde kullanilan gorsel unsurlar (canlandirma dahil) belgeselde
kullanilir.
3- Belgesel filmin bir ger¢egi ortaya ¢ikarmak amaci vardir.
4- Belgesel belirlenen amag¢ dogrultusunda toplanan gorsel ve diger unsurlar1 bir

kurgu mantigiyla isleyen yapim tiirtidiir.

Yukaridaki ozelliklerden yola ¢ikarak belgesel film soyle tanimlanabilir:
Belgesel film, gercegi ortaya ¢ikarmak amaciyla goriintiiniin dilini kullanarak belirli
bir kurgu mantigiyla gerceklestirilen yapim tiiriidiir. Belgesel filmin her yeni tanimi
yeni yapilacak belgesel filmlerle degisecektir. Ancak belgesel film 6ziinde tasidigi
“gerceklik” kavramimdan uzaklasmadan varhigm siirdiirecektir. Oziin kaybolmas:

“belgesel filmin” tiir olarak sonu olacaktir.

1. 1.1. Kavram Olarak Belgesel Film

Belgesel filmin yapilan biitlin tanimlarinda ortak nokta gercekliktir. Belgeseli
diger film tilirlerinden ayiran ana 6zellik kurmaca olmamasi ve bir gergegin ortaya

cikmasi i¢in yapilmasidir. Ancak gergeklik hem genel anlamda hem de film dilinde
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oldukga tartigmali bir kavramdir. Felsefenin temel sorularindan birisi ger¢ek nedir? Bu
soruya c¢aglar boyu filozoflar cevap aradilar. Degisen kosullar gergeklik tanimini da
degistirdi. Sinemanin hayata girmesiyle gergeklik yeni boyut kazandi. Yaganan ger¢ek
filmde sinemasal gercege doniistii. Sinema akan giden hayati kayit altina alip
dondurarak yeni bir tanmim ortaya c¢ikardi. Lumiére Kardeslerin gosterdigi ilk
filmlerden biri “Trenin Gara Girisi” (1895) idi. Trenin istasyona yaklagmasi sahnesi
seyircilerin tedirgin olarak yerlerinden firlamalarina sebep olmustu (Lanzoni, 2015, s.
32). Seyirciler bunun gergek anlamda bir gergek olmadigini bilmiyorlardi. Clinkii daha
once boyle bir tecriibe yasamamislardi. Seyircinin perdede gordiigii sey gergegin bir

yansimasidir. Burada perde kurtarici aksesuardir.

Fotograf akan zamandan bir an1 dondurup kayit altina alirken film akan zamamn
icinde gegen olaylar ve insanlarla birlikte kayit altina alip zamani dondurmustur. Neil
Postman “Televizyon: Oldiiren Eglence” adli kitabinda fotografta “sentaks”
olmadigini o nedenle onun gergek diinya ile tartisilamayacagini belirterek bu durumu
sOyle agiklamaktadir: “Fotografin taniklig1 etkilidir ama higbir diisiince (ne ‘olmasi

gerekenle’ ne de ‘olmus olabilecek’le ilgili) iletmez” (2019, s. 95).

Sinemadan ¢ikan seyirci ne kadar gercekei bir film seyretse de onun bir
kurmaca oldugunu bilmektedir. Belgesel film, mekanlarin ve insanlarin bulunduklari
yer ve zamanda gergek kimlikleriyle kayit altina alan film tiiriidiir. Kurmaca filmler
insanlari, olaylar1 ve mekanlar1 baglamindan kopararak gerceklikten uzak bir fantezi
diinyas1 olusturmaktadir. Ancak bu fanteziyi gergekmis teknigi ve {islubuyla sunup

seyirci goziinde “gerceklik™ algisi olusturdukca basarili olmaktadir.

Belgesel filmde kullanilan goriintii, s6z, yazi, resim gibi unsurlar anlatilmak
istenen konuyla baglantili ve konu i¢in iretilip kurgulanmamis seylerdir. Belgesel
sinema hi¢ kuskusuz geceklerle ilgilidir. Ancak gegeklerin “oldugu gibi aktarilmasi”
filmi belgesel sinema 6rnegi yapmaz (Susam, 2015, s. 149). Bu parca parca ve farklh
nitelikte olan gegekler sinema diliyle kurgulanip bir biitiin olusturmalidir. Bu biitiin
amaclanan gercekten kopmadan yeni bir gergege doniismelidir. Belgesel icerisinde
bulunan her gorsel unsur baslt basina bir anlam ifade etse de ¢ogunlukla belgesel

icindeki anlamiyla &rtiismeyebilir. Ornegin; yakin planla yakasinda giil olan bir insan
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goriintiisii birinci anlamiyla vardir ve gecektir. Genis planda goriildiigiinde bu
yakadaki giil bir sevgilinin yakasinda olabilecegi gibi bir katilin yakasinda da olabilir.
O zaman goriintii “yakasinda giil tagiyan sevgili” ya da “yakasinda giil tasiyan katil”
olarak anlam kazanacaktir. Bu ortaya ¢ikan gergek parcali olan gdrsel malzemeden

farkli, anlamli, estetik ve yeni bir gercektir.

Sinema ve televizyon yapimlarinin biitiin tiirlerinde oldugu gibi belgesel film
de bir senaryonun bir hazirlik ¢alismasinin {irlinlidiir. Bu anlamda biitlin yapimlar,
gercegi en ¢iplak bir sekilde vermesi gereken haber programlar1 dahil olmak tizere bir
kurgudan, yeniden iiretimden ibarettir.

“Belgesel filmci i¢in onemli olan herhangi bir sorunun, konunun ardinda yatan

gercektir, bu gercegi yansitmaktir. Belgesel filmci bu gercegi yansitirken

elinden geldigince nesnel davranmaya ¢alisir. Fakat yine de kendiliginden
anlasilacagi iizere, bu gercek de o belgesel filmcinin anlayisina, diinya

goriisiine, bilgisine gore bicimlenmistir” (Ozon, 1990, s. 128).

Yapim siireglerinde ¢ok sayida teknik donanimin katkisiyla filmler ortaya
cikmaktadir. Cekim ve kurgu filmlere ana sekli veren 6nemli iki unsurdur. Cekimlerde
kameranin yeri, agisi, objektifi gibi konularin belirlenmesi yonetmenin takdirindedir.
Bu belirlemelerin teknik ve mesleki zorunluluklari olsa bile yonetmenin vermek istegi
mesaja uygun olarak onun tarafindan belirlenmektedir. Cok uzun siiren ¢ekimlerden

kisa boliimler alarak kurgulamak yoluyla eser ortaya ¢ikmaktadir.

Biitlin sinema tiirlerinde oldugu gibi belgesel filmde o filmi olusturan ekibin
gercege bakis hikayesidir. Anlatilan “gergek” film ekibinin izafiyet cergevesinin
iiriintidiir. Cekilen film diinyanin gergekleriyle ne kadar otiisiirse o kadar basarili

olacaktir.

Film ¢ekimleri olduk¢a uzun zaman almaktadir. Bu ¢ekimler giinlerce, aylarca
yapilmaktadir. Kurmaca filmler bir senaryo ve ¢cekim senaryosu cercevesinde yapilir
ve bu planlamaya biiyiik oranda uyulmaktadir. Ancak belgesel filmlerde bir taslak
senaryo ve c¢ekim plani hazirlanmaktadir. Biiylik oranda belgesel ¢ekim sirasinda

sekillenir. Ciinkli kameranin gordiigli ger¢ek yonetmenin dnceden planladigi ya da

13



diisiindiigii gergek degildir. O nedenle belgesel filmlerin metinleri ¢ekimler bittikten

sonra yazilmaktadir.

IIk belgesel filmin ne kadar gercegi yansittigma dair tartismalar hala
stirmektedir. Flaherty, 1922 yilinda tamamladigi “Kuzeyli Nanook” filminde
Eskimolarin hayatin1 belgesel olarak ¢ekti. Bu ilk belgeselde o donem Eskimolarin
yasadig1 gercegin yansidigini sdylenemez ciinkii “Flaherty her ne kadar Eskimolarin
“gercek” yasamini kaydetmekle ilgileniyorsa da filme aldig1 olaylara belirli bir diizen
vermistir” (2019, s. 34). Eskimolar ticarete baglamis, yasadiklart mekanlar ve giysiler

farklilagmistir. Flaherty onlara daha once giyilen kiyafetler hazirlattirmigtir.

Cekim sirasinda kameranin konuldugu yer, kamera agisi, kullanilan objektif,
cekim Olcegi gibi film dilinin kompozisyon unsurlari tamamen yonetmenin tercihidir.
Ornegin bir gdsteride yakin planlarla baslay1p biitiine giden bir ¢aligma yapilacag: gibi
once gosteri yapanlarin biitliinli gosterilip sonra detaylara gecilebilmektedir. Sonugta
belgesel filmde gordiiklerimiz gercektir ancak filmi ¢eken yonetmenin gordiigii veya
gostermek istegi gercektir. Bakis agisina ve amaca gore bir sonug ortaya ¢ikacaktir.
Cikan sonug herkes i¢in yeterli ve gerceke¢i olmayacaktir. James Clarke “Sinema
Akimlar1” kitabinda belgesel filmin kurmaca filme oranla “daha diiriist ve soylu” bir
is olduguna dair bir yaygin inanig olmasina karsin belgesel yapimlarda da
“malzemenin orgiitlendigi, secildigi ve manipiile” edildigine vurgu yapmaktadir.
“Kurgusal bir filmde bu tiirden se¢imler, cogunlukla senaryo asamasinda yapilirken,
belgesel filmlerde prodiiksiyon sonrasi agamalarda yapilmaktadir” (Clarke, 2012, s.
123).

Sinema ve televizyon alaninda kavramlar sinema eksenli olarak geligmistir.
Sinemanin kesfinden yaklasik olarak 50 yil sonra yogun bir sekilde toplum hayatina
giren televizyonun kavramlar1 da sinemanin mirasidir. Ancak televizyon sinemadan
cok farkli iiretim ve sunum tekniklerine sahip oldugu icin yeni kavramlar tireterek
goriintliye dayali sanatlarin gelismesine katkida bulunmaktadir. Belgesel de sinema
sanatinin bir tiirli olarak dogmasina karsin daha ¢ok televizyonla 6zdeslesen bir tiirdiir.
Sinemadan alinan adlandirmalar giiniimiizde akademik c¢alismalarda kullanilsa da

uygulamada televizyon alaninda farkli ifadeler s6z konusudur. “Belgesel sinema”,
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“belgesel film”, “belgesel”, “belgesel program” gibi adlandirmalarla tiir ifade
edilmektedir. Belgesel sinema ve belgesel film adlandirmasi sinema sanatinin
kavramlastirmasidir. Sinema kavrami daha iist bir tanim olarak biitiinii ifade
etmektedir. Belgesel Film daha smirlandirilmig bir tanimdir. Bir taraftan da teknik

anlamda filme dayal1 bir ¢aligmay1 anlatmaktadir.

Sinema ile televizyon ayni dili kullanan iki sanat tiirii olsa da teknik anlamda
biiyiik farkliliklar igerir. Televizyon sinemadan dogmus, onun teknik ve estetik
unsurlarini miras alarak ona yeni anlamlarda katan bir sanat olarak ortaya ¢ikmustir.
Sinema film kamerasiyla filmlerin yapildig: bir sanat tiirii iken televizyon elektronik
kameraya dayal1 bir sanat tiirtidiir.

“Ote yandan, elektronik gériintiiyii ilk giinden beri hep agabeyi beyaz

perdedeki goriintii ile yaristirmaktayiz. Elektronik goriintii (video), film

sanatimin 1s1ga karsi duyarlt yiizey tizerindeki goriintiisiinden ¢ok farklidir.

Ekrandaki goriintii filmdeki gibi seffaf bir yiizey iizerinde olusmaz. Projeksiyon

aygitivla yansitilmaz. Ekrandaki gériintii, 151kli noktaciklardan olusur. Yani

kendisi isiktir” (Kilig, 1995, s. 9).

Sinema ve televizyonun kurgu teknikleri de tamamen birbirinden farklilik
gosterir. Bu iki teknik ayrim tanimlarda da kendini gostermistir. Televizyonda “film”
kavrami yerine belgesel i¢in “belgesel program” ya da sadece “belgesel” kavrami

kullanilmaktadir.

Sinema ile televizyon arasindaki ana farkliliklardan birisi de gosterim cihazlari
ve de ortamlaridir. Sinema belgeselleri sinema kamerasiyla film {izerine kayit edilip,
banyo islemlerinden gecirildikten sonra film montaj iinitelerinde kurgulanip sonra
sinema gosterim cihazlar1 aracilifiyla sinema salonlarinda perdeye aktarma
yontemiyle seyirciye ulasir. Film kamerasiyla cekilen belgeselleri televizyonda
izlemek i¢in “telesine” denen aktarma cihazlariyla elektronik ortama aktarilarak

televizyonlarda gosterilmektedir.

2000’li yillardan sonra yiiksek teknolojili dijital kameralarin devreye

girmesiyle beraber sinema filmleri de elektronik kameralarla ¢ekilmektedir. Dijital
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kameralarda film seridindeki ¢oziiniirliige yakin kalitede goriintiiler tiretebilmektedir.
Kavramlarini aldig1 sinemaya teknik anlamda destek veren televizyon her yoOniiyle
sinemay1 etkilemektedir. Teknige dayali tanimlamalarin anlami kalmasa da eski -tarihi

kavramlar- sektdriin yoniinii belirlemeye devam etmektedir.

Televizyon belgesellerin de ise ¢ekimler elektronik kamera ile yapilirdr simdi
elektronik tabanli dijital kameralarla yapilmaktadir. Cekimler dijital montaj
tinitelerinde kurgulanip televizyonlarda yayinlanacak program haline getirilmektedir.
Gosterim cihazi olan “televizyon™ tasinabilir bir cihaz olmasi dolayisiyla evlerde,
igyerlerinde ve dis mekanlarda kullanilabilmektedir. “Sinemalarda biiyiik beyaz
perdeye yanstyan kalabalik sahneler ve genis planlar anlamini yitirdi; kii¢iik ekranda
kalabalik sahnenin figiirlerini gérmek giiclestigi gibi, dramatik etkisi de silindi”
(Tamer, 1983, s. 31).Televizyonda yayinlanan bir belgesel gosterim cihazinin oldugu
her yerden izlenebilmektedir. Dijital teknoloji sayesinde klasik televizyon cihazina
gerek kalmamistir. Televizyon kavrami sistemin biitiinliniin adi olarak varligim
korumaktadir ancak gdsterim cihazi olan “televizyon” artik bilgisayar tabanli ¢ok
yonlii kullanilan bir aygittir. Internetin bulundugu yerlerde bilgisayar ve cep
telefonuyla izleme olanagi vardir. Iletisim teknolojilerindeki hizli degisim yeni
tanimlamalar1 da beraberinde getirmistir. Artik geleneksel medya araglarini yeni
ortaya ¢ikanlardan ayirmak icin “Yeni Medya” kavrami kullanilmaktadir. Celalettin
Aktas “Qr Kodlar ve Iletisim Teknolojisinin Hibritlesmesi” adl1 kitabinda iletisim
teknolojileri baglaminda yeni medyay1 geleneksel medyadan ayiran 6zelliklerinden
birisinin de “multimedya” Ozelliginin kazanilmas: olarak agiklamaktadir.
“Multimedya, veri, ses, metin, hareketli hareketsiz grafik goriintii, resim ve film gibi
farkli iletisim elemanlarin1 bir iletisim sebekesi icinde bir arada bulunduran bir
platformdur” (Aktas, 2014, s. 71).Gorsel yaymcilik alaninda olusturulan “dijital
platformlar” hem yapimci hem de yayinci olarak belgesel filmin sekillenmesinde etkili

olmaya baglamiglardir.
Televizyon 24 saat esasli yayin yaptigi icin gilinlik yayin akisi igerisinde

belgesel film de bir program olarak bu akisin i¢inde yer almaktadir. Hazirlanan yayin

akisinda gosterilecek belgesel filmlerde program ismiyle adlandirilmaktadir. Genel
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yayin akisina sahip televizyon kanallarinda belgesel kusagi, sinema kusagi gibi yaymn

saatleri vardir.

Ikinci Diinya savasi sonrasinda sirastyla Ingiltere, Amerika ve Kanada basta
olmak {iizere, belgesel film televizyon mecrasinda “program” olarak yer almaya
baglamigtir. Belgesel filmin televizyon mecrasinda yayimnlaniyor olmasi, onun
anlatisin1 zamanla sinema filminden televizyon programina doniistiirmiistiir. Bir
anlamda, “eski bicim yeni igerik {izerinde uygulanmaktadir” (Oztiirk, 2014, s. 14). Bu
cergeveden bakildiginda belgesel film sinemadan daha ¢ok televizyon igeriklerinde
kendisine yer bulmustur. Belgesel film televizyonla daha ¢ok 6zdeslemistir. Tematik
kanallarin yaymna girmesinden Once televizyon yayin akislarinda mutlaka belgesel
filme yer veriliyordu. Haftanin tiim giinleri olmasa da birkag¢ giiniin akisinda belgesel

filmler bulunmaktaydi.

Teknolojik yenilikler televizyon yayinciligini daha kolay ve ekonomik hale
getirmistir. Karasal linkler yerine uydudan, internet iizerinden ¢ok sayida kanal sahibi
olmak kolaylasmistir. Bu kolaylik tematik kanallarin ortaya c¢ikmasina neden
olmustur. Saglhk kanali, spor kanali, egitim kanali gibi ayrimlarin yan1 sira belgesel
kanallar1 da gogalmaya baglamistir. Belgesel kanallar1 giinliik yayin akiglarini belgesel

tiirlerini dikkate alarak yapmaktadirlar.

Belgesel filmler kimi zaman canlandirmaya basvurmaktadirlar. Bu
canlandirmalar nedeniyle bu tiir yapimlara “belgesel drama” ya da “dramatik belgesel”
denilmektedir. Belgesel drama; konusu gercek bir olay ya da kahramandan yola
cikilarak yeniden canlandirilarak kurgulanan filmlerdir. Konu dramatize edildigi igine
isimler, yerler, gercek olsa bile ortaya ¢ikan eser bir kurmaca filmdir. “Sinemada yar1
belgesel film diyecegimiz film ¢esidi de belgesel film ile oykiilii film arasinda koprii
sayilabilir. Yar1 belgesel film, konusu oykiilii filmi andirircasina islenmis bir belgesel
film ya da belgesel film anlayisina ¢ok yaklasmis bir dykiilii filmdir” (Ozon, 1990, s.
129).

Bu tiir yapimlarda en cok tartisma konusu olan sey meshur bilinen bir

kahramanin oyuncu tarafindan dogru yansitilmadig elestirisidir. Olaylar, mekanlar,
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isimler dogru olsa da ¢ekilen yapim bir filmdir. Bu filmleri gii¢lii kilan unsur gerg¢ek
kisilerden, mekanlardan ve olaylardan yola ¢ikilmis olmasidir. Belgesel dramalarda
izleyici iki tiiriin iistlin yanlarini bir arada gérmenin keyfini yasamaktadir. Belgeselin
“gercek” yoniiyle kurmaca filmin “kurgusal hikdye” yonii bu tir filmleri giiglii

kilmaktadir.

Dramatik belgeselde, anlatilan kisinin ya da olaym yasadigi doneme ait
canlandirmalar yapilir. Bu canlandirmalarda g¢ekilen sahneler belgeselde anlatilmak
istenen gercek i¢in malzeme niteligindedir. Bu sahnelerde ¢ogunlukla efekt sesleri

disinda dis ses sahneyi tanimlar.

Kurmaca filmin izleyici i¢in daha eglenceli ve daha kolay izlenir olmasi
belgeselcilerin dramatize sahnelere basvurmalarini cazip hale getirmistir. Ozellikle
tarihi belgesel filmlerde belge yetersizligi de canlandirmalarla kapatilmaktadir. Eski
uygarliklara dair ¢ekilen projelerde cogu zaman yazili kaynak disinda gorsel malzeme
bulmak olduk¢a zordur. Bu nedenle kiigiik mizansenler, mekan ve olay
canlandirmalari belgesel filmin anlatimini giiglendirecektir. Giilgin Cakic1 Oztiirk’iin
de vurguladigi gibi:

“Zaman iginde belgesel film anlatisinda imgesel film anlatisina dogru bir

egilim olmustur. Bu egilimin en onemli tiirii olan ve ‘Docu-drama’ olarak

literatiirde yer alan ‘kurmaca belgesellerde” ise sahneler, mizansenin pargasi
konumundadir. Bu mizansenin belgesel mantigi i¢inde konumlandirilmasi ise

referanslarinin gerceklerden besleniyor olmasinda gizlidir” (Oztiirk, 2014, s.

13).

Belgesel filmlerin i¢ine drama yerlestirmek ya da kurmaca filmlerin igine
belgesel goriintiiler koymak yoOnetmenlerin tercihidir. Sinirlarin  belirlememesi
nedeniyle tiir taniminda da kafa karisikligi ortaya ¢ikmaktadir. “Belge drama”,
“belgesel drama” “drama belgesel” ve ‘“dramatize edilmis belgesel” terimleri
dramatizasyon ve dogrulanabilir belgesel, degisken oranlarda bir araya getirilerek
yonetmen ve elestirmenler tarafindan bir nebze kafa karistirici bir sekilde

kullanilmaktadir” (Saunders, 2014, s. 25-26).
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2000’11 yillarla beraber televizyon teknolojilerindeki gelismeler gdriintiiniin
cekim sirasinda farkli ag1 ve hareketlerle drama diline yakin bir teknik gelismektedir.
Belgesel dilinin belge belgeselciliginden insan hikayelerine dayali biraz magazin,
biraz aktiialite, biraz oyun nedeniyle belgeselin dilinin “dramatiklestigi”
goriilmektedir. Teknikte ve anlatim dilindeki bu degisim yeni bir belgesel tanimini da

beraberinde getirecektir.

Belgesel kavrami, filmlerin cogalarak ¢esitlenmesi sonucunda tiirlere
ayrilmaya baglamasiyla sessiz sinemanin son déonemleri olan 1920°li yillarin sonunda
ortaya ¢cikmistir. Belgesel kavrami pratik ¢alismalarin sonucudur. Kurmaca olmayan
filmler i¢in “belgesel” kavrami kullanilmadan 6nce egitim, aktiiel, seyahat filmleri gibi
icerik ve tematik yaklasimlar sonucu adlandirmalarda yapilmistir. Tiiriin ad1 belgesel
olarak tanimlaninca egitim, aktiiel, seyahat tanimlamalar1 belgesel alt tiirii olarak

giiniimiizde de gegerliligini korumaktadir.

1. 1. 2. Belgesel Filmin Dogusu ve Gelisimi

Sinema ve televizyon temelde fotografa dayali sanat tiirleridir. Sabit fotograf
karelerinin hareketlenmesiyle goriintiiniin duyarli film {izerinde olugsmasi sinemayi,
elektronik ortamda olugmasi da televizyonu ortaya g¢ikardi. Goriinen gercegi eliyle
yorumlayan ressamlar yerine goriineni mekanik olarak dogrudan kaydeden fotograf
makinesi ve kamera gorsel sanatlarda yeni bir donemi baglatti. Sadece goriintiilerin
mekanik olarak kaydedilmesiyle yetinilmedi, onlarin arsivlenmesi, islenmesi ve daha
onceki sanat dallariyla iligkili olarak yeni formatlara da olanak sagladi. Goriintii birgok
sanat dalini besledigi gibi edebiyat, tiyatro, resim gibi diger sanat dallarindan aldig:

teknik ve estetik unsurlari biinyesine katarak yedinci sanat oldu.

Fotograftan once insan eliyle olusturulan iletisim ve sanat araci olarak resim
vardi. Taslara cizilen resimler ibadet etmek, avlanmak, yeni nesillere tecriibe aktarmak
maksadiyla yapiliyordu. Diinyanin bir¢ok yerinde magaralarda, bozkirlarda milattan
onceki yillara ait resimlerle karsilasilmaktadir. ““Yaban domuzu, geyik, bizon gibi dis

diinyada gordiikleri seyler ilk insanlarin konular1 olmustur. Geg Paleolitik Cag’a ait
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kaya resimleriyle {inlii Ispanya’daki Altamira Magaras1 insanoglunun anlatma
ihtiyacinin ilk 6rneklerini sergiler” (Bugan, 2014, s. 15). Bu resimlerde tabiat1 taklit
etmek esasti. Esas olan bir avlanma sahnesini bire bir canlandirmakti. Tastan sonra
deriler tizerinde, parsdmenlerde, papiriislerde kullanilan yazi1 kagit iizerinde geliserek
bugiin kullanilan alfabeye ulasildi. Elektronik teknolojisinin gelismesiyle beraber yazi

kagida bagimliliktan kurtularak dijital ortamda kendisine yeni bir mecra buldu.

Meram resimlerle degil sembollerle ifade edilince resim kaybolmadi,
ressamlarin goziinden insan ve doga farkli bakis agilariyla resmedilmeye devam etti.
Gorilinen gergegi anlamlandirma iddiasinda olan resim fotografin bulunmasiyla bir kez
daha kendini sorgulayarak yeni yol arayislarina girdi. Fotografin bulunmasiyla artik
“gercegin” temsilcisi fotograf oldu. “Ilk kez iiriin ile onu iireten nesne cansiz varliktan
olusmaktadir” (Rotha, 1995, s. 20). Ancak insanin ve doganin fotograf olarak temsil

diisiincesi ¢ok daha eski ¢aglara uzanmaktadir.

Suda, aynada yansiyan goriintiiniin bir ara¢ yardimiyla ¢ekilmesi diislincesi
“Camera Obscura’dan ilk s6z edenler Cinli filozof Mo-ti (M.O. 470-391) ve Yunan
filozofu Aristoteles (M.O. 384-322) olmustur. Mo-ti M.O. V. yiizyilda, karanlik
kutuda delikten giren 15181n ters goriintii olustugundan séz etmistir” (Bugan, 2014, s.

53). Bu teorilerin hayata gegmesi i¢in yaklagik 2000 y1l beklemek gerekmistir.

Fotografin olusum teknigi 11. yiizyilda ibnii’l-Heysem (965 Basra-1040
Kahire) tarafindan ortaya atildi. Ibnii’l-Heysem “Kitabii'l-Menazir” adli kitabinda
optik bilimiyle ilgili detayli bilgiler vermis, bugiin kullandigimiz goriintii olusum
tekniginin teorisini detayli bir sekilde yazmistir. Ibnii’l-Heysem karanlik kutu (Camera
Obscura) olarak tanimlanan bir kapali karanlik kutunun iizerinden bir delik agildiginda
karsida duran cismin ters olusumu kutunun arka tarafinda olusur diyerek bugiin
kameralarda kullandigimiz teknigi ortaya ¢ikarmistir. “Isigin dogrusal (dogru boyunca
rectilinear) yayilimi, golgenin Ozellikleri, karanlik oda, gok kusagi ve halenin
olusumu, yansima ve kirilma konular1 gibi ¢cok temel optik olguyu inceleyerek bu ilmi
kokten degistirdigi goriiliir” (Tokdemir, 2000, s. 84). Daha sonra Leonardo da Vinci

de benzer ¢izimlerle Camera Obscura’y1 tanimlamistir.
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Fotografin teorisi bilinmesine ragmen kendisinin ortaya ¢ikmasi i¢in 19.yiizyili
beklemek gerekmistir. “Sanayi Devrimi’yle birlikte fizik ve kimya bilimlerindeki
geligsmeler sonucunda fotograf ¢ekebilmek miimkiin hale geldi. Tarihin bilinen ilk
fotografi Joseph Nicephore Niepce tarafindan 1826 yilinda ¢ekildi” (Bugan, 2014, s.
17). 11k fotografin ¢ekilmesinden 1890’11 yillara kadar bu alanda gok sayida teknik
gelisme yasandi. “Yansitilmis hareketli resim fotograf¢iligi 1890’larda gegek oldu,
fakat hareketli resimleri perdeye yansitma riiyasi en az {i¢ yiiz yasindaydi” (Czitrom,
2019). On yedinci ylizyilin ortalarinda icat edilen “biiyiilii fener” sayesinde resimler
yansitilabiliyordu. Biiyiilii fenerden daha onceki donemlerde Osmanli Devleti’nde
minyatiir sanatt yoluyla “belgesel” kitaplar hazirlanmistir. 16.ylizyillda Matrakei
Nasuh’un seferlerde ugranilan sehirlerin resimlerini bir belge-resim olarak ¢izmistir
(Bayrakdar, 2017, s. 171). Belgeye dayali belgeselcilik agisindan bu ¢aligmalarin da

degerlendirilmesine ihtiyag vardir.

Goriintiiniin ortaya ¢ikmasinda ¢ok sayida bilim adaminin buluslari etkili oldu.
O nedenle sinemanin icadini bir veya birka¢ isme baglamak dogru degildir. “Bundan
dolay1 sinemanin kesin baslangic tarihleri hayli tartismaya acgiktir” (Lanzoni, 2015, s.
26). Ancak bu mucitlerden ikisi ve bulduklar1 aygitlar daha ¢ok 6ne ¢ikti: Thomas
Edison’un Kinetoscop’u ve Lumiére Kardeslerin ‘Sinematografi’ sinemanin
gelecegini belirleyen aygitlar oldu. “Filmin pratik kullaniminin 1887 Edison’un
donem fotograf aygiti ile basladigi kabul gormektedir” (Susar, 2004, s. 13). Edison’un
cektigi boks maglari, danslar gibi filmler ayn1 anda sadece bir kisi tarafindan
izlenebiliyordu. Sinemanin kitlesellesmesi Lumiére Kardesler sayesinde oldu.
Edison’un ve Lumiére Kardeslerin ilk c¢ektikleri filmler birer ‘belge’ nitelikli
belgeseldi ve sinema belgeselle bagladi.

“16 pound agirligindaki dondiirme kollu kameranin diizeni ve islevi ti¢ gérevi
verine getirdi: filme ¢ekme, filmi basma ve gésterme. Ayrica, sasirtict bicimde
kii¢iik hacmiyle herhangi bir yerde gegen olay: filme almayt olanakll kilmasi
agisindan bu yeni tasiabilir valiz biiyiikliigiindeki kamera hizla kuruldugu ve
film ¢ektigi icin essizdi ve sonugta film yapiminin yeni bir stilini tetikledi:
Belgesel” (Lanzoni, 2015, s. 31).
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Sinemanin tarihi belgeselle baslar. Ilk filmler tam anlamiyla belgesel olamasa
bile “belge” niteligi tasiyan yapimlardi. Kaynaga en yakin yapim tiirii belgeseldir
clinkil sinema ve televizyonun ortaya ¢ikmasinda ana unsur olan fotografin en 6énemli
ozelligi gercekleri mekanik anlamda belgelemesiydi. Fotografin hareketlenmesi igin
yapilan c¢alismalar 18.ylizyilin son ¢eyreginde hizlandi. “1877 ve 1880 yillarinda
Muybridge, hemen hemen tek basina olusturdugu biiyiik ve karmasik bir aletle bir atin
devingenligini kaydederek ilk sinematografik ¢aligmay1 gerceklestirmis oldu” (Rotha,
1995, s. 23).

18.ylizyilin ortalarinda fotograf esliginde belgesel niteliginde sunumlar
yapiliyordu. Bu sunumlarda “biiyiilii fener” kullaniliyordu. “Ilk belgeselciler zaman
zaman miizik ve ses efektleri, canli bir anlatimin eslik ettigi bir fotografik goriintii
dizisinden karmasik ve sofistike programlar yaratmak i¢in biiyiilii fener
kullantyorlardi” (Musser, 2008, s. 113). Bu gerceveden bakilinca belgeselin sinemadan
daha once ortaya ¢iktigin1 sOylemek miimkiindiir. Genellikle kavramlarin iiretimi
buluslarin ya da iiretimlerin belirli bir asamaya geldikten sonra gerceklesmektedir.
Nitekim belgesel film kavraminin ortaya ¢ikmasi i¢in 1920’lerin sonunu beklemek
gerekmistir. “Kimsenin yola bir belgesel gelenegi yaratmak ya da bu sesi kullanmak
icin ¢ikmadiginin altin1 ¢izmek isterim. Belgesel sinema tarihini, basi sonu olan bir
oykii seklinde yapilandirma cabasi, belgeselin ortaya ¢ikisindan ¢ok sonra gelir”

(Nichols, 2017, s. 139).

Bir teknik icadin bulunusunda farkli yerlerde farkli isimler ¢aligsa da icadi
ortaya cikaranlar yapilan isi kamuoyuyla paylasma becerisinde bulunanlardir. Sinema
cihazinin bulunusunda farkl tilkelerden farkli isimler ayni zaman diliminde birkag y1l
araliklarla bu alanda yeniliklere imza attilar ancak sinemanin insanlikla bulugmasin
Sinematograf aracilifiyla saglayanlar Lumiére Kardesler oldu. Ancak genel olarak
sOylersek, 28 Aralik 1895 sinemanin ger¢ek dogum tarihine karsilik diiser. O gece
Lumiére Kardesler Paris’te Grand Cafe, 14 Boulevarddes Capucines’in bodrum
katindaki Salon Indien’de merakli fotografcilar ve mucitler kalabaligina
sinematograflarin1 gosterdiler, boylece tarihteki ilk halka ac¢ik ve licretli gosterimi

basardilar (Lanzoni, 2015, s. 32).
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Diinya tarihinin ilk film gosterimini 33 kisi izlemisti. Gosterilenler 50’ser
saniyelik 10 filmdi: “Trenin Gara Girisi”, “Bahg¢ivan1 Sulamak”, “Bebegin Yemegi”,
“Kart Oyunu” gibi filmlerdi. Auguste ve Louis Lumiére Kardesler i¢in sinematografin
bulunmasi teknik olarak 6nemli idi ¢linkii onlar fotograf malzemeleri {ireten bir
fabrikaya sahiptiler. Nitekim cihaz ortaya ciktiktan sonra hizli ve seri iretimle
diinyanin birgok iilkesine sinematograf sattilar. “1897°nin sonunda Lumiére sirketi
diinya gosterilerine devam etmeyeceklerini ve malzemelerini isteyen herkese
satabileceklerini ilan ederek, imalat ve satig konularina egilip sinematograflarin, ham
filmlerin ve daha Once cekilen Lumiére katalogundaki filmlerin satisina gegti”
(Oniigdren, 1991, s. 13). Béylece sinemanin her seyi olan Lumiére sirketi film iiretmek

yerine asli isleri olan teknik iizerinde ¢alismaya devam ettiler.

Ilk ¢ekilen belge nitelikli filmlerin igerik olarak tanimlanmasi i¢in ok erkendi.
Seyredenler hareketli goriintiiniin perdeye yansimasimnin heyecan ve zevkini
yastyorlardi. Tiirlerin ortaya ¢ikmasi i¢in uzun yillar beklemek gerekecektir. Lumiére
Kardesler Sinematografi cihazini tireterek sinemanin bir kitle iletisim araci olarak
baslamasina da Onciiliik ettiler. Sinemanin ilk yapimcilari, yonetmenleri olmanin yani
sira ilk egitimi veren ve ilk ihracati yapan isimler oldular. Lumiére Kardeslerin
yetistirdikleri kameramanlar Avrupa’nin birgok iilkesinin yani sira Rusya, Amerika,
Meksika, Cezayir, Misir, Filistin, Tiirkiye, Hindistan, Avustralya, Endonezya ve
Japonya gibi ¢ok sayida iilkede ¢ekimler yaptilar. Bu hizli ve yaygin ¢ekim agi

sinemanin diinya ¢apinda hizl bir sekilde yayginlasmasinin 6niinii acti.

Sinemanim ve belgesel filmin dogus yeri Fransa olsa da Ingiltere, Amerika,
Rusya sinemanin teknik olarak gelisiminde, dil ve lislubunun olugmasinda oncii rol
iistlenen iilkelerdir. Ikinci halkada Almanya ve italya’yr da bu éncii kusaga dahil
edilebilir. Birinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar tiir kavrami gelismeden ¢ok sayida
film cekildi. Ulkelerin ydneticilerinin filmleri, savasin cephelerinden cekilen filmlerin
yani sira kurmaca yapimlarda hizli bir sekilde devreye girdi. “1901-1905 arasinda
oykiili filmin yiikselisiyle birlikte, 6ykiilii olmayan film, diinya film perdelerindeki
egemenligini kaybetti” (Musser, 2008, s. 115).
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Tiirler ortaya c¢ikmadan filmler ikiye ayrilma egilimi gosterdi: Kurmaca
filmler, kurmaca olmayan filmler. “1905’lerden sonra Lumierler’in gercekei ya da
Belgesel Méliése’in Fantastik ya da Oykiilii sinemasi olarak iki ayr1 kategoride
yogunlast’” (Oniigéren, 1991, s. 17). Lumiére Kardesler teknik kokenli olmalarina
karsin George Méliesé sihirbazlik, tiyatro egitimi almis bir sanatci idi. Lumiére
Kardesler’in ilk gosterinde bulunmus onlardan sinematograf satin almak istemis
olumsuz cevap alinca ingiltere’den Edison’un Kinetoscop’unu alarak gelistirip kendi
kamerasint yapmistir. Sahne ve oyun giiciine dayali filmler ¢ekerek kurmaca filmin
onciisii olmustur. Temel olarak belgesel ve gergekligin yeniden iiretilmesine
odaklanan Lumiére sinemasinin antitezi, filmleri fantezi kurmaca, hileli film ve 6zenli

mizansen i¢inde yeni sinirlar1 arayan Georges Méliés’dir (1861-1938).

Bu ayrim film tarihi boyunca tartisma konusu oldu. Bugiinde kurmaca ve
kurmaca olmayan filmler arasinda “ger¢eklik™ “hayal” “inandiricilik” gibi kavramlar
is18inda tartigmalar slirmektedir. Zaman iginde mecra, yaklagimlar ve teknik
gelismeler nedeniyle hem ayrigan hem de i¢i ige gecen tiirler c¢esitli bilimsel

disiplinlerin tartigma konular1 arasinda yer almaktadir.

Belgesel kavrami ilk defa Ingiliz belgeselci John Grierson tarafindan 1926
yilinda Flaherty’nin ¢ektigi “Moana” filmi i¢in kullanildi. Grierson 8 Subat 1926 New
York Sun gazetesinde yayinlanan yazisinda Robert Flaherty’nin etnografik bir film
olarak Moana’y1 (1926) su sozlerle anlatiyordu: “Elbette Polonezyal1 bir geng ve onun
ailesinin gilindelik yasamlarini gozler 6niine seren bu filmin bir belgesel degeri var”
(Jack C. Ellis, 2006, s. 3). Bu tanim bir tiirlin adinin konmasina sebep oldugu gibi
bundan sonra yapilacak belgesel film ¢alismalarina yon vermis, ¢ercevesini belirlemis,
baska bir deyimle bu alanda yapilan c¢alismalarin kaderini tayin etmistir. Bu
adlandirma bir¢ok tartismayr da beraberinde getirmistir. Grierson, Belgeselin
Prensipleri (1932-1934) adli ¢calismasinin girisinde kendi kavramini kendisi de pek
begenmemis ama ig gordiigiinii de belirtmistir. “Belgesel hantal bir tanim ama

birakalim is gérmeye devam etsin” (Grierson, 2016).

Grierson belgesel kavramini tiirii tanimlamak ic¢in ifade etmemis, filmi

nitelemek icin kullanmigtir. Kavramin tiirii tanimlamaya baglamasi karsisinda
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Grierson kavramin tiirii tam olarak tanimlamasa da gorevini yaptiginin belirtmektedir.
Nowell-Smith belgesel kavraminin 1930 yillara kadar sadece “yaratic1” ¢aligmalar da
kullanildiginin altin1 ¢izmektedir. “1920’lerin sonu ve 1930’lara kadar yaygin olarak
kullanilmayan ‘belgesel’ terimi baslangicta, Birinci Diinya Savasi sonrasi klasik
sinema c¢aginda Oykiili olmayan g¢esitli tiirden “yaratict” perde c¢alismalari igin

kullanilirdi” (Nowell-Smith, 2008, s. 113).

Sinemanin ilk yillarinda “kurmaca” ya da kurmaca olmayan “belgesel” tanimi
dogru olsa bile eksik bir tiir tanimidir. Ciinkii artik kurmaca ve belgesel tiiriiniin
disinda ¢ok sayida yapim tiirii hayata gecmistir. Ozellikle televizyonun devreye
girmesiyle beraber yapim tiirleri sayica artmigtir. Haber, egitim, eglence, yarisma gibi
cok sayida yapim tiirlinii 'kurmaca dis1 yapimlar' oldugu i¢in belgesel film sinifinin

disinda tutulmaktadir.

Kurmaca ve kurmaca olmayan yaklagimindan yola c¢ikarak tanimlamalar
siirmektedir. “Tiirkiye’de Toplumsal Degisme ve Belgesel Sinema” adli kitabinda
Hakan Aytekin sinemay1 iki temel tiire ayirmaktadir. “Sinemanin iki temel tiiriinii
belgesel ve imgesel olarak ikiye ayirirken, her iki tiirlin ¢ikig kavramlart ve
goriintiilenin “ne” oldugu olgusu ele alinmistir. Imgesel filmlerde “imge”den hareket
edilirken, belgesel filmlerde ise “belge”den yola ¢ikilmaktadir” (Aytekin, (2017, s.
17). Aytekin, kurmaca filmler i¢in “imge” kavramini tercih etmektedir. Bu konuda bir
kavram birlikteligi saglanamamistir. Ancak son yillarda dramatik, oykiili filmler i¢in

daha ¢ok “kurmaca” kavrami kullanilmaktadir.

Belgeselin “belge” kavramindan fiiretilen bir sanat dali olmasi hem {iretim
acisindan hem de izleyici acisindan daha “ciddi” bir muameleye tabi tutulmasina
neden olmustur. Izleyicide belgeselin “gercek” olduguna dair bir yargi vardir. izleyici
seyredecegi filmin gercek oldugu kabuliiyle seyretmektedir ancak bu durum da
tartismalidir. Baz1 yonetmenlere gore belgesel diye bir sey yoktur yapilan is sinemadir
ve de kurgudur. Bu nedenle belgesel filmler izleyiciyi “manipiile” etmektedir. O
nedenle “belgesel” kavraminin yiikii olduk¢a agirdir. Bu kavram bir taraftan belgesel
sanatina bir alan acarken diger taraftan tanimini, kapsamini ve bi¢imini sinirsiz hale

getirmistir. Bu agidan genel degerlendirmeler disinda her belgesel kendine 6zgii iislup,
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uygulama ve bicime sahiptir. “Belgesel belirli uygulama, konu, bi¢im ve iisluplarla
kendisini smirlamaz. Belgesel film yapimi, devamli olarak degisen bir arenadir.
Stirekli farkli yaklasimlar denenir, sonrasinda bu yaklasimlar benimsenir ya da

birakilir” (Nichols, 2017, s. 35-36).

Belgesel film yapimcilar bilgilendirmek, ikna etmek, ispat etmek pesinde iken
seyirci ise bilgilenmek, ikna olmak, yeni seyler 6grenmek amaciyla belgeli
izlemektedir. Belgesel filmin merkezinde “belge” vardir ancak ortaya ¢ikan eser tek

tek belgelerden baska bir seydir.

Teknik ve icerik degisimleri belgesel filmlere yeni boyutlar kazandirsa da
“belgesel” kavramu tiirii tanimlamay1 siirdiiriiyor. Ilk tammi yapan Girerson bu
kavramin hantal oldugunu ancak is yapmaya devam edecegini vurguluyordu. Dave

3

Saunders ise “Belgesel” adli eserinde “ ‘Belgesel’ ger¢ekten de kullanigsiz bir
sOzciiktlir: fakat bir asir sonra bile ayakta kalmak zorundadir” (Saunders, 2014)
diyerek kitabini bitirmektedir. Her tiirlii degisim ve donilisiime direnen belgesel

kavrami daha uzun zaman tiirli tanimlamay: siirdiirecektir.

Grierson’un tanimina uygun ilk belgesel Amerikali yonetmen Robert
Flaherty’nin “Kuzeyli Nanok™ isimli filmidir. Flaherty, 1914-1916 yillar1 arasinda
Kuzey Kanada Inuit’lerini belgesel filme almis ve bunu “Eskimo” adli bir konferansta
kullanmistir. Ancak bu filmin kopyalar1 yanmis bunun iizerine ara yazili bir film olarak
Fransiz kiirk firmasi Revillon Freres’in destekleriyle 1922 yilinda “Kuzeyli

Nanook™’u ¢ekmistir.

“Kuzeyli Nanook” ilk belgesel film olmanin 6tesinde olumlu ve olumsuz
elestirilerin odaginda olmaya devam etmektedir. Flaherty, belgesel filmde bir Eskimo
ailesinin yiyecek miicadelesini anlatmaktadir. Ailenin biitiin fertlerinin zor ve yorucu
hayatini biitiin detaylariyla veren belgesel film kurmaca filme de yakin durmaktadir.
“Nanook, Oykiilii film ile belgesel arasindaki sinirda dolasir, etnografik gézlemleri
anlatisallastirilmis bir romana doniistiirerek Hollywood’un uzun metrajli film

tekniklerini kendine mal eder” (Musser, 2008, s. 117).
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Yaklagik 2 saat siiren film ara yazilarla anlatimi kolaylastirmaktadir. Filmin bir
kiirk firmasi tarafindan desteklenmesi, gramofon dinleyen Nanook’un ilk defa
gordiigii plagi 1sirmasi gibi konular elestiri konusu olmustur. Robert Flaherty belgesel
filmin isim babas1 olan John Grierson’un davetiyle Ingiltere’ye gitmis orda da gok
sayida belgesele imza atmistir. Belgesel filmin gelismesinde ¢ok sayida iilke
sinemacilarnin rolii olmustur. Amerika, Ingiltere, Rusya, Almanya, Fransa
baslangicindan gilinlimiize kadar belgesel konusunda gerek teknik gerekse icerik

konusunda yeniliklerin ortaya ¢iktig1 tilkelerdir.

Sovyetler Birligi’nde sinema ve belgesel film Sovyet ideolojisinin istedigi
insan1 yetistirmek ve rejimin propaganda araci olarak gelisim gdsterdi. Sovyet
belgeselciliginin oncii ismi Dziga Vertov “Sine-G6z” akimiyla kurmaca filme karsi
gecekei bir dil olusturmak tlizere kamerasint dogrudan olaylarin iizerine yoneltmis
oyuna yer vermeden kafasindaki gercegi belgelendirmistir. Vertov, uluslararasi film
dilinin manifestosunu ortaya ¢ikarmak i¢in uzun siire ¢caligmis ilk manifesto metnini
1919 yilinda yaymlamistir. Bu manifestoda sinemanin biitiin olanaklarina
deginilmistir. “Sinema-Go6z, bize, sinemanin tim belirli kaynaklarinin kullanimin
sunmaktadir: yavag ¢ekim, hizli ¢ekim, doniislii hareket, karma ve duragan fotograf,
tek cevrim-tek resim, boliinmiis ekran ve mikroskobik mercekler vb.” (Rotha, 1995, s.
62). Film dilinin kuralarinin hem teorik hem de pratik anlamda olugmasinin onciisii

Vertov’dur.

Vertov’un sinema-ger¢ek yaklagimi diye tanimladigi yaklagim komiinizm
ideolojisinin gerceklesmesi i¢in arag yapilan yanl bir yonelimdir. Secilen konular,
kameranin takip ettigi olaylar ve yerler belirli ideolojik penceresinden objektife
yansimaktadir. “Kamerali Adam” Vertov’un manifestosundaki ilkeleri uyguladigi
uzun metrajl belgesel filmdir. Kamerali Adam filminde ¢ekim yapilan kamera ve
kameraman belgeselin bir parcasidir. Boylece Vertov goriintliyli olusturan araci da
seyirciye bir goriintii unsuru olarak sunmaktadir. Belgeselin girisinde “Bu, gercek
olaylardan senaryosuz, ara yazisiz, oyunsuz sinematik iletisim i¢in deneysel bir
filmdir. Bu deneysel ¢alisma, tiyatro ve edebiyattan mutlak surette ayrilarak gercekten

uluslararasi bir sinema dili yaratmay1 amacglamaktadir” (Vertov, 1929).
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Sovyet belgeselciliginde 6nemli bir isimde kurgu yonetmenliginden belgesel
yonetmenligine gegen Esfir Shub’dur. Gegmis olaylarin belgelerini toplayarak yeni bir
tiir belgeselin ortaya ¢ikmasini saglamistir. “Sovyetlerin 6énemli katkida bulundugu
bagka bir tiirde, daha dnce ¢ekilmis filmlerin derlemesine dayanan tarihsel belgeseldir”
(Musser, 2008, s. 121). Esfir Shub, Sovyet 6ncesi doneme ait “Romanov Hanedani’nin
Yikilis1”, devrimin 10 yilin1 anlatan “Biiyiik Yol”, “Lev Tolstoy” ve “Il. Nikola’nin

Riiyas1” filmleri ile Sovyetlerin bir donemini belgelemistir.

Belgesel film Fransa’da baglamig, Amerika ve Sovyetler Birligi’nde basarili
orneklerle gelismis, Ingiltere’de tamimlanmis, oOrgiitlenmis ve teorik temele
oturmustur. Belgesel filmin isim babasi John Grierson Ingiltere’de Film Yapim Birimi
(G.O.P) basma getirilmis ve belgesel filmler i¢in hem teknik olarak hem de igerik
olarak yeni galigmalara imza atilmustir. “Ingiltere 6rnegine bakildiginda Film Yapim
Birimi (G.O.P) Grierson’un gozetimi, Cavalcanti’nin hayal giicii, ve digerlerinin
teknik alandaki, 6zellikle sozciikler, ses ve miizik alanindaki buluslari yeni ¢aligmalari

ortaya koymustur” (Rotha, 1995, s. 153).

Grierson tarafindan ¢ekilen “Night Mail” (Gece Postasi) filmi ingiliz belgesel
filmciligi icin dncii olmustur. ingiliz belgesel filmleri sosyal konular1 eksen alarak yeni
bir belgesel dilinin ortaya c¢ikmasini saglamistir. 1930’11 yillardan itibaren sesin
devreye girmesi belgesel filmler i¢in de biiyiik bir devrim olmustur. Belgesel filmler
ara yazi agiklamalarindan kurtulmus goriintiilerin tam olarak merami ifade edemedigi
zamanlar i¢in ses kurtarici olmustur. Ses ve miizik goriintiiyli besleyerek yeni anlatim

tiirlerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Ingiltere’de cekilen belgeseller Amerika’da da gdsterilmistir. “1938 yilinda
Ingilizce konusan iki iilkede belgesel yapim alanminda c¢ok sayida anlasma
imzalanmistir” (Rotha, 1995, s. 159). Bu anlagsma geregi belgeselciler bir araya gelerek

yeni bilgiler ve eleman degisimi gibi is birliklerine gitmislerdir.

Belgesel filmin oncii ilkelerinin disinda o6zellikle 1930°li yillarda Leni
Reiffenstahl tarafindan Almanya’da ¢ekilen “Azmin Zaferi” filmi propaganda igerikli

olarak biiyiik bir prodiiksiyonla gerceklesmistir. Hitlerin propaganda bakani Joseph
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Goebbels ¢ok sayida filmin yapimina dnciiliik etmistir. 1930’1 yillarda Almanya’nin
disinda Italya, Belgika, Cekoslovakya, Hollanda’da belgesel filmler yapilmustir.

1. 2. Belgesel Film Tiirleri

Belgesel filmler, tarihin akisi icerisinde dil, tarz ve tiir agisindan geliserek ve
degiserek cesitlilik gdstermektedir. Sinemada tiir kavrami edebiyat ve tiyatrodan
esinlenerek ortaya ¢cikmistir. Kurmaca filmde edebiyata ve tiyatroya dayali tanimlama
yapmak daha kolaydir. Ancak belgesel filmler daha ¢ok tarih ve bilim alaniyla ilgilidir.
Bu durum kendini daha ¢ok igerikte gostermektedir, anlatim yine tiyatro ve
edebiyattan esinlenmeler hayli yiiksektir. Icerigi nedeniyle belgesel filmleri diger
tiirlerden ayirmak oldukga kolaydir. Edebiyatta ortaya ¢ikan tiirler sinemaya da ilham
kaynagi olmugstur. “Temelde sinemasal tiirler de toplumsal ihtiyaclara bagli olarak
gelisirler. Edebiyata ve tiyatroya dayandiklar i¢in genelde bir sanat¢inin eseri olarak
ortaya ¢ikmazlar. Sinemasal iirlin artisti asar ve kitlesel olarak iiretilmis bir {iriine

doner” (Aydin, 2013, s. 101).

Belgesel filmlerin yaklasik olarak 125 yillik kendi seriiveni dikkate alindiginda
biliylik asamalar kaydettigi goriilecektir. Bu donem iginde yasanan siyasal, sosyal
olaylarm yani sira teknolojik gelismelerde tiirlerin olusumunu etkilemistir. Bu donem
icinde diinya her anlamda daha 6nceki donemlere gore daha hizli degisime ugramistir.
Bu donemde iki biiylik savasi biitiin yilizyilla damgasin1 vururken 90’1 yillarda
internetin devreye girmesi de biiyiik degisimlerin baginda gelmektedir. 20.yiizyilda
biitiin bu biiyiik degisimlerin tanig1 filmlerdir, 6zellikle belgeseller tanik olarak tarihin

hafizast olmaktadir.

Belgesel filmler kronolojik olarak bir seyir izlerken dénemin sartlarina gore
kendilerini konumlandirmiglardir. Bu nedenle belgesel filmler donemler acisindan
tirlere ayrilmaktadir. Diger taraftan zaman iginde belgesel filmlerde icerik
cesitlenmesi olmus ve bir konu etrafinda yapilan filmler bir belgesel alt tiiriinii

meydana getirmistir.
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1. 2.1.Donem Ag¢isindan Belgesel Tiirleri

Belgesel filmler baslangicindan gilinlimiize diinyadaki degisimlere paralel
olarak nicelik ve nitelik acisindan biiylik degisim yasamistir. Sinema teorisyenleri
tarihsel biiyiik kirilmalari dikkate alarak belgeselleri donemlere ayirmislardir. Biiyiik
kirilmalar arasindaki zamanlarin sosyolojik, ekonomik, siyasi giindemi ve yonetim
tarzlar1 belgesel filmlere de yansimigtir. Belgesel konusunda ilk teorik
degerlendirmeleri yapan teorisyenlerden ve Ingiliz Film Okulu’nun kurucularindan
Paul Rotha “Belgesel Sinema” adli kitabinda donemsellestirmeyi donemin ruhunu
yansitmak agisindan sdyle siniflandirmaktadir:

Belgesel Sinemanin Evrimi:

1.Dogalci(Romantik) gelenek

2. Gergekgi Gelenek

3.Haber-Ger¢ek Gelenegi
4.Propaganda Gelenegi

A. Sovyetler Birligi

B. Ingiltere

C. Almanya-Italya (Rotha, 1995, s. 50).

Rotha, bu ayrimi1 yaparken belgesel filmin bir masa bas1 ¢alismanin sonucunda
ortaya ¢ikmadigini, zamana dayal1 bir siirecin isledigini vurgulamaktadir. “Belgesel
tiirii, birdenbire, bir manifesto seklinde ortaya ¢ikmamuistir. Belgesel filmler daha ¢ok
0zdeksel nedenlere bagl olarak bir zaman diliminin 6tesinde olugmuslardir” (Rotha,
1995, s. 50).

Dave Saunders ise “Belgesel” adli kitabin “Baslica Akimlar, Hareketler ve
Sesler” boliimiinde donemsel ayrimi sdyle yapmaktadir:

1.Baslangiglar

2.Avrupa Avangardi

3.Savas Oncesi

4. Savas ve Savas Sonrasi
5.Gozlemciler: “Sineklerin” Yiikselisi

6.Melezler, Cesitlilik, Kisilikler: Yeni Belgesel Patlama (Saunders, 2014).
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Doéneme dayali siniflandirma da tam bir mutabakat yoktur. Ancak yapilan
ayrimlarin ortak noktast “Baslangi¢ Donemi”, “Sessiz Donem”, “Il. Diinya Savasi
Oncesi” ve “Savas Donemi” iizerinde uzlasma saglanan baslhiklardir. 1950°1i yillarda
televizyonun devreye girmesiyle belgesel filmler icin giiniimiize kadar uzayan bir
“Televizyon Doneminden” soz etmek miimkiindiir. 1950°li yillardan itibaren
belgeseller daha ¢ok televizyonla beraber anilmaya baslamistir. Televizyonlarin kusak
programlar1 arasinda belgesel filmlerde vardir. Yayin akislarinda belgesel filmler

program olarak yer almaktadir.

1950’1i yillardan itibaren biiyilik sosyal ve siyasal kirilmalar yerine daha ¢ok
ideolojik ve diisiince yaklasimlar1 ve konular ekseninde kiimelenmeler olmustur.
Cagdas akimlar, ‘0zgiir sinema’, ‘dolaysiz sinema’, ‘sinema gercek’ gibi
simiflandirmalar yapilmistir. Artik belgesel filmler bir donemin ruhunu yansitmak
yerine ayn1 donemde farkli yaklagimlar sergileyen akimlar olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Tarihe atif yapmak ac¢isindan en 6nemli kirilmalardan bir tanesi de internetin yaymn
hayatina girmesi ve biitiin yayin mecralarin1 bir araya toplanmasiyla ortaya c¢ikan
“Dijital Belgesel Donemi” olarak adlandirabilecek, 2000’1 yillardan sonras1 ayr1 bir

baslik olarak ele alinmalidir.

1. 2.2.1Icerik Acisindan Belgesel Tiirleri

Sinemada ilk yapimlar belgesel niteligi tasiyan ancak tam bir belgesel
oldugunu sodylemenin olduk¢a zor oldugu belgeye dayali filmlerdi. Bu filmler
fotografin hareketlenmis hali olarak kisa sahnelerden olusan, o giiniin sartlarinda belge
niteligi tasimaktan ziyade hareketli gorlinti niteligi tasiyan tematik olarak
smiflandirilmast miimkiin olmayan c¢aligmalardi. Sessiz sinema ddneminde yani
1930°Ih yillara kadar belgesel filmler gezi, kesif, tanitim ve macera ozelligi
tastyorlardi. Diger yandan Sovyet propaganda filmcigi de donemin belirleyici

nitelikteydi. Bu donem belgeselleri agiklayici, siirsel ve propaganda tarzda yapimlardi.

1930’1 yillarda Sovyetler, Almanya ve Italya’da propaganda agir basarken
Ingiltere, Fransa ve Amerika’da cesitli basliklarda belgeseller yapiliyordu. Tarih

ilerledikce donemin kosullart yeni tiirlerin gelismesine neden olmustur. Sinema ve
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televizyonun yayginlagmasiyla birlikte tiirlerde birbirini etkiledi ve bu etkilesim yeni

tiirlerin ortaya ¢ikmasini sagladig1 gibi melez tiirlerin olugsmasina zemin hazirladi.

Kurmaca filmin ve belgesel filmin anlatim agisindan birbirlerine iistiin yonleri
vardir. O nedenle bazi yapimlarda bu iki ana tiiriin gii¢lii yonlerinden yararlanarak ara
tirler ortaya ¢ikmaktadir. Dramatik belgeseller ve belgesel dramalar iki giiclii ana
akimin unsurlarini bir arada barindirirlar.

“Klasik belgesellerdeki gibi gergek verilere dayanarak tarihi ve giincel

olaylart uygulayan dramatik belgesel, konusunu oykiilii filmde goriildiigii gibi

islediginden bu tiirdeki filmlerle benzer ozellik sergilemektedir. Ancak
dramatik belgesellerde gercek olaylarin yansitilmasi ve bu belgesellerin
cekiminin olayin gectigi ¢evrede yapilmasi bunlari oykiilii filmlerden

ayirmaktadir” (Oniigéren, 1991, s. 26).

Melez tiirlerin basinda sahte-belgeseller gelmektedir. Bu tiir kurmaca filmlerin
hikaye anlatim ve dramatize etme giiclinden yararlanmakta, diger taraftan belgeselin
belge, gercek olay, gercek kisilerden yoniinii kullanarak inandiriciligini artirmaktadir.
“Sahte-belgesel ne belgesel ne de kurmacadir, hem belgesel hem de kurmacadir”

(Demoglu, 2014, s. 174).

Sahte-belgesel kavrami tiiriin tanimlanmasinda ne kadar dogru ifade oldugu
tartisilmalidir. Yapilan is sanat eseri olarak sahte degil dogru bir istir. Konunun tiir
olarak tanimlanmasi ona Kkiiciiltiicii bir ad vermeyi dogru kilmaz. Yapilan isi

asagilamayacak yeni bir kavram iiretmek daha dogru olacaktir.

Konular itibariyle ¢ok sayida yapim tiirii ve alt tiirii vardir. Ortak kabul goren
tiirler sdyle siralanabilir:

1. Gezi Belgeseli

2. Haber Belgeseli

3. Tarih Belgeseli

4. Arastirma Belgeseli
5. Doga Belgeseli

6. Bilimsel Belgesel
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7. Biyografi Belgeseli
8. Kiiltiir Belgeseli
9. Sanat Belgeseli

Belgesel tiirlerini daha fazla alt tiire ayirmak miimkiindiir ancak bu yapilanma
iist baslik olan belgesel film tanimina zarar verecektir. Her konuyu bir tiir gibi
degerlendirmek i¢inden ¢ikilmaz kargasaya sebep olacaktir. Diinyanin giindemini
mesgul eden ana konular belgesellere dogrudan yansimaktadir. Ornegin gevre
sorunlarinin giindemde oldugu 2000°li yillarla beraber “gevre belgeselleri”,
teknolojinin yogun olarak tartisildigr ve dijitallesmenin agir bastigi 2010 sonrasi
“teknoloji belgeselleri” gibi bagliklarda ortaya ¢ikmaktadir. Tiirlerin belirleyiciliginin
yani sira hem teknolojik yenilikler hem de sosyal degisimler belgesel filmlerin yapilis
tarzlarini degistirmistir. Sanatin diger tiirlerinden de esinlenerek yeni ya da melez
tiirlerin ortaya ¢ikmasinin yani sira yeni anlatim teknikleri, yaklasimlar: ve tarzlar1 da

ortaya ¢ikmaktadir.

1. 3. Belgesel Film Tarzlan

Filmleri tiirlere ayirmak kurmaca filmler i¢in oldugu kadar belgesel filmler
icinde oldukga zordur. Ciinkii baslangicta tiirler yoktu. Gelisen sinema dili, kiiltiirii ve
teknolojisi nedeniyle tiirler ve yaklagimlar ¢esitlendi. Ancak bu zenginlik tiirlerin ve
yaklagimlarinda birbirine karigmasina yol agti. Degisen hayat kosullari, sosyal ve
siyasal giindemler belgesellerin konu ve yaklagimlarina da yansidi. Bu da donemsel

siniflandirmalar beraberinde getirdi.

Belgesel filmler, tarihin akisi igerisinde donemsel olarak da birbirinden
ayrilmaktadir. DOnemin sosyal ve siyasal olaylar1 belgesellerin konularina ve
tarzlarina etki etmis, smiflandirmak icin donemler baz alinarak adlandirmalar
yapilmistir. Donemsel ayrimlarda yasanan biiyiik sosyal, siyasal olaylarin yani sira
biiylik teknolojik degisimler etkili oldu. Donemsel siniflandirmalar yaklasik olarak su
sekilde ayrigmustir.

1. Kurulus ya da baslangic¢

2. I. Diinya Savas1 dncesi ve sonrast,
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3. II. Diinya Savas1 Oncesi ve sonrasi,
4. 1950 yillarda Televizyon Belgeselciligi,
5. Dijital Donem (2000’den sonra)

Tarihte yasanan biiyiik degisimler hayatin biitiin alanlarma yansidigi gibi
belgesellerin yapilis tarzlarina da yansimistir. Toplumsal degisimlerden en cok
etkilenen sinema tiirii belgesel filmlerdir. Ciinkii belgesel filmler toplumun aynasidir.
Biiyiik degisimlerle beraber belgesel filmlerin yapilis tarzlarinda da degisimler

olmustur.

Sinema sanatinin yapist geregi her yapim kendine ozgli oOzellikler
barindirmaktadir. Sinema sanatgisi belgeselci de yapacagi 6zgiin ¢alismada kendisini
belirlenmis kaliplara sokmak istemez. Zaten tanimlamalar ve siniflandirmalarda
eserler ortaya ciktiktan sonra yapilan genellemelerdir. Bu smiflandirmalar ve

genellemeler de sanatgilar i¢in yol gosterici olma 6zelligi de tasimaktadir.

Kurmaca filmlerde temsillerle gercege yakin ya da hayali bir hikaye anlatilir.
Senaristten, set ig¢isine kadar yapilan is yonetmenin sahsinda toplanan bir ekip
caligmasinin sonucudur. Belgesel film de bir yonetmenin ve ekibin bir gergek
konusundaki yorumu olmak dolayisiyla kendine 6zgii bir yapimdir. “Yonetmenin
kendine 6zgii bakis acisi, Oykiiyii dogrudan tarihsel diinyayla ilgili bir 6nerme ya da
goriis haline getirir ve bunu kurmaca alegoriler yaratarak degil, dogru kabul edilen
olgulara bagh kalarak yapar” (Nichols, 2017, s. 161). Hem kurmaca hem de belgesel
filmlerde kameranin ¢ektigi “gercek™ goriintiiler iizerinden kurgulanarak eser ortaya
cikmaktadir. Bu bakimdan malzemenin esere doniistliriilmesinde kullanilan teknoloji
ve insan unsuru aynidir. Secilen konular, iglenis tarzi ve bakis agisi, hedef kitle tiiriin
ortaya ¢ikmasinda belirleyici faktorlerdir. Aslinda her yapim hem {islup hem de icerik
acisindan 6zgiindiir, bagimsizdir. Tiirlerin ortaya ¢ikmasi islenen konular, islenis tarzi

baglaminda genellemeler sonucunda ortaya ¢ikar.

Teknolojik gelismeler tiirlerin birbirine yaklasmasina zaman zaman i¢ ice
gecmesine neden olmaktadir. Baslangicta sinema kamerasiyla film {izerine yapilan

cekimler daha sonra video teknolojisinin devreye girmesiyle elektronik ortama
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cekilmeye baslandi. Kameralar kii¢iildi, kiigiilen kamerayi tagiyan ¢ok sayida aksesuar
gelisti, kurgu tiniteleri kisisel bilgisayarlarda yerini aldi. Biitiin bu gelismeler bir ekip
caligmasmin iiriinii olan belgeselin bir kisi tarafindan biitiin asamalarinin
gerceklestirilecegi bir ige doniistli. Goriintii teknolojilerindeki gelismelerin yani sira
goriintii dilinin de igerik ve kiiltiir olarak gelismesi yeni anlatim tekniklerinin ortaya
cikmasini sagladi. Bu degisimler sinemada yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasini saglarken

diger taraftan tiirler arasindaki ¢izgiyi de oldukca azaltmstir.

Teknik ve muhteva acisindan gelismeler ilerledikce yeni ana akimlarin
gelismesine, yeni tiirlerin ve melez tiirlerin ortaya ¢ikmasina vesile olurken, konunun
daha karmasik hale gelmesine de saglamistir. “Belgeseli kurgudan ayiran ¢izgiler
alabildigine belirsizlesmistir. Giinlimiiziin belgesel adi1 altinda kabul edilen filmleri
‘hakikat’ ve ‘6zgiinliik’ kavramlarini alabildigine zorlamaktadirlar” (Clarke, 2012, s.
119). Clarke’in belirttigi bu tiirlerin birbirine yaklagmasi teknolojinin verdigi
imkanlarla artik ¢ekim sirasinda da goriintiiyli dramatize sunma olanagir dogmustur.
Artik hiz ¢aginda belgesellerde agir bilgilendirici filmler olmaktan ¢ikip “gorsel sova”
doniisen magazin programlarina yaklagsmaktadir. Burada bir gercek arayisi yerine

“stirtikleyicilik” 6n plana ¢ikmaktadir.

Yayin mecralarinin ¢esitlenmesi (sinema, televizyon, internet vb) ve
yayginlagmasi kitlelerde goriintii-isitme kiiltlirlinlin artmas1 yapimeilar1 yeni teknikler
aramaya zorlamaktadir. Bu durum dramanin belgeselle, belgeselin dramayla i¢ ice
gecmesine neden olmustur. Dramatize belgesel, belgesel drama gibi melez tiirlerin
sayis1 artmistir. “Cogu belgesel belirli bir tanima uymaz, sahte belgesellerse kurmaca
belgesel arasindaki ¢izgiyi bilingli olarak bulaniklastirir. Yaratici ifade s6z konusu
oldugunda yasa yoktur, pek az 6zgiin kural gecerliligini korur” (Nichols, 2017, s. 161).
Goriintii ve kurgu tekniklerindeki hizli gelisme; ¢gekimlerin cep kamerasiyla yapilmasi,
kurgunun da kisisel bilgisayarlarla miimkiin olmasi izleyicilerin ve yapimcilarin
goriintii ve kurgu konusunda bilgilerini artirmistir. Yenilikler kolayliklari, kolayliklar
deneysel c¢aligmalar1 tetiklemis ve ortaya daha Oncekilerine benzemeyen ve yeni

tanimlara ihtiya¢ duyan eserler ¢ikmustir.
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Bir¢ok akademik calismada belgesel tiirleri bagligr altinda yaklagim tarzi yani
belgeselin yapim tislubuna dair ¢alismalar tiir olarak ifade edilmektedir. Bir belgesel
filmin yapim tarzi, tiiriinii belirlemek icin yeterli degildir. Ciinkdi hizli degisen dil ve
teknik anlatim tarzindaki bilinenleri de zorlamaktadir. Kurmaca da oldugu gibi
belgeselde de konuyu ve igerigi baz almak daha dogru olacaktir. Tiir siniflandirmalari
diger sanat dallarinin da ortak kullaniminda olmasi1 dolayistyla kabule daha yakindir.
“Belgesel, ¢esitli akimlara sahip oldugu gibi dénemlere de ayrilir. Dénem, filmlerin
benzer ozellikler gosterdigi bir zaman dilimini belirtir” (Nichols, 2017, s. 50). Tarihi
stire¢ icinde dil, iislup, anlatim ve konu acgisindan belgeseller biiyiik degisim
gecirmigtir. Donemin olaylar1 ve teknik gelismeler tiir ve yaklagimlarin ortaya
cikmasina sebep olmustur. Bir iilkede yasanan siyasi ve sosyal olaylar, siyasal sistem,
ekonomik diizen, kiiltiir, dil, din gibi faktorler genelde sinemanin 6zelde belgesel
filmlerin iceriklerine ve tarzlarina etki eder. “Ciinkii belgesel film alan1 miicadele ve
degisim alanidir. Yonetmene ve anlatim tarzina, teknik 6zelliklere ve giiniimiize gore
degisiklik gosterebilmektedir” (Bikig, 2019, s. 59).

Belgesel filmlerde yaklagim bigimlerinin ve tiirlerin ortaya ¢ikmasinda dig
faktorler;

1- Sosyal ve siyasal gelismeler,
2- Ekonomik gelismeler,
3- Teknolojik geligsmeler,

4- Dil, din, kiiltiirel yap1 gibi konular baslica etmenler olmaktadir.

Ses ve goriintliniin belgesel filmin yapiminda kullanim sekli iislup agisindan
simiflandirmanin temelini olugturur. Sesin daha dogrusu metnin 6gretici agiklayici
tarzda olmasi ya da propaganda veya siirsel bir Uslup kullanilmasi belgeselleri
birbirinden ayiran 6zellikler olarak ortaya ¢ikar. Bu durum daha ¢ok belgesel i¢in
yazilan metnin seslendirilmesi seklinde gergeklesir. Buna “dis ses” ya da

“seslendirme” denir.

Sesin iislubun belirlenmesinde kullanilan ikinci tarzi ise ¢ekim i¢i unsurlarin
seslerinin kullanilmasidir. Sunucu, roportaj yapilan kisiler, ortam sesleri belgeselde
verilis tarzi da farkli yaklagim tarzlarini ortaya ¢ikarir. Sesin kullaniminda birinci tekil

sahis, ligiincii tekil veya cogul sahislar ya da birinci ¢cogul sahis tarzinda verilmesi de
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belgeselde iislup olusumu agisindan 6nemlidir. Yani ‘ben’, ‘biz’, ‘onlar’ dili tarzin

belirlenmesinde bir etkendir.

Gorlintliniin  {islubu  belirlemede etkileyici olmasi1 “kamera arkasinin”
goriintliye girmesi veya miidahale etmesi sonucunda olusur. Yonetmenin,
kameramanin, yapim ekibinin bir dis ses olarak ya da dogrudan filme dahil olarak taraf
olmasi filme farkli bir Uslup kazandirir. Kamera arkasindakilerin ise dogrudan

miidahale etmesi izleyicide farkli anlamlar olusmasina neden olur.

1930’11 yillara kadar filmlerin sessiz ¢ekilmesi belgesellerinde ara yazilarla
aciklamali metinlerle agiklanmasini saglamistir. Bu donem anlatim i¢in goriintii dilinin
gelismesine biilylik katki vermistir. Belgesel film tiirleri ortaya ¢ikarken, kurmaca ve
kurmaca dis1 belgeselin disinda program tiirleri de gelisiyordu. Kurmaca belgeselin
giiclii yanlar1 olan belge giiciinden yararlaniyor, belgesel de kurmaca filmin hikaye
anlatma giiclinden yararlaniyor. Kurmaca dis1 olan haber, magazin, gézetleme (reality
show) programlar1 gercegi verme iddiasinda olmak dolayisiyla belgesele yakin
yaklasimlar sergilemektedir. Tiirlerin tarz ve igerik iiretimi noktasinda birbirlerinden
yararlanmalar1 melez tiirlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Belgesel drama, dramatize
belgeselin yani sira sahte belgesellerde ortaya ¢ikmistir. “Kurmaca ya da yar1 kurmaca
konumlarma ragmen belgesel gibi goriinmek i¢in caba sarf eden sahte-belgeseller,
seyirci beklentilerini ters yiiz ettiginden en ilging belgesel deneyimlerdir” (Demoglu,
2014, s. 86).

Uslup agisindan belgesellerin analizini Bill Nichols “Belgesel Sinemaya Giris”
kitabinda soyle siniflandirmaktadir:

1.Aciklayici

2.Siirsel

3. Gozlemci

4.Katilime1

5. Doniisli

6. Edimsel (Nichols, 2017, s. 228).

Bill Nichols’in bu siniflandirmasinda agiklayici ve siirsel yaklagim tarzi sese

dayali bir iislubu anlatirken, diger yaklasim tarzlar1 daha c¢ok goriintiiye dayali
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yaklasimi ifade etmektedir. Nichols’in siniflandirmasinda kullandigi kavramlari
dikkate alarak ses ve goriintii lizerinden yeni siniflandirma yapilabilir: Ses agisindan

belgesel tarzlari, goriintii acisindan belgesel tarzlari.

1. 3. 1. Ses Acisindan Belgesel Film Tarzlar

Belgesel filmlerde iki ana unsurdan birisi olan ses 6gesi tarzi belirlemede uzun
zaman gorlintliden daha belirleyici olmustur. 1930 yillara kadar filmlerin sessiz
cekilmesi nedeniyle sese dayali bir yaklagim belirlemek s6z konusu degildi. Zaten bu
donemde sadece kurmaca ve belgesel ayrimi yeni yapilabilmisti. Belgesel kavraminin
ortaya ¢ikmast 1920 yillarin sonunu bulmustu.1930°11 yillarla beraber belgesel
tarzlarinda farkliliklar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Farkli tarzlarda yapilan belgeselleri
belirli bagliklarda kiimelenmislerdir. Ses agisindan belgeseller 3 ana sinifta
toplanmustir.

e Agiklayici Belgeseller
o Siirsel Belgeseller
e Ben/Biz Belgeselleri

Belgesel filmlerde sesin devreye girmesiyle beraber ki bu dénem ayni zamanda
II. Diinya Savag’min Oncesine denk gelmektedir, sesin propaganda unsuru olarak
kullanilmasina vesile oldu. Hitler Almanya’sinda, Mussolini Italya’sinda, Sovyetlerde
belgesel filmler rejimlere insan yetistirmek ve karsi propaganda yapmak amaciyla
yapildilar. Goriintiilere eslik eden buyurgan, agiklayict dis ses genel anlamda donem
belgesellerinin yaklasimin1 belirledi. Aciklayic1 belgesellerde agir basan ses
unsurudur, goriintiiler sese eslik eder. Bu agiklayici, tanimlayici tarz belgesel filmlerde

basvurulan en kolay ve en ¢ok tercih edilen yontemdir.

“Aciklayict bigem, bir bakis acist ya da sav One siiren ses ve metinlerle
izleyiciye dogrudan seslenir. Bazi agiklayici filmler Tanrinin-sesi anlatimini benimser
(s0z sOyleyeni duyariz ama gormeyiz)” (Nichols, 2017, s. 184). Bu tarz belgesellerde
izleyici ikna edilmeye calisilirken onun tersi bir algilama yapmasina firsat verilmez.
Ust perdeden yogun bir ses bombardimaniyla kars1 karsiya kalir izleyici. Aciklayic

belgeseller daha cok o6zel egitim almis seslendirmenler tarafindan seslendirilir.
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Baslangicta bu seslerin ¢ogu erkek sesi iken daha sonralari kadin sesleri de
kullanilmaya baslamistir. Yine de propaganda filmlerinde daha ¢ok erkek sesi
kullanilir. “Aciklayict tavir dogrudan izleyiciye hitap eder; bir nesnellik izlenimini
muhafaza ederek, mantikli ve degismez varsaydigir ‘dogru’ ve ‘yanlis’ kavramlari

esliginde belli bir konu hakkinda didaktik s6ylemde bulunur” (Saunders, 2014, s. 38).

Sese dayali ikinci tarz ise siirsel bigimli belgesel filmlerdir. Bu tarz filmlerde
yonetmen goriintiideki unsurlart dogrudan anlatmak yerine onlarin cagristirdigi
anlamlar1 ifade eden dolayli, tasvirli ifadeler kullanir. “Bu bigem, olgular one
stirmekten ya da ikna amaciyla retorik yontemlere bagvurmaktan ¢ok, yarattig etkiye,
iisluba ve ruh haline odaklanir” (Nichols, 2017, s. 179). Sozii sanatli sdylemek Tiirk
sozlii kiiltiir gelenegine uygun diigmektedir. Destancilarin ve ozanlarin bir konuya

yaklagimi siirsel anlatim tarzina uygundur.

Ben/Biz belgesellerinde hikaye birinci agizdan anlatilir. Bu belgesellerin dili
‘ben’ ya da ‘biz’ 6znesinin anlatimiyla gergeklesir. Ozyasam hikayeleri de bu tarz
belgeseller smnifina girmektedir. Bu tarz belgesellerde 6znel bir yaklasim soz
konusudur. Belgesel kahramanlarinin kendi agizlarindan yasadiklarini anlatmalar1 ve
olaylar yasanirken kamerayr ve izleyenleri olaya sahit tutmalar1 anlatim

kuvvetlendirmektedir.

1. 3. 2. Gorintii Acisindan Belgesel Tarzlarn

Belgesel filmlerde ana unsur goriintiidiir. Gorlintiileri ¢ikarip sadece sesin
kullanilmas: ayr1 bir mecraya karsilik gelir: Radyo. Belgesel film goriintiiyle bir
gercegin estetik anlamda yorumudur. Ses unsuru ¢ok 6nemli olmakla birlikte ikinci
derece de dnemlidir. Goriintii ve ses bir belgesel filmde beraber kullanildiginda iki
unsurdan birinin baskin oldugu yaklasimlar s6z konusudur. Bu unsurlardan birinin
baskin olmasi belgesel filmin degerini eksiltmez. Ozellikle ses unsurunun &ne ¢iktig
belgesel filmlerde Olcii kagirilirsa yapilan ¢alisma i¢in “radyo programi” olmus diye
bir benzetme yapilmaktadir. Goriintii baz alindiginda tarz agisindan belgeselleri 2

siifa ayirrmak miimkiindiir.
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e Gozlemci Belgeseller

e [Katilimci Belgeseller

Gozlemci belgesellerde kamera olaylara sadece sahittir ve kamerayla olaylarin
akisina miidahale edilmez. “Gozlemci tavirda yonetmen ele aldigi konuya acgik bir
sekilde miidahale etmekten olabildigince kaginir” (Saunders, 2014, s. 38). Gozlemci
tarzda kamerada ve kurguda fazlaca efekte yer verilmez. Kurguda dogrudan anlatim
tarz1 olan “kesme” teknigine basvurulur. Gozlemci belgeseller diger tiirlere oranla
daha gergekei goriinmelerine karsin kullanilacak sanatsal ve estetik tercihler nedeniyle
hi¢ miidahale edilmeyen yapimlar degildir. Kameranin yeri, agisi, kurguda kesmelerin
nereden ve nasil yapilacagi yoOnetmenin kararina baghdir. Yapima miidahale
edilmemis algis1 bir “faili meghullik” duygusu da yaratir. G6zlemci belgesellerde

goriintlide akan goriintiilerin o anda canli bir sekilde olurmus algist olugsmaktadir.

Katilimer belgesel filmler, konunun kendi unsurlar1 disinda miidahale yapilmig
yapimlardir. Yorumu yapilan gercegin anlatimini giiclendirmek i¢in gerek icerik
olarak gerekse teknik olarak anlatima katilim olunca bagka bir tarz ortaya ¢ikmaktadir
ve onun ad1 katilimer belgeseldir.

“Kat1 bir bi¢cimde gozlemci olan belgeselin aksine, katilimci gézlemci yalnizca

izlemekle kalmaz, duruma goriilebilir veya isitilebilir bir sekilde dahil olur ve

durumun bu miidahaleden nasil etkilendigini siklikla kullandigi iizere ‘birinci
sahistan’ (va da yonetmenin olaylara nasil dahil oldugunu ve ne sekilde
etkilendigini gésteren bir a¢idan) ¢ekim yapan bir kamera ontinde seyircilere

aktarir” (Saunders, 2014, s. 39).

Katilimer belgesellerde yonetmen, yapime1 veya kamera arkasinda bulunmasi
gerekenlerin tamami konuya dahil olur ve anlatim usuliinii degistirirler. Boylelikle
izleyicinin kafasinda meghul alan kalmaz. Bu ger¢eklesen olaylar sirasinda ekip olarak
‘bizde’ oradaydik ve sizin adiniza gidisata miidahale ettik. “Ben yonetmen olarak veya
biz ekip olarak gorevimiz en iyi sekilde yapiyor sizin i¢in isleyise katiliyoruz” tarzinda
yaklasim sergileyerek izleyenlerinde ‘oyuna’ katilmalarini tesvik eder. Bu agiktan
miidahale izleyicilerin bazilarini rahatsiz edecektir. Gergeklerin agiktan manipiile

edildigi izlemi dogacaktir. Katilimc1 belgesellerde kameranin gozlemci olmasi yerine
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taraf olmasi istenir. Yonetmen de olayin tarafidir sdylediklerinin seyirci tarafindan
onaylanmasin ister. Artik yonetmende oyuna dahil olmustur: “Burada yonetmen
kendini belli etmeden 6znelerini gbzlemlemek yerine, onlarla etkilesim igine girer.
Sorular, roportaj ya da sohbet halini alir; iletisim bir tiir is birligine ya da yilizlesmeye

dontistir” (Nichols, 2017, s. 198).

Belgesel filmlerde sunucu da tarzin belirlenmesinde 6nemli bir faktordiir.
Sunucunun konu dis1 6zelliklere sahip bir ‘profesyonel’ olmasi onun belgeselin asli
unsurlarindan birisi olmasin1 saglar. Bu belgeseller gozlemci belgesel 6zelligi tasirlar.
Ancak sunucunun konunun uzmani ya da tarafi olmasi1 durumunda belgesel katilimci

belgesel 6zelligine biiriiniir.

Kamera arkasinin kamera 6niine ¢gikmasi kamerayi1 da hareketlendirir. Kamera
“aks” ¢izgini asarak 180 derece ile olaylar1 izlerken bu durumda 360 derece ile izler.
Kameranin objektif vasitasiyla yapacagi hareketlerin yani sira govdesi ve farkl
aparatlarla yapacag: hareketlerle konuya miidahil olur. Bdylece ¢ok yonlii, ¢cok tarafl

ve ¢ok katilimli bir sonug ortaya cikar.

Iletisim tekniklerinin geligmesi, yaym mecralarinin gesitlenmesi ve kolay
ulagilir olmast katilimc1 belgesel tarzinin 6ne ¢ikmasina zemin saglamistir. Geleneksel
kitle iletisim araglarinin tek yonlii bilgi aktarmasi yerine internetin devreye girmesi ve
dijitallesmenin getirdigi avantajlar sadece kamera onli ve arkasindakilerin degil
izleyicilerinde yapima katilmalarim1 beraberinde getirmistir. Senaryo yazimindan,
filmin nasil ilerlemesi gerektigi gibi konularda alternatifler sunularak seyircinin
tercihinin filme yansimasi olanakli hale gelmistir. “Bu ve benzeri yenilikler, katilimci
bicemin dijital tabanli, bilgisayarla ¢alisan diizeneklerde kullanilmaya olduk¢a uygun
oldugunu ortaya koymustur. Bu diizenekler, film tabanli belgeselin siradan, duragan
ve degistirilmesi imkéansiz yapisina kiyasla denetimin biiylik kismini izleyiciye

birakir” (Nichols, 2017, s. 198).
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1. 4. Belgesel Filmin Onemi ve Islevleri

Belgesel film, gercegin yorumlanmas: ve tarihin tanig1 olmak dolayisiyla
onemli bir gorevi iistlenmistir. Isme yiiklenen misyon ondan ¢ok sey beklenmesine
neden olmus ve de hakli, haksiz elestirilerin odagina oturmustur. Belgesel filmin
konusu ‘her sey’ oldugundan hayatin aynasi konumuna yiikselmistir. Bu durum
belgesel filmlerin gerceklik, dogruluk ve 6grenme baglaminda 6nemini artirmistir. Bir
gercegi yansitma ve yorumlama sorumlulugu hem yapimcilarin hem de izleyenler i¢in
daha dikkatli ve duyarli yaklasimlar1 beraberinde getirmistir. Bir konu belgesel film
haline getirilirken yapimci-yonetmenin bilgi ve birikimlerinden kaynaklanan olaylara
bakis1 ve yaklasimu belirleyicidir. Izleyici de bir belgesel filmi izlerken onun belirli bir
cerceveden geceklerin yorumu oldugu bilincindedir. Izledigi belgesel filmden
yonetmenin murat ettiginden daha farkli sonuglar ¢ikarabilir. Yonetmenin bir izafiyet
cergevesi oldugu gibi izleyicinin de bir izafiyet ¢ercevesi vardir. “Belgesellerin gorevi
bize diinyada olup bitenlere dair belirli bir duyarlilik ya da bakis acis1 kazandirmaktir.
Bu amag retorigin ii¢ temel 6zelligi olan giivenirlik, inandiricilik ve etkileyicilige 6zen

gosterilmesini gerektirir” (Nichols, 2017, s. 266).

Belgesel filmler tarihe taniklik ederken insanligin hafizasi olma islevini de
yerine getirmektedir. Belgesel filmler toplumun bir taraftan toplumun hafizasi
gorevini goriirken diger taraftan toplumun gelismesine de katki vermektedirler. Bazen
toplumlarda ¢ozlilmesi olduk¢a zor olan meselelerin ¢oziimiine de destek
olmaktadirlar; uyusturucu, kumar, hirsizlik gibi toplumsal suclarin 6nlenmesine de
katki vermektedirler. Insan haklar1 konusunda yapilan belgeseller konunun ¢ziimiine
yardimc1 olmaktadirlar. “Toplumsal kosullar (olaylar, olgular, durumlar) belgesel
sinemacilarin dogrudan ilgi alanidir. Belgesel sinemacilar her seyden 6nce, yasadiklari
donemin ve toplumun tanigidir; hayatin yitip giden, doniisen, doniisecek olan
yanlarina karsi algi ve dikkatleri, diger sinemacilara hatta sanat¢ilara oranla daha
aktiftir” (Aytekin, 2017, s. 60). Medeniyetlerin, kiiltiirlerin, insanlarin birbirini
tanimasina, hosgoriiye, duyarliliga, birlikte yasama kiiltlirine biiylik katk:
saglamaktadir. “Belgesel sinema, insan1 insanla ve hayatla bulusturmay1 amaglayan
sanatsal anlatim araclarindan biri” (Susam, 2015, s. 230). insanin kendisini, ¢evresini,

dogay1, canlilari, bitkileri daha yakindan taniyarak anlamlandirmasina sebep
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olmaktadir. Kimlik olusturma, millet olma bilincine katki vermektedir. insanlig1 ve

dogay1 birbirine yaklastirarak baris igerisinde bir arada yasamay1 giiclendirmektedir.

“Belgesel sinema toplumda bir merak uyandirma, zihinlere sorular birakma
islevini de bu baglamda ister istemez yiiklenir. Siradanin olaganiistiiliigiine dikkat
ceker” (Susam, 2015, s. 131). Akan giden giinliik hayat igerisinde “isletme korligi”
gibi rutin olana insan dikkati odaklanmaz. insan bilinci olaylar ve olgular hakkinda
stirekli dikkat icerisinde olamaz. Belgeseller giinliik hayatin disindaki
olagantistiiliiklere yer vererek insanlari bilgilendirirken diger taraftan hayatin normal
akis1 icinde dikkat cekmeyen detaylara yer vererek izleyicileri meraklandirip,

bilgilendirerek farkindalik saglamaktadirlar.

“Belgeseller saglam bir kdke sahip yapimlar olarak daha sade, agirbash ve
alcakgoniillii bir goriiniim i¢inde olmalidir” (Rotha, 1995, s. 91). Kurmaca ve belgesel
dis1 yapimlarda eglence, egitim, kolayca vakit gecirme islevi 6n planda olabilirken
belgesel filmlerde bu islevler daha geri planda kalmaktadir. Belgeseller insanlik adina

toplum adina agir sorumluluklar yiiklenmis yapimlardir.

Belgesellerin konusu ‘her sey’ olsa da merkezde insan vardir. Belgesellerde
insan tek basina bir unsur oldugu gibi toplumun bir kisisi, bir sosyal siifin iiyesi, bir
dinin mensubu, bir kentin hemserisi, bir ailenin bireyi, bir iilkenin yurttasi olarak ta
belgeselin konusu olmaktadir. Biitiin bu sosyal iligkiler ag1 icinde bir baba ya da anne,
bir is¢i ya da patron, bir yurttas ya da gdgmen, Miisliiman, Hiristiyan, Budist ya da

dinsiz birisi olarak belgesele konu olmaktadirlar.

Belgesel Filmler;
e Bilgi,
e Haber,
o [Egitim,
e Tanitim,

e Propaganda,
e Eglenme gibi islevleri yerine getirir. Belgesel filimin bu islevleri genel

anlamda kitle iletisim arag¢larinin iglevleri dikkate alinarak siniflandirilmigtir.
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1. 4. 1. Belgesel Filmlerin Siyasal islevi

Toplumun orgiitlii gligleri sinemanin giiciiniin farkina hizl bir sekilde vardilar.
Hiikiimetler, sivil toplum orgiitleri, siyasi, ideolojik amaclarla belgesel filmler yaptilar,
yaptirdilar. 20 yilizyilin en etkili giiclerinden biri gorsel kitle iletisim araglaridir. Bu
ylizyll ayni zamanda savaslarin da ¢agi olmustur. Savaslarin ise en biiyiik gidasi
propagandadir. O nedenle giicii elinde bulunduran devletler, silahl1 giicler ve onlarin
destekgeileri sivil toplum orgiitleri propaganda yapmak amaciyla medyay1 ozellikle
sinema ve televizyonu en aktif bir sekilde kullanmiglardir. Bu gorsel iletisim araglar
arasinda en inandirici olanlarin basinda belgesel filmler gelmektedir.

“Her ne kadar sinema ilk yillarinda modasi ne kadar siirecegi belli olmayan

bir tiir eglence araci olarak kabul edildiyse de, giiciinii gerceklikle kurdugu

iliskiden alan etkime potansiyeli kisa siirede kesfedilmis, sanat¢ilarin bireysel
arayislarini ifade eden estetik bir ugrast alani olmanin yanminda, ideolojik
gruplarin, cemaatlerin, mezheplerin, nihayet devletlerin ve kiiresel diizen
tasarimcilarmmin  iktidar iradelerine ve hegemonya heveslerine hizmet

edebilecek etkin bir silah olarak islevsellestirilmistir” (Sentiirk, 2017, s. 11).

Birgok tilkede yayinlarin kamu tekelinde oldugu donemlerde kimlik olugturma,
yapilan bir icraati sahiplendirme yaklasimiyla belgesel filmler yapildi. Cok sayida
iilkede televizyon yayinlarinda devlet tekelinin ortadan kalkmasiyla birlikte

propaganda dis1 yapimlarin sayilari artmaya baglamstir.

Sinemanin 125 yila varan tarihinde iki biiyiik kirtlma belgesel filmin kaderinde
etkilidir. I.ve II. Diinya Savaslari, diinyanin yeniden sekillenmesi neden olurken
belgesel filmin de nasil bir propaganda arac1 olacagini gostermistir. “Nitekim, I. ve II.
Diinya Savasi yillarinda ¢ekilen propaganda filmleri sinemanin ideolojik, politik ve
kiiltiirel bir gii¢ olarak islevsellestirilmesi siirecine ornek teskil etmektedir” (Sentiirk,

2017, s. 11).

1950’11 yillarda kadar belgesel sinema yogun bir sekilde hiikiimetler tarafinda
siyasi amacla kullanilmigtir. O nedenle bu donem Paul Rota tarafindan propaganda

donemi olarak adlandirilmaktadir. Bu donemde macera ve kesif amacli filmler
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baslangi¢c donemlerinde agir basarken daha sonra savas atmosferi nedeniyle siyasal,

propaganda ve savas temali filmler agir basmigtir.

Birinci Diinya savasindan sonra ortaya ¢ikan Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi’nin sosyalist ideolojinin yerlesmesi i¢in sinema ve belgesel sinema arag olarak
kullanilmistir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra 1917 yilinda Rusya’da gerceklesen
Bolsevik Ihtilali’nden sonra propaganda sinemasi ortaya ¢cikti. Sovyetler Birligi’nin
kurucusu Vlademir Ilyi¢ Lenin, “Biitiin giizel sanatlar i¢inde bizim i¢in en gereklisi
sinemadir” (Ismailov, 2001, s. 19) sinemaya 6zel bir dnem verdigini gostermistir. 27
Agustos 1919 yilinda sinema ve fotograf sanayi kamulastirilmis ve boylece Sovyet
Sinemas1 ortaya cikmistir. 1990’1h yillara kadar Sovyet Sinemasi komiinizm

ideolojisinin diinyaya tanitilmasinda bir ara¢ gérevi gérmuistiir.

Ikinci Diinya Savasi’nin 6ncesinde ve savas sirasinda Hitler tarafindan belgesel
sinema kitleleri ikna araci olarak se¢ildi. “Propaganda amagli savas belgesel filmi tiirii
uluslararasi miicadelenin parcasi olarak o zamana kadar gériilmeyen bir bigimde
belgesel sinemayr yayginlagtirmayr basarmistir. Propaganda amaclarinin en etkini
olan filmin bu éneminin anlasilmasi iizerine tiim endiistriler bu alana yonelmistir”
(Oniigdren, 1991, s. 92). Savas ortami belgesel filmlerin cogalmasina sebep olurken
yurt i¢inde birligin ve dayanigmanin artmasina, askerin moral ve motivasyonunun
yiikselmesine, diisman devletlerin morallerinin bozulmasina neden olmaktaydi. Bu
etki glicii sinemanin diger tiirlerinin de artmasma ve belgesel unsurlarin kurmaca

yapimlarda da kullanilmasina yol agmustir.

Sinemanin ilk yillarinda devlet yoneticileri gezilerini ve onemli torenleri
kameralara kaydettirdiler. Sultan Resat’in Balkan gezisi Manaki Kardesler tarafindan
1911 yilinda ¢ekilmistir.

“Hiikiimetler ve iist diizey askeri yetkililer baslangicta kameramanlart

cepheden uzak tutmalarina ragmen kurgusal olmayan filmler Birinci Diinya

Savasi’nda onemli bir propaganda rolii oynadi. Hiikiimetler ve askeri

vetkililer, belgesel malzemenin sadece kendi halklarini etkileyip onlara giiven

vermekle kalmayarak kamuoyunu etkileyebilecekleri tarafsiz iilkelerde de

gosterilecegini ¢cok kisa bir siire iginde fark ettiler” (Musser, 2008, s. 116).
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Belgesel filmin kurucularindan biri Dziga Vertov kamerayr Sovyet
ideolojisinin emrine vererek belgesellerin propaganda amaciyla nasil kullanilacaginin
da onilinli agmis oldu. Sovyet belgeselciler komiinizm ideolojisinin yerlesmesi i¢in
is¢ileri, sendikalari, sinif ¢catigmalarini konu edinmislerdir. Sovyetlerde ideolojinin ve
devletin kontroliinde olan sinemanin kuruculardan Dziga Vertov “proletarya
diktatoryasinin” yerlesmesi icin basarili belgesel filmler yapmasina ragmen sonunda
ayni rejim tarafindan film yapmasi yasaklandi. “Vertov’un uzun metrajli belgeselleri
Stalin doneminde biiyiik 6l¢iide baski altindaydi: Hig tutuklanmamasina karsin, 1949
yilindaki Yahudi karsiti kampanya sirasinda kara listeye alindi” (Musser, 2008, s.
121).Dziga Vertov sinemay1 gercegi goren goz olarak tanimlayarak ona “kinopravda ”
(sine-ger¢ek) admi vermistir. Vertov, biitiin ¢alismalarinda yeni bir kimlik i¢in
miicadele etmistir. Ancak miicadele ettigi ideoloji kendisini de film yapmamaya
mahkim eder. 1939 yilinda bu durumu giinliiklerine sdyle aktarir:

“Kendimi sanki en asagidaymisim gibi hissediyorum. Uzun, dik bir merdivenin

ilk basamagimin éniinde duruyorum. Kemanim, en tepede varis noktasinda.

Yay: havada oynatiyorum. Kemammi almak icin izin istiyorum. Ilk basamaga

ctkiyorum. Fakat basamaktan sorumlu kisi beni kenara itiyor ve soruyor:

‘Nereye gidiyorsun?’

Yayimi gosterip kemanimin yukari da oldugunu agikliyorum.

‘Ama kemanla ne ¢almay: planliyorsun? Séyle bize, tarif et. Once tartisacagiz;
diizeltecegiz, eklemeler yapacagiz;, diger basamaklarla wyumlu olmasin
saglayacagiz, reddedecegiz ya da kabul edecegiz.’

Bir besteci oldugumu soyliiyorum. Ve sozciiklerle degil seslerle yazdigima.

Onlarda endiselenmemi séyliiyorlar.

Ve yayimi elimden aliyorlar” (Nichols, 2017, s. 237).

Sovyetler Birligi’nde Vertov’un yani sira ¢ok sayida yonetmen Marksist
ideolojinin yerlesmesi ve proletarya devrimin tamamlanmasi i¢in propaganda filmleri
yapmustir. “Sovyetler Birliginde filmler, genel politik diisiincenin tamamlayici bir
0gesi olarak goriilmektedir” (Rotha, 1995, s. 216). Sinemanin Onciilerinden Sergey-

Mihailovig Eisenstein, Vsevolod Pudovkin, Lev Kuleshov bu yonetmenler arasindadir.

46



Bati iilkelerinde de 1920-30 yillarda belgeselin konular1 arasina grevler,
sendikalar, isciler gibi siniflar1 konu alan belgeseller yapilmigtir. Sinemalarda
gosterilen filmler daha sonra is¢i derneklerinde ve sendikalarda tekrar gosteriliyordu.
“Belgesel programlar tasidiklari egitici ya da bilgilendirici degerler sayesinde
toplumsal yasamin her alanina girdiler; kiliseler, okullar, sendikalar ve Dogal Tarih

Miizesi(New York) gibi kiiltlirel kurumlarda gosterildiler” (Musser, 2008, s. 122).

Belgesel filmin propagandanin aract olmasinin ikinci Ornegi Hitler
Almanya’sinda goriiliir. 1930’l1 yillarin baginda Almanya’da farkli temali filmler
cekilirken 1933’de Hitlerin iktidara gelmesiyle belgesellerde sistemin emrine
girmistir. Fasizmi ve onun lideri Hitler’i yiicelten filmler devlet destegi ile yapilmistir.
Bu dénemde 6ne ¢ikan yonetmen Hitler’in talimatiyla Inancin Zaferi, Iradenin Zaferi

belgesellerini ¢eken Leni Riefenstahl’dir.

“Riefenstahl, Hitler'in etrafinda bir kisilik kiiltii insa eder. Kurgulama
kaliplar, Fiihrer’i bir arzu nesnesine, etrafindaki kalabaligin taparcasina
baktig birine doniistiiriiv. Kalabaliklar ‘Hitler Almanya’dir, parti Hitler dir,
vani Almanya Hitler'dir ve parti Almanya’dwr.’diye haykiran parti
gorevlilerinin konusmalarini tamamlayarak gergege doniistiiriir” (Musser,

2008, s. 377).

Hitler’in Aydinlanma ve Propaganda Bakani Joseph Goebbels biitiin medya
araclarin1 Nazi ideolojisinin emrine verdi. “Mesaleli yiiriiyiisler, bando takimlari,
kitlesel korolar gibi yeni teknikler, 6zellikle heyecan ve gurura a¢g Alman genglerinin
ilgisini partiye cekmekte onemli rol oynadi. Siirekli yeni sloganlar iiretiliyor, sinema
ve radyo etkin bir sekilde kullaniliyordu” (biyografi.info, 2019) tarafindan yapimi
istenen 1936 yaz olimpiyatlar1 filmi Goebbels’in Propaganda Bakanlig: tarafindan
finanse edildi. “Film, Reich’in o sirada uluslararasi barigi gelistirmek ve Almanya’y1
sakin bir atmosferde, diizen i¢inde ve ulusal amagla yonetmekle ugrastigma tim

diinyay1 inandirma ¢abalarina hizmet etti” (Musser, 2008, s. 377).

Devletler sinemanin sosyal, siyasal giiclinii fark edince hem ondan yaralanmak

yoluna gittiler hem de yapilanlar1 denetlemek i¢in mekanizmalar kurdular.

47



Sinemacilarda farkli yapilar olusturarak mesleki dayanigmayi ve hiikiimetlerin
miidahalesini azaltmay1 amagladilar. “Sinema bir ulusal yayin olarak ifadesini
Ingiltere’deki belgesellerde yaratmistir. 1928 yilinda bir hiikiimet birimi kurulmustur”
(Rotha, 1995, s. 68). Ingiliz Belgesel Okulu’nun kurucusu John Grierson Paul
Rotha’nin “Belgesel Sinema” adli kitabina yazdigi onsdzde belgesel sinemanin
durumuna dair yorumlarda bulunmus gelecegine dair goriislerini belirtmistir. Devlet
destekli yapimlarin belirli siirlamalar cevresinde gerceklesecegini ve bireysel

ozgiirliikleri yansitmayacagini vurgulamaktadir.

“Bizim belgesellere karst eski, iyi liberal yaklasimimiz, iginde bireysel
ozgiirliikleri de barindirmaktadir. Onlar halk icin tehlike olan olgulara karst
duyarlidir ve sanat¢ilarin  gozlemleri dogrultusunda uygun egilimlere
sahiptirler. Izleyici kitle iizerinde propagandact bir etkinlik kurmaya ¢alisan,
hiikiimet fonundan gerceklestirilen belgeseller icin ayni seyi séylemek olanakl
degildir. Giiniimiizde belgesel film alamindaki en biiyiik sinmirlamalar bu

nedenle olmaktadir” (Rotha, 1995, s. 14).

John Grierson’un dnciiliik ettigi belgesellerin konular1 sosyal olaylar ve siradan
insanlar olmustu. Musser bu durumu soyle agiklamaktadir:

“1930’larda Anglo-Amerikan belgeselleri giderek toplumsal konulara yoneldi:

bunlar krizler ve siyasal kargasalardan act ¢eken endiistriyel iilkelerin yiiz

yiize olduklar: sorunlar hakkindaki kaygilardi. Toplumsal sorunlara yonelik

belgeselin en énde gelen pratisyeni, Britanya’da ve ardindan diinyanin bir¢ok

verinde kurgusal olmayan sinemaciligi derin bir sekilde sekillendiren John

Grierson’dur” (Musser, 2008, s. 373).

Ikinci Diinya Savasi yillarinda Ingiliz sinemacilar1 da savas belgeselleri
cektiler. “Ingiltere’de de uzun siire belgesel gelenegiyle yogrulmus, deneyimli ve iyi
yetismis belgesel film yapimeilari 6ykiilii film yapimecilariyla giiclerini birlestirerek bu
dénemde etkin savas donemi filmleri yapmuslardir” (Oniigéren, 1991, s. 94). John
Grierson sinemanin dogrudan bir propaganda araci oldugunu ifade etmektedir. Sovyet
Rusya’s1 ve Hitler Almanya’s1 toplumun biitiin fertlerini tek bir ideolojinin tiyesi

yapmak gibi bir ama¢ gilitmese de herhangi bir konuda sinema diliyle amacini
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gerceklestirecegi inancindadir. Grierson,“Sinemay1 bir kiirsii olarak goriiyor ve onu
bir propaganda arac1 olarak kullantyorum ve bdylece sinemanin sarsilmaz felsefesinin
genis alanlara yayilacagim diisiiniiyorum” der (Rotha, 1995). Bu ¢ercevede Ingiltere
belgesel filmlerin yilizde 80’inin biitcesi hiikiimet tarafindan desteklenmis ve boylece
hiikiimet belgesel filmlerin konu ve igeriklerine de miidahale etmistir.

Belgesel filmlerin ticari degerleri kurmaca filmlere gore oldukca zayiftir.
Siyaset ve propaganda amacina uygun yapimlar olmasi nedeniyle hiikiimetler
tarafindan desteklenmektedir. Bu destekler ¢ogunlukla hiikiimetlerin genel politika ve

yaklagimlartyla uyumlu yapimlara verilmektedir.

Amerikalilar, Fransizlar, italyanlar da savas déneminde propaganda filmleri
cekerek kendi hakliliklarini hem kendi toplumlarina hem de diger iilkelere anlatmaya
calismiglardir.

“1945°te savasin sona erisi evrensel olarak iyi karsilanmasina ragmen

ardindan gelen soguk savas daha keskin bir sonsoz oldu. Sovyetler Birligi ve

veni uydularinda, sozde sosyalist gercekligin otoriter bicimleri kati bicimde
veniden dayatildi. Birlesik Devletler’de de histerik bir anti-komiinizm dalgasi,
her zaman var olan ideolojik gerilimlerin savas yillarinda hafifledigi bir

sinema endiistrisini teslim aldi” (Nowell-Smith, 2008, s. 394).

1. 4.2.Belgesel Filmlerin Egitim Islevi

[k filmler belge nitelikli ¢aligmalar olmalar1 dolayisiyla egitici ve dgretici
yonleri de vardi. Ancak bu yapimlar c¢ercevesi ¢izilmis tanimlanmig ve de egitim
amaciyla yapilmis isler degildi. Sinemadan 6nce fotograf, egitim amaclh ¢alismalarda,
konferanslarda konuyu belgelemek ve desteklemek amaciyla kullanilan en 6nemli
unsurlardan birisiydi. “Ondokuzuncu yiizyilin ilk on yilinda bilim (6zellikle
astronomi), giindemdeki konular, gezi ve macera iizerine gorsel-isitsel konferanslar

vermek i¢in bilyiilli fener kullanilirdi” (Musser, 2008, s. 113).

Belgesel sinemanin propaganda doneminde kitlerin egitimi amaciyla
kullanilmas1 onun giiciinii ortaya cikarmistir. Ozellikle Sovyetler Rusya’s1, Hitler

Almanya’si, kitlelerin belirli ideoloji ekseninde egitilmesine belgesel filmlerin nasil
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aracilik ettiginin bagarili 6rnekleriyle doludur. Dziga Vertov belgesel filmler igin
yazdig1 manifestosunda “Drama halkin afyonudur”, “Kahrolsun burjuva senaryolar1!”,
“Yasasin proletaryanin devrimci sine gozii!” ctimleleriyle belgesel filmlerin kitle
egitiminde nasil kullanilacaginin yolunu gostermektedir. Basta Vertov olmak tizere
Sovyet sinemacilar sosyalist ideolojisinin yerlesmesinde belgeselleri en {ist seviyede
kullanmiglardir. Nitekim Vertov soyle der: “Seyirciyi su ya da bu gorsel olayi, su
tarzda gérmeye, benim en elverisli buldugum tarzda benimsemeye zorluyorum. Goz
alicisinin iradesine boyun egiyor, alict gozii olgunun birbirini izleyen anlarina
yoneltiyor ve sinema climlesini en kisa ve en agik yoldan, ¢6zliimiin doruguna ya da

etegine gotliriiyor” (Vertov, 2007, s. 89).

Vlada Petric “Dziga Vertov: Sinemada Kostriiktivizim” adli kitabinda
“Vertov’'un tavrinda celigki vardir: Bir yandan o, sinemanin Kkitleleri egitmesi
gerektigine inanmaktadir; diger yandan da diizenli olarak popiiler begeniye meydan
okumaktadir” (Petric, 2000, s. 81-82) ifadesini kullanmaktadir. Aslinda Petric’in
sOyledigi gibi Vertov’un sdyleminde bir ¢eliski yoktur. Vertov cahil birakilmig halkin
daha iist bir bilince ulasmasi i¢in ¢aba harcamaktadir. Halkin seviyesine inmeden onu
daha st simifa ¢ikarmanin ¢abasindadir. Zaten Sovyet ideolojisinin genel hayata
bakisiyla bu yaklagim ortiismektedir. Sovyet sinemas: sinemacilik adina basarili

ornekler vermesine karsin “sinemay1” amaca ulagsmak icin bir ara¢ olarak gormiistiir.

Nichols bu durumda belgeselleri ikiye ayirmaktadir. Bir kisim belgeseller
izleyenleri belirli diisiince istikametinde harekete gecirmeye cagirirken diger kisim
belgeseller diinyada olan-biteni anlamaya davet etmektedirler. “Bazi belgeseller
diinyanin farkli yonlerini bize agiklamak amaciyla yola ¢ikarlar. Sorunlar inceleyip,
coziimler Onerirler. Belirli bir goriisii desteklemek icin bizi harekete gecirmeye
caligirlar. Diger belgeseller ise bizi diinyanin farkli yonlerini daha biitiinliikli bir

sekilde anlamaya ¢agirirlar” (Nichols, 2017, s. 269).

Bill Nichols’in belgesellere yiikledigi misyonun, agiklama ve anlama
ekseninde bir egitim siirecini de ifade ettigi sdylenebilir. Ancak bu bir orgiin egitim
degildir bu bir yaygin egitimdir. Bu egitimin i¢inde metodolojik olarak bir egitim

stirecinden s6z edilemez. Sadece egitim amacl filmlerde yapilmistir ancak bu filmler
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bir belgesel midir yoksa egitim filmleri midir? Bu soru yapilan filmin iglenis tarzina
gore cevaplandirilabilir. Eger bir film dogrudan egitim maksadiyla yapiliyorsa o

belgesel degildir, icinde belgesel unsurlar tasisa bile.

Tarih, cografya, doga ve saglik belgeselleri egitim maksadiyla hazirlanmasa da
birgok bilgiyi izleyiciye aktararak onlarmn egitilmesini de saglamaktadir. Ornegin
Osmanli tarihini anlatan seri bir belgesel tarih dersinden daha dgretici olabilmektedir.
Insan viicudunu anlatan bir belgesel anatomi dersi konusu olabilir ya da anatomi
dersinde egitim materyalidir. “Hareketli goriintiiler dylesine iistiin bir inandiriciliga
sahiptir ki sinema yaratici bir ¢éziimleme ve birlestirme olanaklariyla gorsel egitimin
cekirdegini olusturur...Halk egitimi ve kitle iletisiminin her alaninda vazge¢ilmez bir

yaklagim bi¢imidir” (Adali, 1986, s. 7).

Belgesel filmler egitim i¢in en iyi yardimci kaynaklardir. Zaten belgesel
filmler, tarih, sosyoloji, psikoloji, cografya, tip gibi belgeseli yapilacak konunun
akademiyle baglantis1 kurularak yapilan yapimlardir. Belgeseli ¢ekilecek konunun
inandiriciligmi saglamak i¢in konunun otoritesi bilim adamlarinin goriislerine
bagvurulmaktadir. Bu goriisler danigmanlik, metin yazarlig1 gibi isin arka planinda
olacag1 gibi roportaj olarak ekrana yansima tarzinda da olmaktadir. “Sinema bu
ozelligiyle okul i¢i okul dis1 egitimin her dalinda ve her diizeyinde genis bir kullanim
alan1 bulmustur” (Adali, 1986, s.7). Bu ¢er¢eveden bakildiginda belgeseller bilime ve
egitime kurmaca filmden daha yakindir. Hatta esinlenme ve yararlanma agisindan
belgeseller bilim ve haber alanin1 daha ¢ok yer verirken kurmaca, tiyatro, edebiyat

alanin1 daha ¢ok kaynak olarak yer vermektedir.

Belgeselin isim babasi John Grierson, Amerika’dan Ingiltere’ye dénerek
“Imparatorluk Pazarlama Kurumu”nun’ egitim ve propaganda béliimiiniin sinema
sorumlusu olarak atanmustir. Grierson burada Ingiliz Okulu’nu meydana getirecek
caligmalar1 yapmistir. “Kamuoyu olusumunda olsun, genis halk kitlelerini
bilgilendirip egitmede olsun belgesel sinemanin énemi Grierson ve Ingiliz Belgesel
Okulu’nun ¢alismalariyla kanitlanmis, Ikinci Diinya Savas’inda bu &zelliklerden

biiylik 6l¢iide yararlanilmistir”(Adali, 1986, s. 17-18).
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Tiirkiye’de ise sinema alaninda egitim amaciyla Milli Egitim Bakanligi’nin
“Ogretici Filmler Merkezi” kurulmustur. Daha sonra bu kurumun ad1 ‘Film Radyo
Televizyon Merkezi’ olmustur. Suha Arin bu kuruma adina 1964 yilinda egitici film
“Trafik Emniyeti”ni ¢ekmistir. Diger énemli bir kurum “Istanbul Universitesi Film
Merkezi(IUFM)’dir. “1956 yili Tiirk Sinemast igin 6zel 5Snem tasimaktadr. i1k kez bir
kurum, diizenli sayilabilecek belgesel film ¢alismalarina baglamistir... Bu yapitlar, bir
egitim kurumunun ‘egitim’ amacim igerdigi gibi, sanatsal anlamda Tiirkiye’de

belgesel ¢alismalarinin ilk 6rneklerini olusturmuslardir”(Susar, 2004, s. 18).

1. 4. 3. Belgesel Filmin Bilgilendirme ve Eglendirme islevi

Belgesel filmlerin islevleri arasinda bilgilendirme, dinlendirme ve tanitim
amaglar1 da vardir. Bazen tek bir amag dikkat ¢ekerken diger unsurlar ikinci ve ti¢lincii
dereceden film igerisine yerlestirilir. Bir belgesel film propaganda ve egitim amaciyla
da yapilsa dogal olarak bilgi verir, tanitim yapar, dinlendirir. Bilgilendirme ve tanitim
cogunlukla bir iglev olarak dnceden planlanirken dinlenme belgeselin “ne” olduguyla
ilgili degil “nasil” sunuldugu, hangi iislubun takip edildigi ile ilgilidir. Cok agir ve
ciddi konular eglenceli bir metotla sunulabilmektedir. izleyici bilgilenirken,

dinlenerek de eglenceli vakit gegirebilmektedir.

[lk filmler izleyici igin eglenceli ve macerali bos vakit gegirme araci olarak
algilandi. Bu ilk algi hala sinema sektorii i¢in gecerliligini korumaktadir. Kitleler
nezdinde, kamuoyunda sinema sektorii i¢in “oyun, eglence” isleri tanimi gegerliligini
stirdirmektedir. “Ne ki, sinema bir sanat dali olarak kisiligini gergek anlamda
bulmazdan 6nce yaygin bir eglence araci olarak genis halk kitlelerine ulasabilmis
giderek yeryiiziinlin en yaygin etkin eglence aract durumuna gelmistir”(Adali, 1986,

s. 7).

Sinemanin eglence araci olmaktan kurtulmasinda en biiyiik etken belgesel
filmlerdir. Ilk filmlerin belge filmler olmasi onlar1 eglence aract olmaktan
kurtaramamustir. Ciinkdi ilk goriintiilerin ne anlama geldigini ve bunlarin hangi amagla

kullanilacagi ne film yapimcilart tarafindan ne de izleyiciler tarafindan
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anlagilabilmistir. 11k filmlerde dikkat ceken, hayret ve hayranlik uyandiran tanimsiz
eglenceli seylerdi. Sinemanin iki ana eksen iizerinden yiiriimesi ve kurmaca filmin
daha ¢ok drama ve eglendirme amacina yonelmesi, belgeselin ise daha ¢ok gergekler
izerinden bilgilendirme amacina odaklanmasi, sinemanin kimlik kazanmasinda etkili
olmustur. Belgesel eglenme amacindan hizla uzaklagsmis, bilgilendirme ve tanitim
hedeflerini 6ne ¢ikarmistir. “En biiyiik 6zelliklerinden biri goriinen ger¢egi oldugu gibi
aktarmak olan sinema aygitinin bu niteligi, yasamin gercekleriyle bir araya gelince, o
giine kadar sinemanin goriindiigii islev olan eglendirmeye yeni isler eklenebilir

olmustur. Bilgilendirme, tanitma, egitim...” (Adali, 1986, s. 16).

Kurmaca film sektorii genis kitlelerin ilgisini goriince igin eglence yoniinii 6ne
cikarmistir. Genel anlamda sinema izleyicisi sinemaya bilgi alamaya ya da bir seyin
tanitimin izlemeye gitmemektedir. O nedenle kurmaca filmler izleyicinin “macera”,
“heyecan” ve “eglence” tarafina daha ¢ok seslenerek izleyicisini artirmay1 basarmistir.
Bu nedenle belgesel film ile kurmaca film arasindaki makas acgilmis ve belgesel
sinemadan uzaklagsmistir. Aslinda bilgi almak ¢ok az goniilliisii hari¢ herkesin talep
edecegi bir sey degildir. Bilgilenmek zihni yoran ve insani bir seyler yapmaya tesvik
eden bir durum oldugu i¢in genis kitlelerin isine gelmemektedir. “Kurmaca sinemanin
eglendirme islevi genellikle diger islevlerine gore daha 6n planda olmustur ancak
belgesel sinema da zamanla, propaganda yapma, bilgilendirme ve egitme amaglarinin
disina ¢ikarak, teknolojinin gelismesi ile eglence endiistrisine hizmet eden {irlinler

vermeye baslamistir” (Madenoglu, 2019, s. 14).

Sinemada perde karsisinda, televizyonda ve bilgisayarda ise ekran karsisinda
izleyici pasif konumdadir. Izleyici fiziki olarak tamamen sabit konumdadir. Eger
ogrenme amaci yoksa izleyici zihni olarak da kendini yormayacaktir. Bu durumda
gosterilenler eglence ve dinlenme unsuru olmaktan dteye gitmeyecektir. izlenenler
duygular1 harekete gegirmiyorsa ne oldugunun 6nemi yoktur. Savas filmiyle, kesif
belgeseli ayni kategoride algilanacaktir. Sinema salonunda karanlik salonda koltuguna
rahat bir sekilde oturmus izleyici perdedekilerin etkisinde kalsa bile izlediklerinin bir
filmden ibaret oldugunun bilincindedir. Bu durum sinemanin “yaman ¢eliskisi”dir. Bir
tarafta gosterilen gercektir ve bu bir belgeselse yasanmis gercektir ama izleyen igin

perde Otesinde bir hayali gergektir.
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Ilk belgeseller kesif ve macera unsurlari agir basan yapimlardi. Bu
belgesellerin &gretici egitici islevlerinin yani1 sira macera ve kesif, dolayisiyla
eglendirici taraflar1 da izleyicinin dikkatini ¢ekiyordu. “Birkag ilgi cekici istisna
disinda egzotik filmler izleyenleri hayretler iginde birakacak ve degisik duygular

hissetmelerine neden olacak goriintiilerle doludur” (Rotha, 1995, s. 125).

Baslangic belgeselleri biitiin 6zellikleri bir arada tasirken daha sonra farkl
tiirlerin ortaya ¢ikmasiyla belgesel filmlerde kendi i¢inde farkli yaklasim ve iceriklerle
birbirinden ayrismistir. Belgesel filmlerin tiirlere ayrilmasinin yani sira yayin
mecralarinin da ¢esitlenmesi yapimlarin farkli 6zellikler kazanmasina neden olmustur.
Tiirler ve yeni mecralar belgeselin ana unsurlarini degistirmemistir. “Ancak ister
sinemada isterse de televizyon ekraninda olsun belgesel esas olarak ayni kalir.
Belgesel etrafimizdaki diinya hakkinda bizi bilgilendirme ve diinya ile kurdugumuz

iliskiyi zenginlestirme gibi ¢ifte bir amaca hizmet eder”’(Armes, 2019, s. 51).

Belgesellere gercegin yorumlanmasi ¢ergevesinden bakildiginda biitiin gorsel
yapimlardan daha ¢ok bilgi, belge i¢erdigi goriilmektedir. Belge ve bilgilerin izleyiciyi
daha dikkatli olmaya ve Ogrenmeye tesvik etmesi ekran karsisinda pasif olan
izleyicinin izlemeyi birakmasiyla sonuglanabilir. Clinkii belgeseli izlemek zihni bir
cabay1 gerektirir. Bu noktadan bakildigindan diger sinema tiirlerine gore belgeseller

en az eglence igeren yapimlardir.

1. 5. Bir Sanat Eseri Olarak Belgesel Film

[lk icat edildigi yillarda sinema bir sanat olarak ortaya ¢itkmamustir. Baslangigta
tanimlanamayan ancak yeni bir sey icat etmenin sevinci; kendini ancak suda, aynada,
fotografta goren insanin dokunulup elle tutulamayacak sekilde karsisina konan
perdede gormesi ¢ok eglenceli, keyifli ancak tanimi da o kadar zor olan bir olguydu.
Kisa zaman i¢inde sinemanin ilk ustalar1 onu bir sanat haline doniistiirdiiler. Her yeni

sanat daha once var olanlardan kendine uygun olan unsurlar1 alip ona kendi tekniginin
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verdigi olanaklarla yeni unsurlar ekleyerek yeni sanatlara kap1 agmaktadir. Sinema

teorisyeni Andre Bazin bu durumu bir ¢esit gizemli dollenme olarak agiklamaktadir:
“Sinema heniiz bir teknikten baska bir sey degilken, her uygarligin farkinda
olmaksizin ortaya ¢ikardigi ve her ¢agda imtiyazli bir sanat bigiminin (Orta
cagda destanlar ve mimarlik, 16. yiizyilda resim, 19. Yiizyilda roman}

karsiladigi los gizliliklerle temasa gecer ge¢mez esrarl bir dollenme meydana

geldi” (Bazin, 1966, s. 16).

Sinemanin sanata doniismesinde edebiyatin katkis1 ¢cok biiyliktiir. Sinemada

2 ¢

kullanilan bircok kavram edebiyattan alinmistir; “metin”, “dil”, “Uslup” “okuma”,
“kompozisyon” ve “tiir”” gibi kavramlar edebiyattan sinemaya gegmistir. Ik kurmaca
filmler romanlardan uyarlanmis ve sinemanin sanat olarak kabul gormesine biiyiik
destek vermigstir. 1902 yilinda sinemanin Onciilerinden yonetmen Georges Méliés
Jules Verne’nin “Uzaya Yolculuk™ adli romanini film yaparak ilk adim1 atmistir. Daha
sonra ¢ok sayida edebiyat eseri sinema ve televizyonun filmleri olarak uyarlanmistir.
TRT’de bu konuda ¢ok sayida uyarlama film ¢ekilmistir. Oya Saki Aydin “Medyay1
Okumak” adl1 kitabinda sanat eserlerinin birbirlerinden nasil esinlendiklerine yonelik
ornekler verirken edebiyatin gorsel sanatlara olan etkisini de incelemistir. Edebiyatin
sinemanin ilk yillarinda sanat olarak algilanmasina destegini sdyle agiklamaktadir:
“Sinemanin bu ilk yillarinda filmin bir sanat formu olarak sayginligini kazanmasi ve

elestirmenleri tatmin etmesi acisindan uyarlamalar bir kalkan goérevi gormekteydi”

(Saki-Aydin, 2013, s. 75).

Kitleri ilgilendiren her teknik bulus insanlar tarafindan bilinmezligin getirdigi
tanimi zor bir heyecan olusturmaktadir. Sinema kamerasinin ilk bulundugu yillarda bu
cihazla ne yapilacagina dair bir fikir yoktu. Hele sanat tarafin1 diisiinmek kimsenin
aklina gelmemistir. Insan dogasi geregi karsilastig1 bir yeniligin dncelikle “ne isine
yarayacagint” diisiinmektedir. Sanat ancak ihtiya¢ duyulan seyin iyiden 6te “daha
giizel” yapilmasina yonelik bir cabann iiriiniidiir. Ihtiyaclardan tamamen soyutlanan
sanat perspektifleri, cogunlukla doneminde anlasilamamis ve de kitlesellesememistir.
Bu durum sinema sanati i¢in de gecerlidir. Ancak ger¢egin pesinde olan belgesel igin

anlasilmama durumu kurmacaya gore daha diigiik bir ihtimaldir.
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Sinemanin baslangicta sanat olarak anlagilamamasint Asuman Susamda
“Toplumsal Bellek ve Belgesel Sinema ™ adli eserinde sdyle agiklamaktadir:

“[Ik filmlere bakan ¢ag insani, bundan hayret duyarken sinemanin hem eglence

endiistrisinin hem sanatin en kuvvetli araci olacagini bilemezdi. Sinema bir

sanat disiplini olarak hayret, heyecan ve sevgiyle kabul edilmeden dnce

gercegin temsiliyetiyle, en baslarda dis gerceklikle kurdugu iligkisi a¢isindan

izleyicide yadirgama ve saskinlik uyandirmisti”(Susam, 2015, s. 125-126).

Sinemanin heyecan ve saskinlik uyandiran yonii ¢cok kisa slirmiistiir ve baska
bir boyuta gecmistir. Sinemanin sanata doniismesiyle bu defa teknigin getirdigi
heyecan yerini igerigin biiyiileyici atmosferine birakmistir. Sinema ge¢mis sanatlar1 da
blinyesine alarak yedinci sanat olmustur. Sinema isin uzmanlart miinevverler
tarafindan sanat olarak degerlendirilirken genis kitler tarafindan eglence boyutunun

agir basmasi nedeniyle eglence araci olarak algilanmaktadir.

Perdeden ya da ekrandan yansiyanlar izleyicilerin kendi ger¢ek diinyalarinda
gordiiklerinin yansimalaridir, sanaldir, taklittir. Tiirkiye’'nin Oncii akademisyen
belgeselcilerinden Istanbul Universitesi Film Merkezi’nin kurucularindan Prof. Dr.
Sabahattin Eyiiboglu, sinemanin giindiiz riiya gormege gidilen yer oldugunu
vurgulamaktadir. “Kisacasi, uyanik bir riilya olmak istiyordu sanat, gercekten olmus
gibi korkutan, sevindiren, giildiiren, aglatan bir riiya; sinemayla oldu”(Eyiiboglu,
1982, s. 181). Bu durum filmlerin elini zayiflatan onlar1 eglence araci konumuna sokan
nedenlerin basinda gelmektedir. Perdede ya da ekranda izlenenler gercegin bir
yansimasi ve temsilidir. Bu yansima ve temsil, temsil ettiklerinin 6tesinde kendi basina

da bir eserdir ve ayr1 bir gercektir.

Sinema tiirleri arasinda eglenceye en uzak olan belgeseldir. Belgesel filmlerin
belgelere dayanarak gergekleri anlatma iddiasinda olmasi onu diger tiirlerden hizli bir
sekilde uzaklagtirmaktadir. Bu yoniiyle belgesel film, hem yapimcilar i¢in hem de
izleyenler i¢in daha fazla zihni yoran ve dikkat gerektiren bir tiirdiir. Gorsel ve estetik

biitiinliik icinde bir gercegi anlatma ¢abasi belgesel filmi, sanat yapmaktadir.
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Bir sanat eseri olarak belgeselin ortaya ¢ikmasinda edebiyat, sanat tarihi,
fotograf, tiyatro, resim ve sinema gibi alanlarin, sanat ve estetik tarafi kullanilmigtir.
Belgesel film, biitiin sanat dallarin1 igeren ve onlar1 kullanarak baska bir sanat eseri
ortaya cikaran sanattir. Eyliboglu, diger sanat dallarimin da kendilerinin dneminin
ortaya ¢ikmasinda sinemanin biiyiik katkis1 oldugunu disiiniiyor. “Bununla beraber
sinema, bir araya getirdigi sanatlarin kendi kendilerini bilmelerine, baskalarindan ayirt
edilmelerine de sebep oldu. Sinemada bulusur bulugsmaz ne kadar degisik olduklarini

daha iyi anlad1 sanatlar” (Eytiboglu, 1982, s. 182).

Belgesel yonetmeni yukarida sayilan sanat dallarina vakif olmak zorundadir.
Bu bilgilerin yani sira mesleginin gerektirdigi donanima da sahip olmalidir. “Belgesel
yonetmeninin gercege taniklik edisi ve bu taniklik nezdinde onu estetik kaygiyla
dramatize ederek yorumlayisi belgesel filmi sanata doniistiiriirken, yonetmenini de
sanatc1 konumuna getirmektedir”(Oztiirk, 2014, s. 7). Belgesel filmler kurmaca filmler
gibi bir ekip calismasinin tirliniidiir. Bir belgesel filmde ¢ok sayida kisi gorev alir.
Yapimei, yonetmen, kameraman, 1s1k¢1, ses¢i, kurgu yonetmeni, miizik yonetmeni,
makyajc1, sanat yonetmeni gibi c¢ok sayida uzmanin katkisiyla yapim ortaya

cikmaktadir. Yonetmen filmin biitiinlinden sorumludur ve esere imza atan sanatcidir.

Belgesel filmin iiretim siireci bir tarafiyla teknik diger tarafiyla sanat ve estetik
bilgisi gerektirir. Kamera, kurgu ve ses makineleri ileri teknoloji gerektiren
cihazlardir. Bu cihazlarin iiretim siiregleri ileri teknoloji ve miihendislik gerektirdigi
gibi kullanimlar1 da hem teknik bilgi hem de meslegin geregi olarak estetik ve sanat
bilgisine gerek duyar. Bu cihazlan iiretenler kullananlar degildir. Ornegin kamera
iiretimi bir mithendislik ¢calismasidir ancak kullanimi, “kameramanlik” adli teknik ve
sinema bilgisi gerektiren bir meslek erbabi tarafindan gergeklestirilmektedir. Bir
kameramanin ses, 151k, renk, objektif gibi gorsel kompozisyonun unsurlarini bilmesi

zorunludur.

Belgesel film bir gercegin, bir amac¢ dogrultusunda sinema sanatinin
gereklerini yerine getirerek gercegi temsil eden yeni bir sanat eseri ortaya ¢ikarmaktir.
“Bir belgesel film nasil ortaya ¢ikarilir” sorusunun cevabini aramak konuya netlik

kazandirmak agisindan 6nemlidir.
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1. 5.1. Belgesel Filmde Yorumlama, Dil ve Estetik

Belgesel film “ger¢egin yorumlanmasi” seklinde tanimlandigindan gergegin ne
oldugundan daha c¢ok nasil yorumlanacagi ve hangi dil ve estetik unsurlarin bu
yorumlamaya katilacagi ¢cok onemlidir. Bir yonetmenin elinde hayatta karsilig1 olan
parca par¢a gercek gorlintiiler vardir. Bu gorilintiiler hayatta var olan seylerin
goriintiileridir. Paul Rotha’nin sdyledigi gibi “Goriintiiler sadece bizim maddeleri
hatirlamamiza yaramaktadir. Onlar bizi 6limden koruyamazlar. Bugiin goriintii
olusturulmasinin bu tiir amaglar1 yoktur...” (Rotha, 1995, s. 17). Bu goriintiiler bizi
olimden koruyamazlarsa da bunlardan filmler yapmamizi saglamaktadirlar. Bu
goriintiilerle nasil bir “kompozisyon” yazilacak, hangi goriintii, hangisinden sonra ve
hangi teknikle birbirine baglanacak gibi sorularin cevabini vermek belgesel filmin
olusumunun kritik sorularidir. Sadece kurgu asamasinda degil ¢ekim asamasinda
hangi goriintii, hangi kamerayla, hangi a¢idan, hangi 151k ortaminda g¢ekilecek
sorularmin cevabmi da ydnetmenin vermesi gerekmektedir. Bu sorulara teknik
anlamda verilecek cevaplar dil ve estetik olarak konunun yorumlanmasin

saglamaktadir.

Belgesel film insan viicuduna benzemektedir. insan viicudunda biitiin organlar
basli basina dnemlidir ve bir anlam ifade etmektedir. Ancak organlardan olusan insan
onlardan bagimsiz daha farkli ve genis bir anlam icermektedir. Organlari rastgele yan
yana koydugunuzda bir insan ortaya ¢ikmayacaktir. Organlar, belirli bir amagla ve

anlam igerisinde bir araya geldiginde sanat eseri olan insan ortaya ¢ikacaktir.

Belgesel film de tipki insan viicudu gibi birbirinden farkli belgelerden olusur.
Her belge, filmden bagimsiz olarak kendi basina anlamlidir. Belgeler rastgele pes pese
siralandiginda bir belgesel film ortaya ¢ikmayacaktir. Bir yorum ve estetik anlayisla
belgeler bir araya getirildiginde belgesel film meydana gelmektedir.

“Bir belge ve belirtisel bir ses kaydi ya da belirtisel bir fotograf birer belgedir,

kanit sunarlar. Fakat belgesel bir kanittan fazlasidwr, ayni zamanda, diinyaya

bakmanin, onunla ilgili énermeler olusturmanin ya da goriisler sunmanin
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kendine 6zgii bir yontemidir. Belgesel bir anlamda, diinyayr yorumlamanin bir

voludur. Bunu yapmak i¢in kanitlart kullanir ”(Nichols, 2017, s. 55).

Nichols’inda belirttigi gibi belgesel diinyayr yorumlama bi¢imidir. Bir
belgeselden onu yapan yonetmenin hayata bakisini ¢ikarmak miimkiin olacaktir. Bir
belgesel yonetmenin bir belgeseli estetik ve kaliteli yapabilmesi i¢in teknik bilginin

yant sira birgok bilimsel disipline de vakif olmas1 gerekmektedir.

Belgesel sinemaci, uzun aragtirmalar yaparak belgelerini toparlar. Belgesel
filmde kullanabileceginden ¢ok daha fazlasi birikir. Toplanan biitiin belgeler film igin
kullanilmayabilir ya da verilmek istenen mesaja, amaca uygun degildir. Belgesel
sinemaci “masa basinda” belge olusturamaz.

“Belge, belgesel sinemact tarafindan yaratilmamas, onun disinda, ondan once

ve ona ragmen var olan ve bir gercegi ifade ya da bir gercege taniklik eden,

bir gercege karsilik gelen yazidwr, sozdiir, goriintiidiir, resimdir, mekdandir,
olaydwr, insandir, vb. Belgesel sinemacinin yaptigi is bu belgeye bir yorum

getirmektir” (Aytekin, 2017, s. 17).

Belgesel film goriintiiye dayanan bir sanattir ancak Aytekin’in de ifade ettigi
gibi belgesel sadece goriintiiden olusmaz ses, yazi, resim ve grafik gibi unsurlar da

belgesel filmin ortaya ¢ikmasinda ana belirleyicilerdir.

Belgeselci tarafindan toplanan belgeler basta olusturulmus program taslagi igin
smiflandirilarak, gorsel dile uygun hale getirilerek olmasi1 gereken yer ve boliimde
kullanilmaktadir. Belgesel sinemaci, anlatimini gii¢lendirmek i¢in canlandirmaya
bagvurabilmektedir. Ancak canlandirma gergeklerin dramatize edilmesinden ibaret
olmalidir. Dramatizenin disginda animasyon, grafik ve efektlerde anlatim
giiclendirecek 6gelerdir. Yorumu ve estetigi besleyecek bu ikincil 6geler birincil 6ge
olan goriintiiniin Oniine gecmemelidir. Bir belgesel filmde ¢ok fazla gorsel efekt,

animasyon kullanmak yapimin inandiricilifini zayiflatacaktir.

James Clarke “Sinema Akimlar1” adli kitabinda belgesel filmin kurgu ve yapim

teknikleri nedeniyle kurmaca filme yaklastigini anlatmaktadir. 2000’11 yillarda ¢ekilen
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cok sayida belgesel filmin kurmaca tarzinda hazirlandiginin altin1 ¢izerek belgesel
filminde bir kurgunun eseri oldugunu ifade etmektedir. “Cok tipik bi¢gimde belgesel
filmler, kurgusal filmlerden ¢ok daha gercekei filmler olarak goriilmiistiir. Ne var ki
pratikte gostergeler bu iddianin olduk¢a tartismali oldugunu ortaya koymaktadir.
Belgesel tiirtindeki filmlerde de kurgu ve yapilandirma oldukga belirgindir” (Clarke,
2012, s. 122).

James Clarke’in yaklagimimi hakli ¢ikaran gostergeler; teknolojinin sundugu
yeni olanaklar nedeniyle gerek cekim sirasinda gerekse kurgu asamasinda gorsel
efektlerle, hizli kurgu yapilarak bu algi olusmaktadir. Belgesel sunucularinin olaylarin
icine girmeleri zaman zaman kameranin akan bir olaya taniklik yapmasi belgesel
filmlere kurmaca film tad1 vermektedir. Belgesel yonetmenleri teknigin imkéanlarindan
da yararlanarak belgesel filme yeni tanimlar, yeni yaklasimlar kazandirmaktadirlar.
Saunders, bir belgeselin sadece belgeleri pes pese yorumsuz gosteren bir yapim
olamadigin1 anlatarak ondan daha fazla seyler anlatmasinin beklendigini
vurgulamaktadir. “Fakat belgesel tarafsiz bir gozlemci olmak ya da bizlere kanitlar

sunmaktan fazlasini yapabilir. Yapmalidir ve yapmaktadir”(Saunders, 2014, s. 29).

Belgesel filmin isim babasi John Grierson’un taniminda iki kavram agir
basmaktaydi:
1.Gergeklik

2.Yorumlama

Biitlin kuramcilar bu iki kavram tizerinde hemfikirdirler. Belgesel film gergegi
anlatacak ancak gercekleri arka arkaya rastgele bir sekilde degil onlar1 bir amag
dogrultusunda, bir biitiinliikk icerisinde ve bir sanat eseri ortaya c¢ikarmak igin

yorumlayacaktir.

1. 5.2.Dil ve Uslup Olusumunda Gériintii

Gorilintli, sinemanin diger tiirleri gibi belgesel film i¢in de ana unsurdur.

Belgesel film “sinematografi” sanatinin anlami olan hareketle yazi yazmak tanimina
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tam karsilik gelmektedir. Brown sinematografiyi sdyle tanimlamaktadir: “Diisiince,
hareket, duygusal ifade, ton ve iletisimin gbze gelmeyen tiim diger bigcimlerini alip

onlar1 gdrsel terimler haline getirme siirecidir”(Brown, 2006, s. viii).

Goriintii, goziin ag tabakasina diisen yansimanin hemen kaybolmamasindan
yararlanarak ortaya c¢ikmaktadir. Once fotograf sonra goriintii uzun siiregler farkl

yerlerde yapilan ¢esitli teknik ¢alismalar sonucunda ortaya ¢ikmistir.

Gorlintli, sinema ve televizyon sanatinin biitiin tiirlerinde birinci unsurdur.
Gorlintii yoksa sinema ve televizyonda yoktur. “Goriintlii sinema ve televizyonda
kullanilan ana anlatim aracidir. Goriintiiniin yaninda ses ve yazi da ikincil anlatim araci

olarak kullanilmaktadir”(Kuralay, 1997, s. 33).

Ses de vazgecilmez bir unsur olmakla birlikte goriintiiden sonra gelmektedir.
1930’11 yillara kadar sessiz sinema doneminde agiklamalar film igerisine yerlestirilen
yazili ekranlar yardimiyla gergeklesiyor ya da sunum sirasinda disaridan bir
seslendirmen acgiklamalar yaparak filmin anlagilmasma katkida bulunmaktaydi.
Sinemanin ortaya ¢ikmasindan onceki yillarda sunumlarda ana unsur ses idi, goriintii
(fotograf) yardimci olarak sesi destekleyen kanit malzemesi konumundaydi.
Sunumlarda “biiyiilii fener” kullanilmaktaydi. Fotograflar biiyiilii fener yardimiyla
perdeye aktarilmaktaydi. Armes, biiyiili fener kullanimimin bir belgesel gelenegi
oldugunun altin1 ¢izerek belgeselin filmden once basladigini belirtmektedir. Film ve
videonun belgeseli yeniden tanimladigmi vurgulamaktadir. “Ilk belgeselciler zaman
zaman miizik ve ses efektleri, canli bir anlatinin eslik ettigi bir fotografik goriintii
dizisinden karmasik ve ¢ogunlukla sofistike programlar yapmak i¢in biiyiilii fener
kullaniyorlard1”(Armes, 2019, s. 113). Armes’in belgesel olarak anlattifi teknik
bugiinde c¢ogunlukla sunumlarda kullanilmaktadir. Artik adina biyiilii fener
denilmemekte, sinevizyon, barkovizyon gibi kavramlar kullanilmaktadir. Belki
sunumun belge kullanimi1 ve gorselle desteklenmesi bu yorumu yapmay1 gerektirse de
belgesel film sdylenenden bagka bir seydir. Bu yaklasim belgesele bir tarih atfetmek

acisindan degerli olmaktadir.
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Gorlintlinlin olusumu sinema ve televizyonda farkl: siiregleri barindirmaktadir.
Sinema filme dayal1 bir sanattir. Sinema kamerasinda goriintii objektiften gegen 15181n
belirli bir siireligine arkada bulunan filmi pozlamasi sonucunda olugsmaktadir. Olusan
kare bir fotograftir; saniyede 24 karenin akmasiyla bir canli goriintii ortaya
cikmaktadir. Cekim sirasinda goriintii yonetmeni ¢ikacak sonucu ekrandan goremez
ve acisini, diyaframini, kamera hareketini dnceden planlar ve uygularken ancak
bakagtan (vizor) sadece kendisi gorebilmektedir. Film ¢ekimlerinde yonetmenin nasil
bir gdriintiiniin ¢ekildigini dogrudan gérme sans1 yoktur. O nedenle film kameralariyla
yapilan ¢ekimlerde daha fazla prova yapilmaktadir. Elektronik kameralarin
yayginlagsmasi film kameralarinin da imdadina yetismistir. Artik film kameralarina da
bir elektronik diizenek konularak ydnetmenin bir ekran yardimiyla ne ¢ekildigini
gorme imkani dogmustur. Film ¢ekildikten sonra banyo ve kurgu islemleri mekanik
film montaj makinelerinde yapilmaktadir. Ortaya ¢ikan film sinema gosterim cihazlar
yardimiyla perdeye aktarilmaktadir. Izleyici sinema filmini sinema salonunda

seyredebilmektedir.

Televizyonda goriintii olusumu sinemadaki uygulamaya hi¢ benzemez.
Televizyonda goriintii elektronik kameralar yardimiyla ger¢eklesmektedir. Kamerada
goriintlinlin olugsumu objektiften gecen 15181n elektronik ortamda gelen 1siktan bir
numune olarak alip resme doniistiirmesi tarzinda olusmaktadir. Goriintiiniin teknik
olarak olusumu heyecan verici bir siire¢ olmakla beraber sanatsal ve estetik unsurlar

goriintliyli kompozisyonun bir pargasi olarak anlamli kilmaktadir.

1. 5. 3. Goriintiiniin Dilini Olusturan Sanatsal Unsurlar

Izleyici bir filmi perdede ya da ekranda biitiin olarak izlemektedir. Film bir
roman, hikdye gibi giris, gelisme, sonug¢ boliimlerinden olusmaktadir. Ancak yapim
siireci izleyicinin seyrettigi akis seklinde islememektedir. Cekimler sahne, planlar
seklinde yapilmaktadir. Giris sahnesi ile kapanig sahnesi ¢ekime baslanan ilk glinde
cekilebilmektedir. “Filmciler, perdenin diizliigii ve diger simirlamalarin ¢oziim
gerektirdigini hemen fark ettiler. Buna ilk yanitlari, hareketi, planlar ve bunlardan

299

olusan sekanslar halinde pargalamak oldu... Planlar ‘gercegin pargalaridir’” (Brown,
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2006, s. 2). Brown, dikdortgen seklinde diiz bir perdenin canlandirilmasi i¢in dinamik
planlarla ve sahnelerle filme akis kazandirildiginin anlatarak goriintiiniin nasil sanata
doniistiigiinii ifade etmektedir. Izleyici bu estetik ve sanatsal miidahalenin farkinda
degildir. Onun i¢in sonucta izledigi filmin “iyi” ve “giizel” anlatildig1 sonucuna
varmasi onemlidir. Sinemacilar bu ayritilart bildikleri i¢in “rahat” film izleyemez;

1518a, renge, sese, kamera hareketlerine, c¢ergceveye takilarak filmin biitiiniini

kacirmaktadirlar.

Her plan ve onlardan olusan sahneler birgok teknik ve estetik unsurun bir araya
gelmesiyle olusmaktadir. Sinemanin ve televizyonun biitlin yapimlarinda genel
anlamda kullanilan teknik donanim ve estetik unsurlar ayni olmakla beraber her tiir
kendine 6zgii dili ve anlatimi1 nedeniyle farkliliklar gostermektedir. Belgesel filmci bir
taraftan gercegi vermek pesinde iken diger taraftan sinema sanatinin unsurlarindan da
vazgecemez. Aksi takdirde yaptigi sanat olmayacagi gibi izleyicinin de dikkatini
cekmeyecektir. “Bundan dolay1 belgesel filmeci gercegi bozmamaya caligmakla
birlikte, sinemanin sagladig: biitlin olanaklardan yararlanabilir. Cergeveleme, goriintii
diizeni, alict agilari, gorilintli giizelligi, kurgu ustaligy, etkileyici agiklama, siiriikleyici,
akict bir anlatim, goriintiilerle uygun diisen bir miizik, belgesel filmcinin baglica

yardimcilaridir” (Ozén, 1990, s. 128-129).

Belgesel yonetmeni biitlin bu sanat unsurlarindan yararlanarak belgesel filmi
gerceklestirmektedir. Bu sanat unsurlarini nasil kullanacagi kendi tercihidir. Sanat
unsurlartyla yapacagi tercihler yoOnetmenin {islubunu meydana getirmektedir.
“Gorlintliniin  anlattig1 ile anlatma bicimi zaman ic¢inde kisisel isluplara gore
degismistir ve degisecektir, degismeyen goriintiiniin listiinliigii ve dilidir’(Kilig, 1995,
s. 76). Kili¢’in anlattig1 goriintiiniin Gistlinliigii biitiin filmler i¢in gegerlidir. Ancak o
goriintliyli hangi acilardan ve nasil kullandig1 yonetmenin anlatma bi¢iminin yani sira

sinema dilini de belirleyecektir.
Kurmaca filmler biiyiik prodiiksiyonlar olmasi nedeniyle daha c¢ok teknik

donanim kullanmakta daha karmasik silireclerden ge¢cmektedir. Belgesel filmlerde

kurmaca filme oranla daha az biit¢e ve daha az teknik donanim kullanilir. Yine de her
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projenin kendine 6zgii biitcesi ve prodiiksiyonu vardir. Ornegin belgesel drama

cekilecekse biitce dramasiz belgesel filme gore daha diisiik olacaktir.

Bir belgesel filmin sanat eseri olarak ortaya ¢ikmasinda ¢ok sayida teknik ve
sanatsal unsur vardir. Bu unsurlarin en 6nemli olanlar1 sunlardir: Kamera, aydinlatma,
artistik 6geler ve kurgu. Belgeseli sanat yapan biitiin unsurlarin detayli anlatimi baska
caligmanin konusudur. Burada genel anlamda belgeseli sanat yapan unsurlarin bazilar

anlatilacaktir.

1. 5. 4. Belgesel Filmde Kompozisyon

Belgesel film ydnetmeninin yapim ig¢in kullandig1 biitiin tekniklerin sonug
olarak yansiyacagi bir ylizey vardir. Bu ylizey sinemada perde televizyonda ise
ekranidir. Cikacak belgesel filmin bu ortamlarda izleyiciye ulasacagini bilerek tiretim
yapmak gerekir. Sinema perdesinin formatlar1 degismemekle birlikte televizyon ekrani
farkli boyutlarda olabilmektedir. Bilgisayarin ve cep telefonun devreye girmesiyle
birlikte izlenme araglar1 ve boyutlar1 oldukga farklilagsma gostermektedir. Avug igine
sigan telefondan sinema perdesine yaklasan hatta onu gecen dijital ekranlarda dahi
belgesel filmler izlenme olanagi bulunmaktadir. “Ekranin ii¢ birim dikey, dort birim
yatay olarak ortaya cikan fiziksel sinirliligi, onun yatay ve dikey olarak iki temel
yOniinii olusturur. Ekranda gergeklesecek olaya gore yatay ve dikey yon kuvvetli ya
da zayif enerji yiiklenebilir’(Kilig, 1995, s. 63). Belgesel film i¢in hareket alan1 %
oranidir. Bu oran yiizyillardir giizel sanatlarin farkli alanlarinda uygulanan bir 6l¢ii
birimidir ve sinema sanat1 da bunu siirdiirmiistiir. “Insanlar, yatay cizgilerin dikey
cizgilere oranla daha giicli bir dinginlik duygusu yarattigini bilirler.
Diyagonal(capraz, egik) cizgiler ise dinamizm resim derinligi ve hareket duygusu
saglarlar. Asimetrik diizenlemeler dengesizlik yaratir”(Foss, 2009, s. 25). Biitiin bu
kurallar diger sanatlarda da kullanilan tecriibelerin sinema sanatina aktarilmasiyla yeni

boyut kazanmis, yeni kurallara evirilmistir.

Sinirli yiizey olan perde ve ekranda olup bitecekleri kurallar baglaminda

“cerceve” i¢inde diizenleme isine “kompozisyon” denir. “Kompozisyon aracilig ile

64



seyirciye nereye bakmasi gerektigini, neye bakmasi gerektigini ve hangi sirayla
bakmasi gerektigini sdyleriz. Cerceve, iki boyutlu tasarimdir”’(Brown, 2006, s. 38).
Belgesel film yonetmeni bu iki boyutu % oranindaki dar alanda anlatacaklarin
gercekleseceginin bilincinde hareket etmek zorundadir. Bu cergeve icinde dlgegin
biiyiikligii, hareketin yonii, vurgulanmak istenen detayin varligi, renk se¢imi bir¢ok
unsur bir araya gelerek bir anlam olusturmaktadir. Akan goriinti donduruldugunda
ortaya bir fotograf karesi cikacaktir. “Kompozisyon, fotograflanan cisimlere ‘iste
goriiyorsunuz’ demenin 6tesinde anlam kazandiracak yonde, boy, sekil, sira, iistiinliik,
hiyerarsi, desen, yankilama, uyumsuzluk gibi unsurlar1 se¢ip altin1 ¢izer” (Brown,

2006, s. 38-39).

Film dilinin gelismesiyle birlikte ¢ok sayida kompozisyon kurali ortaya
cikmistir. Bu kurallar gelenek niteligindedir, bilinmesi gerekir ancak bilerek goz ardi
edilebilmektedir. Gorilintiide verilmek istenen mesaja gore kurallar alt-list edilebilir.
Ancak kurallar1 bilmeden yapilacak aykir1 uygulamalar sonucunda film ortaya ¢ikmaz.
Kompozisyon kurallarinin en ¢ok ihmal edildigi yapim tiirii belgesel filmlerdir. Cilinkii
kurmaca filmlerde oldugu gibi genis bir zaman olmayabilir ve olayin hemen
goriintiilenmesi gerekebilir. Bu durumda kameramanin kompozisyon tekniklerine
uymas1 beklenmez, 6nemli olan olayin belge niteligini kagirmadan yakalamaktir.
Haber programlarinda belgesel filmlerden daha ¢ok kompozisyon teknikleri géz ardi
edilmektedir ¢iinkii haberde “olay1 belgelemek” Onemlidir. Kameranin estetik

cerceveler yapmaya vakti yoktur.

Bir ¢ergevenin estetik biitiinliik arz etmesi i¢in yillar iginde bir¢ok kural ortaya
cikmistir. Cergeve bu kurallar dahilinde yapilirsa izleyici i¢inde filmi gordiigiinde bu
teknikleri bilmese de giizel bir is ortaya ¢ikmis kanisina varacaktir.

“Televizyon Program Yapimcilifi ve Yonetmenligi” adli kitabinda Giirol Gokge

cergevede resim diizenleme kurallarini sdyle agiklamaktadir:

1- Cizgiler
2- Renkler
3- Denge
4- Birlik
5- Derinlik
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6- Bakis Acist
7- Olgii
8- Cekim Olgegi (Gokge, 1997, s. 146-147).

Kompozisyon olustururken en ¢ok dikkat edilmesi gereken goriintiideki insan
unsurunun ¢ergevedeki yeridir. Cergevedeki insan i¢in ¢ok sayida kompozisyon kurali

vardir: “Bakis boslugu”, “ayak boslugu”, “yiiriiyiis boslugu”, “cekim 6l¢ekleri”, “altin

oran” gibi estetik kurallara dikkat edilerek resim meydana getirilmelidir.

Cekim Olgekleri insan iizerinden tanimlaninca her planin konuya getirecegi
farkli anlamlar ortaya ¢ikmaktadir. Televizyon ekrani sinema perdesine gore daha
kiigiik oldugu i¢in yakin planlar televizyonda sinemadan daha etkilidir. Sinema
perdesinin televizyon ekranina gore daha biiyiik olmasi 6l¢eklerin de insan goziiniin
gordiigiinden daha biiyiik olacaktir. Bu durumda sinema perdesinde ¢ok yakin planlar
izleyicileri rahatsiz eder. Televizyon ekranlar1 teknolojinin gelismesiyle sinema
perdelerinden daha biiyiik ve genis hale gelse de ¢cogunlukla televizyon ekranlari insan
goziiniin gordiiglinden daha kiicliik planlarla anlatim saglayarak, kompozisyon
olusturmaktadir. Sadece genis ve uzak ¢ekimlerle kompozisyon olusturmak ¢ok zor
olacag1 gibi sadece yakin ¢ekimlerin kullanildig1 ¢ercevelerle de kompozisyon
olusturmak zordur. “Insanlar1 &zellikle bel plan ve yakin planda gériintiilerken bazi
ilkeler uygulanir. Birincisi bas boslugudur: Basin {istiinde birakilmasi gereken bos
alan. Bosluk fazla olursa, kisi ¢ercevede kaybolmus gibi olur” (Brown, 2006, s. 52).
(Cekimi yapilan insan boy planda ise ayaklar1 yere basmali ve yerden de bir miktar
bosluk birakilmalidir. Cer¢evedeki insan yiiriiyorsa yiiriidiigii istikamette yliriiyiis
boslugu birakilmalidir. Altin oran mimari ve resimde oldugu gibi sinemada da
cergevenin olusturulmasinda kullanilmaktadir. Belgesel filmde de gerek cisimlerin
gerekse insanlarin gergeveye yerlestirilmesinde altin orana dikkat edilmelidir. Ornegin
omuz plan bir ¢ekimde kisinin gozleri ekran dnce ikiye bdliiniir sonra iist boliim tekrar
ikiye boliiniir ve gozler iist ¢izgiye yerlestirilmelidir. Bu ve benzeri ¢ok sayida kural

goriintiiniin diizenlenmesinde rol oynamaktadir.

66



1. 5.S5. Belgesel Filmde Ses Unsuru

Sinema ve televizyon goriintiiye dayanan iletisim araci ve sanat dalidir. Sadece
sese dayanan iletisim araci1 radyodur. Gorsel sanatlarin varlik sebebi goriintii olunca
ses ikinci 0ge olarak varlik gostermektedir. Ancak bu durum sesin dnemini azaltmaz
Ses goriintiiye can vermistir. Nasil ki insanin fiziki goriinimii karsisindakilere
birtakim mesajlar verirse, goriintiide izleyenlere birtakim mesajlar verir ancak ne kadar
meramim1 anlatir o tarafi siiphelidir. Insanlar konusarak anlasirlar nitekim dilsizler igin
gelistirilen isaret diliyle konusulan dil kadar anlasmak miimkiin degildir. Andre Bazin
sesi gorlintlinlin tamamlayicist olarak gorse de ses sadece tamamlayicit degil ana
unsurdur. “Ses ikinci derecede ve tamamlayici bir rolden bagkasini oynayamaz, bu rol

de gorsel goriintiiniin karsi-stirimiidiir (contrepoint)”’(Bazin, 1966, s. 47).

Sinemanin ilk yillarinda biiytilii fener kullanilarak fotograflar sese eslik ederdi.
Bu teknik hala toplantilarda sunum teknigi olarak varliginmi siirdiirmektedir. Musser
belgeselin baslangicini sinemanin bulunus tarihinden daha oncesine ¢ekerek biiyiilii
fener yardimiyla yapilan isin ayn1 zamanda bir belgesel calismasi oldugunu
sOylemektedir. Bu sunumlarda sinema dili bulunmasa da gorsel kiiltiiriin sinemaya
yakin duran bir tarafi olmasi nedeniyle énemlidir. “Ilk belgeselciler zaman zaman
miizik ve ses efektleri, canli bir anlatinin eslik ettigi bir fotografik goriintii dizisinden
karmasik ve ¢ogunlukla sofistike programlar yaratmak icin biiyiili fener
kullantyorlardi” (Musser,2008, s. 113). 1895 yilindan 1930’11 yillara kadar ses unsuru
perdede akan goriintiiyii kenardan seslendiren seslendirmenler girebiliyordu. “Hareket
1930’lu  yillarin ortasinda zirvedeyken, belgeselciler film yapiminin teknik
detaylarina, 6zellikle de sesin kullanimina yogun ilgi gosterdiler”’(Armes, 2019, s. 49).
Sesin yani sira miizik ve efekt unsurlar1 da eklenerek filme yeni bir anlam ve anlatim
yani gergeklik ve canlilik katilmaktaydi. Film i¢ine ses eklenemedigi i¢in ara yazilarla
bu ihtiyag¢ giderilmeye calisiliyordu. “Ses ile goriintiiniin evliligi, sinemanin en biiyiik
gelisimlerinden biri olarak kabul edilmektedir... Belgesel yapimlar i¢in sesin
yerlesmesi uzun yillar almistir” (Rotha, 1995, s. 128). Ancak goriintii ile sesin evliligi
kolay olmadi. Ciinkii kendisini goriintiiye gore tasarlayan sinema sanatina yeni bir
unsurun katilmasi bazi zorluklar1 da beraberinde getirdi. “Ne var ki, ses kullanilmaya

baslandig1 ilk giinlerde kamera hareketlerini kisitladigindan dolayi, sinema icin daha
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cok geriletici bir adim olmustur. Ses kayit sistemleriyle uyumlu olan yeni kameralar
cok biiylik ve agir cihazlardi ve hareket etmeleri zordu”(Hayward, 2012, s. 438). Sesin
sinemaya girmesi aslinda bir miktar goriintiinlin iktidarinin sarsilmasi anlamina da
gelmektedir. Sesin kameraya bir aksesuar daha ekleyerek onun hareket kabiliyetini
zayiflatmasinin yani sira anlatimi kolaylastirarak gorlintiiniin tekligine son vermistir.
Ses yokken sinemact biitiin yetenegini goriintii iizerinden sergilemeye her seyi
goriintliyle anlatmak zorunda idi. O nedenle her anlatilacak konu igin bir gorsel
bulmak mecburiyeti vardi. “Merkez nokta gorsel imajdir. Fakat gergeklige
yaklasabilmek i¢in sesin goz ard1 edilemeyecegi de akilda tutulmalidir” (Rotha, 1995,
s. 34).

Bill Nichols “Belgesel Sinemaya Giris” adli kitabinda belgeselde ses
konusunun sadece isitilen sesten ibaret olmadiginin altin1 ¢izerek belgeselde sesin,
goriintiiniin ve sesin belgesel igindeki estetik olarak aldig1 sekil oldugunu ifade ediyor.
“Nasil bir hatip, goriislerini seslendirmek i¢in tiim bedenini kullaniyorsa, belgesel de
bir konu hakkinda konusurken elindeki tiim olanaklar1 kullanir. Bu nedenle, konusma
ve ses meseleleri sozliikk anlamlarinin disinda ele alinmalidir” (Nichols, 2007, s. 87).
Belgeselin amaci bir konu hakkinda bilgi vermek olunca ¢ergevede bulunan her unsur

bu amaca hitap eden bir “ses” olacaktir.

Gortintiiler daha ¢ok bilgi igerirken ve sesler ise daha ¢ok duygulara hitap
etmektedir. “Sinema ve Televizyonda Anlatim Teknikleri ve Dramaturji” adl1 eserinde
Bob Foss sesin ve goriintiiniin farkli gii¢lere sahip oldugunu belirtir. Duygu ve bilgi

acisindan ses ve goriintiiyii soyle siniflandirir:

GORUNTU SES
Bilgi %70 %30
Duygu %30 %70

“Izleyici kitlesinden bir kesit alirsak ve bunlara sdzlii goriintiilii icerikli
programlar izletirsek, algiladiklar1 ve hatirladiklar bilginin %70 ’nin gdriintiilerden,

%30’nun ise ses kanalindan kaynaklandigi sonucuna ulasiriz” (Foss, 2009, s. 42).
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Bu tablo beynin goriintiileri seslerden daha hizli ve kolay algilandigi sonucunu
dogurmaktadir.
Belgesel filmlerde ses unsuru su sekilde kullanilmaktadir:
1- Dogal Sesler
2- Sonradan eklenen sesler
- Miizik
- Seslendirme

- Efekt(Chater, 2002, s. 84).

1. 5.5.1 Dogal Sesler

Belgesel filmlere gerceklik duygusunu veren unsurlardan birisi de goriintiilere
eslik eden dogal ortam sesleridir. Izleyici perdede ya da ekranda seyrettigi canlilarin
sesi oldugunu bilir ve de belgeselde de o sesleri duymak ister. Izleyici goriintiide
gordiigii kusun o6ttiigiinii, esegin anirdigini, insanin konustugunu bildigi i¢in onlardan
bu sesleri duymasi dogaldir. Goriintiide var olan canli unsurlarin film boyunca
seslerinin duyulmamasi bir eksiklik olarak algilanacaktir. Sessiz goriintli sagir insana,
goriintiisiiz ses ise kor insana benzer. Insanin dogal hayatindaki gibi kulak ve goz
biitiinltigli belgesel filmlerde de dogal olarak beklenmektedir. Ses unsurunun nerede
ve nasil kullanilacagi yonetmenin tercihine baghdir.

“Ses, yonetmenin bizimle paylastigi diinyaya karsi nasil tepkiler verdiginin ve

onun hakkinda nasil konustugunun olgiitiidiir. Kurmacada tislup, yonetmenin

yarattigi o6zgiin, hayali diinyayr yansitiyorsa, belgeselde ses de yonetmenin

tarihsel diinyanin kendisiyle kurdugu bag temsil eder” (Nichols, 2007, s. 89).

Biitiin belgesel boyunca ortam seslerini kullanip, ona gdre montaj yapan
yonetmenler vardir. Bu yonetmenler belgesel film i¢in metin yazmazlar o nedenle de
seslendirmeye ihtiya¢ kalmaz. Dogal ortam ses ve efektleriyle ve roportajlarla belgesel
filmi tamamlamaktadirlar. Son yillarda yeni bir akim olarak bu tiir belgesel filmlerin
sayist artmaya baslamistir. Bu tiir belgesel filmlerde c¢oklu ses sistemlerinin
kullanilmas1 gerekmektedir. Kamera {isti mikrofonla ortam sesini alirken

yonlendirilmis 6zel mikrofonlarla roportajlar yapilip, efekt sesleri kaydedilmektedir.
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Kurgu asamasinda biitiin bu sesler birlestirilerek ve seviyeleri ayarlanarak filmin

anlam ve estetik biitlinliigii olusturulmaktadir.

Belgesel filmlerde sunucu ve roportajlar kapsamli yer tutmaktadir. Birgcok
belgesel film sunucuyla 6zdeslesmektedir. Anlatimi gii¢lii kilmak, izlenirligi artirmak
amaciyla meshur bir sinema, tiyatro oyuncusu, sporcu ya da politikact sunucu olarak
tercih edilmektedir. Konu uzmanlik gerektiren bilim belgeseli ise bir bilim adama, tarih
belgeseli ise tarih¢i secilmektedir. Uzman kisilerin sunucu olmast durumunda ses ve
goriintiiniin  sinematografiye uygun olmasina dikkat edilmelidir. Ac¢ik hava
cekimlerinde telsiz mikrofonlar ¢ikmadan 6nce sunucular i¢in mikrofon kablosu
biliylik sorun teskil ederdi. Mikrofonun ekrana girmesini onlemek i¢in “boom
mikrofon” kullanilirdi. Boom mikrofon bir ¢ubuk sehpa yardimiyla mikrofon
cergeveye girmeyecek  sekilde sunucunun {izerinde dolastirilirdi.  Ses
teknolojilerindeki hizli gelismeler belgeselcilerin isini kolaylastirdi. Sunucuya
baglanan telsiz mikrofon hem hareket serbestisi sagladi hem de daha kaliteli ses alma

olanag1 sundu.

Roportajlar, sabit mekanlarda cekiliyorsa dekor yapma ve ¢evreyi ses acisindan
izole etme imkéan1 vermektedir. Sabit oturarak karsilikli yapilan roportajlar izleyici igin
sikict olmaktadir. Belgesel filmlerde uzman kisilerin tanikligina basvurulmaktadir.
Genelde uzman kisiler kendi mekanlarinda, sabit c¢ekimleri tercih ederler. Oysa
izleyiciler hareketli, fonu degisen goriintiilere daha uzun siireli odaklanmaktadirlar.
Cok sayida uzman goriisiine bagvurulan roportajli belgesel filmlerin “konusan kafalar”
olarak nitelenmesi bu duraganliktan kaynaklanmaktadir. Bunu asmak ig¢in
belgeselciler konusma tizerine konuyla ilgili goriintiiler girmektedirler.

Sunucusuz yapilan belgesellerde agik hava roportajlarinda bazen yonetmen
konuya miidahil olurken bazen ekibin diger elemanlar1 nadiren gergeveye girmektedir.
Cift kamerali ¢ekimlerde ekipler birbirini de ¢ekerek kamera arkasinin da ses ve

goriintii olarak yapimin bir parcasi olmasini saglamaktadirlar.
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1. 5.5.2.Sonradan Eklenen Sesler

e Miizik
e Seslendirme

e Efekt

Miizik: Mizik belgesel filmin O6nemli unsurlarindandir. Hi¢ miizik
kullanmadan sadece ortam sesi ve seslendirme ile belgesel film bitirilebilmektedir.
Belgesel filmin konusuna uygun temalar miizik yonetmenine verilmelidir. Tek
boliimliik bir belgesel film icin tek beste yapilacagi gibi farkli bestelerde
yapilabilmektedir. Cogunlukla miizik enstriimantal olmaktadir. Filmde ses
olacagindan ayrica sesli bir beste sorun ¢ikarabilmektedir. Secilecek miiziklerin
tarzina karar vermek yonetmenin sorumlulugundadir. Hizli ve yiiksek tempolu bir
belgesel film icin yliksek, duygusal ve dramatik filmler i¢in hiiziinlii besteler tercih
edilecektir. “Miizik hareketi genel olarak tekrar ile kuvvetlendirilir. Kotiiliigii belirten
miizik (bir miizik aletinin korkuyu ifade edebilen ses vuruslariyla), bir sahnenin

arkasindaki tiim korkuyu en yiiksek derecede olusturabilir”(Kafali, 2000, s. 101).

Karakterlerin, mekanlarin, esyalarin ve olaylarin tanimlanmasinda miizik
belirleyici olmaktadir. Filmde kotii adam i¢in kullanilan miizik o karakter sahnede
olmasa bile miizik nedeniyle izleyici tarafindan hatirlanacaktir. Miizigin ritmi kurgu
gecisleri i¢in kullanilmaktadir. Yogun bilgi veren sahnelerden sonra izleyicinin
konuyu igsellestirmesi i¢in miizikle “es” verilmektedir. Belgesel filmlerde miizik

atmosfer olusturmak, izleyicinin dikkatini ¢gekmek agisindan yararli islev gormektedir.

Belgesel filmlerin giriste ve ¢ikistaki tanitim (jenerik) boliimleri genellikle
miizik esliginde hazirlanmaktadir. Girig, tamitim bolimi c¢ogunlukla belgeseli
Ozetleyecek tarzda hizli kurgulu miizik esliginde goriintiilerle hazirlanmaktadir.
Kapanis boliimiinde belgesel filme katki verenlerin adlarinin ekrandan akisi da miizik

esliginde sunulmaktadir.

Seslendirme: Belgesel film kurgu bitinceye kadar siirprizlere agik bir yapim

tiriidir. Kurgu asamasinda yonetmene ulasacak bir belge filmin akisim
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degistirebilmektedir. O nedenle belgesel filmde metine son halini vermek i¢in “kaba”
kurgunun bitmesi beklenir. Sonra olusacak metin uzman bir seslendirmen tarafindan
seslendirilmektedir. Seslendirmenin bayan veya erkek olmasi yapilan ¢aligmay1 en iyi
olarak hangisi yansitacaksa onun tarafindan gerceklestirilmektedir. Cogunlukla
seslendirme sanatgilar1 diksiyon egitimi almis, dile hakim, karakterli bir sese sahip
kisilerdir. Belgesel filmler genelde tek seslendirmen tarafindan seslendirilmektedir.

Farkli sesler kullanmak yonetmenin tercihidir.

Belgesel filmler farkli dillerde seslendirilerek ¢ekimi yapilan dilin disindaki
topluluklara da ulagtirilirlar. Bu durumda metin, sunucu, roportajlar farkli sesler
tarafindan seslendirilirler. Dillerin birbirinden farkliligi nedeniyle goriintii ile ses

arasindaki uyuma dikkat etmek gerekmektedir.

Efektler: Belgesel filmler ¢ekim sirasinda ortamin dogal ses ve efektleri
alinarak gerceklesmesi yapimin hakikat iddiasint giiclendirmektedir. Ancak bazen
teknik sebepler nedeniyle, bazen daha temiz ve giiglii efekt almanin ¢ekim sirasinda
zorlugu dolayisiyla efekt sesleri kaydedilmis olarak kurguda filme yerlestirilmektedir.
Kap1 gicirtisy, gok giirlemesi, ayakkabi topuk sesi gibi efektler daha dnce bu isi yapan
ajanslar tarafindan kaydedilmistir, bu sesler alinarak kullanilmaktadir. Bu sesler

izleyiciyi rahatsiz etmemeli dogal ses havasinda hissedilmelidir.

Ses efektleri goriintli efektleriyle birlesince ortaya yiiksek tempolu bir kurgu
cikmaktadir. Belgesel filmlerde de ¢agin hizin1 yakalamak i¢in kisa goriintii, etkili ses
ve gorsel efektlerle izleyicinin ekran baginda kalmasi saglanmaktadir.

Bir belgesel filmin sanat eseri olarak ortaya ¢ikmasi ¢ok karmagik ve zor siireglerin
sonucudur. Baglangicindan gilinlimiize sinema sanat1 stirekli gelisim gostererek ses ve
goriintii ile bir dil olusturmustur. Sosyal ve teknolojik degisimler belgesel dilinin de
degisime katki vermektedir. “Sinema bir dildir ve i¢inde objektif, kompozisyon, gorsel
tasarim, 1siklandirma, goriintii denetimi, devamlilik, hareket ve bakis acisina ait
dagarlar ve alt-diller vardir. Bu dil ve dagarlar1 6grenmek hi¢ bitmeyen ve hayat boyu

siiren biiyiileyici bir ¢alismadir” (Brown, 2006, s. ix).
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1. 5. 6. Belgesel Filmde Kurgu

Sinema ve televizyonda biitiin yapimlar hazirlik asamasindan gosterim
asamasina kadar bir kurgu esliginde yapilmaktadir. Kurmaca filmler i¢in senaryo bitip
onu yonetmen okudugunda eger filmi kafasinda canlandiriyorsa film bitmis demektir.
Kurmaca filmler bir senaryo baglaminda cekilir ve biiyiik oranda ¢ekim sirasinda
senaryoya uyulmaktadir. Bu durum belgesel filmler i¢in s6z konusu degildir. Belgesel
filmler i¢in detayli senaryo yerine baslangigta kapsamli bir metin ve bir ¢ekim
senaryosu hazirlanmaktadir. Belgesel filmler olaganiistiiliiklere agik yapimlardir.
Cekim aninda Onceden diisliniilen ya da planlanandan daha farkli sonuglarla
karsilagilabilmektedir. O nedenle belgesel kurgusu kurmaca film kurgusundan daha
zor ve sikintili bir islemdir. Belgesel filmde kurgu masasina oturulduguna baglanilan
yerden ¢ok farkli bir noktaya varilabilmektedir. Belgesel film kurgu bitinceye kadar
siirekli degisime ugrama ihtimali olan bir siirectir. O nedenle belgesellerin kurgu

asamasi oldukga gergin ve stresli gegcmektedir.

Kurgu, toplanan materyallerin baslangicta diistiniilen amaca uygun, gorsel dili
ve kurgunun kurallarin1 da dikkate alarak yapimi ortaya ¢ikarmanin son asamasidir.
“Kurgu, kabaca goriintiileri belli bir diizenle siralayip, ortaya bir film ¢ikarmak
degildir. Belirli goriintiiler ancak digerleriyle birlikte igse yararlar ve Ornegin, bir
cekimi kesmek rastgele almmacak bir karar degildir, belirli temel ilkeleri bilmeyi

gerektirir” (Glynne, 2011, s. 197).

Kurguda goriintiiler birbirine farkli tekniklerle baglanirlar; her baglama
tiirtiniin teknik ve estetik olarak farkli anlami vardir. Her teknik seyirciye anlatilmak
istenen mesaja karsilik olarak diisiiniilerek degerlendirilmektedir. Kurgu teknikleri
sadece gorsel efekt amaciyla kullanilmaz. Gorsel efektlerin comertge kullanildig:
miizik kliplerinde bile bir mantik g¢ercevesinde toplamda verilmek istenen mesaj

desteklemek amaci giidiilmektedir.

Gorintiiler, kurguda daha ¢cok kesme yontemi ile birbirine baglanmaktadir. Kesme
insan goziiniin gordiikleri karsisinda goz kirpmasina benzemektedir. Goriintiilerin

birbirine baglanmasinda uygun yerlerden kesilerek baglanip bir biitiinliik olusturmasi
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saglanmaktadir. Aksi takdirde bir goriintiiden digerine gegerken “sicrama” olacaktir.
Bu teknik bir hata olmasinin yani sira izleyenleri rahatsiz edecektir. Walter Murch
“Goz Kirparken” adli kitabinda ideal bir kesmenin 6 kuralini soyle siralar:
1- O andaki duyguya uygundur.
2- Opykiiyii ilerletir.
3- Ritmik agidan ilging ve dogru zamanda geceklesir.
4- “Gozle takip” diye adlandirabilecegimiz bir seyi —seyircinin ¢erceve i¢indeki
ilgi odaginin yeri ve hareketi ile ilgilidir-hesaba katar.
5- “Diizlemsellige” saygi gosterir-ii¢ boyutlu diinyanin fotografla iki boyutluya
indirilmesiyle ilgili dilbilgisi (aks ¢izgisi sorunlar1 vs.)
6- Ug boyutlu diinyanin devamlilik kurallarma uymas: beklenir (insanlar odada

neredeler ve birbirleriyle iliskileri nedir?) (Murch, 2007, s. 16).

Kurgu teknikleri hem nitel hem de nicel olarak zaman i¢inde degisim ve
gelisim gostermistir. {1k filmlerin kurgularindan giiniimiize kadar cok sayida
teknolojik gelisim yasanmistir. Sinema kameralariyla ¢ekilen goriintiiler film montaj
iinitelerinde kurgulanirken, elektronik kameralarla ¢ekilen goriintiiler elektronik
montaj Unitelerinde kurgulanmaktadir. Elektronik kameralarin goriintii {iretim
stirecleri dijitallesmeyle beraber degisirken kayit cihazlari da biiylik degisimler
yagsamistir. Kameralar tiipli, yiiksek ¢oziintirliiklii ve dijital olarak goriintii iiretirken,
kayit cihazlar1 2 ing, 1 in¢, U-matik, VHS, Betacam, elektronik hafizlara kayit yaparak
gelisim gostermistir. Her kayit cihazinin kurgu seti birbirinden farklilik arz etmektedir.

Artik dijital ortama kaydedilen goriintiiler bilgisayar ortaminda kurgulanmaktadir.

Kurguda temel olan sey goriintiilerin birbirine baglanmasidir. Bu baglama ya
dogrudan bir goriintiiden digerine ‘kesme’ yontemiyle gerceklesir ya da iki Oriintii
arasina farkli gegis teknikleri uygulanir; “zincirleme”, “kararma agilma”, “bindirme’
gibi tekniklerle goriintiilere anlam kazandirilmaktadir. Bob Foss “Sinema ve
Televizyonda Anlatin Teknikleri ve Dramaturji” adli kitabinda kurguyu soyle
tanimlamaktadir:

“Kurgu, yalnmizca, devamlilik kurallarinin bozulmamasina dikkat ederek iki

film pargasimin birlestirilmesi degildir. (Dogaldir ki, bu uyulmas: gereken

temel kurallardan biridir.) Ancak kurgu kesmelerinin nerede, nasil ve ne
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zaman yapilacagini éncelikle filmin tiimiiniin tarzi belirler. Belirli bir durum
icin dogru olan bir kesme bir baska durum igin yanls olabilir”(Foss, 2009, s.
110).

Kurmaca filmlerde ¢ekimler ¢ekim planina ve senaryoya uygun yapildigi igin
kurguda planlar uygun yerlerden kesilerek birbirine dogrudan baglanmaktadir. Farkl
bir anlam verilmek isteniyorsa diger gecis tarzlari tercih edilmektedir. Belgesel
filmlerde birbirini takip etmeyen ¢ok sayida ¢ekimi pes pese baglamak gerekebilir bu
durumda dogrudan kesme yerine zincirleme, kararma-agilma gecisleri kullanilmalidir.
Ornegin uzun tarih gecisleri s6z konusu ise bu durumu kararma-agilma ydntemiyle

anlatmak daha dogru olacaktir.

Sabit, hareketli, farkli zamanlarda, farkli Olgeklerde c¢ekilmis goriintiiler
izleyiciyi rahatsiz etmeden uygun yontemlerle kurgulanmalidir. Eger izleyici
kurgudaki gegislerden rahatsiz olursa yapilan iste bir eksiklik var demektir. izleyici
icin rahatsizlik sebebi olan sey yonetmen ve kurgu yonetmeni i¢in teknik ve estetik bir
konudur.

“Seyircinin nasil hissetmesini istiyorsunuz?’ Eger film boyunca onlarin

hissetmesini istediginiz seyi hissediyorlarsa yapabileceginizin en iyisini

yvapmugsiniz demektir. Filmin sonunda hatirladiklar: kurgu, kamera, oyuncu
performanslart ve hatta oOykii bile degildir, sadece nasil hissettiklerini

hatwrlarlar”(Murch, 2007, s. 15-16).

Levend Kili¢ “Goriintii Estetigi” adli kitabinda kurguyu “siireklilik kurgusu”,
“biitlinciil kurgu” olarak ikiye ayirmaktadir. “Goriintiileme siireci i¢inde ¢ekimlerin
birbirine eklenmesiyle olusan harekete kosut olarak, goriintii boyutunda, kurgu estetik
enerji olarak ortaya ¢ikar. Kurgu birgok olguyu igeren karmasik bir siirectir”(Kilig,

1995, s. 85).

Siireklilik  kurgusunda goriintiiler konuyu anlatmak icin pes pese
siralanmaktadir. Boylece filmin akis biitiinliigli saglanmaktadir. Bu islem yapilirken
goriintiiler basta yazilan metne ve cekim senaryosuna gore kurgulanmaktadir.

Biitiinciil kurguda ise filme icerik genel anlatim y&niinden yaklasiimaktadir. izleyiciye
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verilmek istenen mesajlarin 6n plana ¢ikaracagi islemler yapilmaktadir. “Stireklilik
anlaminda kurgu goriintii par¢alarinin dizilmesini saglarken, biitiinciil kurgu ekrandaki
temay1 giiclendirir, derinlestirir, goriintiiniin anlatmak istedigini bir kaliba sokar”
(Kilig, 1995, s. 86).

Belgesel filmler ii¢ unsur dikkate alinarak {i¢ ana yontemle kurgulanmaktadir:

1. Ses (Metin)

2.Miizik

3.Goruinti

Bu kurgulama yontemlerinden hangisini tercih edecegine yonetmen karar
vermektedir. Hangi unsur dikkate alinarak kurgu yapilirsa diger iki unsur onun iizerine
kurgulanmaktadir. Cogunlukla sese gore kurgu yontemi tercih edilmektedir. Sese gore
kurgu yapilacaksa son seslendirme yapilmadan pilot ses almarak onun iizerine
goriintiiler ytiklenmelidir. Pilot sesle kurgu yapildiktan sonra gercek seslendirme
yapilmalidir. Kadin veya erkek sesi, amatdr ya da profesyonel ‘“seslendirmen”
kullanmak yonetmenin tercihidir. Bir belgesel filmde ses, goriintii ve miizigin hangi
oranda ve nerede kullanilacagi yonetmenin kararidir. “Ses ve gorlintii her zaman
birbirini tamamlamali, ses goriintiiye ters diismemelidir. Ornegin, anlatic1 bir sey
sOylerken goriintiide baska bir sey sdyleyen tanitma yazis1 olmamalidir”’(Gokge, 1997,

s. 160).

Belgesel filmlerde kamera goriintiisii disinda bilgisayar ortaminda iiretilmis
‘info-grafikler’, ‘animasyonlar’, ‘yazi’ ve ‘sekillerde’ eseri tamamlamak iizere ilave
edilmektedir. Gorliisme yapilmis kisilerin ‘isimleri ve unvanlar1’ kendileri ekrana
geldiklerinde mutlaka yazilmalidir. Ayni kisiler belgesel filmin farkl: yerlerinde ya da
boliimlerinde konustuklarinda ayni islem tekrar edilmelidir. Bir¢ok belgesel filmde
goriintiiler rakamlarla ya da yazilarla desteklenmektedir. Bu durum anlatim
giiclendirir ve inandiricili@i artirmaktadir. Ekrana ¢ikacak yazilar ve sekiller filmin

biitiinliigline uygun renk ve estetik biitlinliik icerisinde olmalidir.
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1. 6. Tiirkiye’de Belgesel Filmin Dogusu, Belgesel Ureten Kurumlar,
Yonetmenler ve Filmler

Tiirkiye’de belgesel filmin tarihi sinemanin tarihi ile ayni yillara denk
gelmektedir. ik belge nitelikli filmi Paris’te 1895 yilinda gosteren Lumiére
Kardesler’in filmleri 1896 yilinda Sultan II. Abdiilhamit’in sarayinda gosterilmistir.
Sinema tarihgisi Giovanni Scognamillo “Tiirk Sinema Tarihi” adli ¢aligmasinda
sinemanin Tirkiye’ye gelis tarihi ile ilgili olarak net bir bilgi olmamakla beraber II.
Abdiilhamit’in kizlarindan Ayse Osmanoglu’nun hatiralarinda saraya filmlerin
Bernard isimli bir Fransiz tarafindan getirildigini anlatilmaktadir(Scognamillo, 2010,
s. 15). 1lk gdsterimleri diizenleyen kisi ise Romanya asilli Sigmund Weinberg’dir.
Galatasaray’da yapilan gosteride sunulan filmlerden birisi de Lumier Kardeslerin
cektigi “Trenin Istasyona Girisi” filmidir. izleyenler trenin istasyondan ayrilma
sahnesini trenin lizerlerine geldigini sanarak paniklemislerdir. Weinberg, 1908 yilinda

Pathe sinemasini acarak ilk salon isletmecisi olmustur.

Lumiére Kardesler’in kameramanlari Promio, Felix Mesguich, Francis
Doublier, Charles Moisson, Perrigot Osmanli sehirlerinde ¢ekimler yapmis ve ¢ekilen
filmler Istanbul’da gdsterilmistir. Promio, Istanbul ve izmir ‘de cekimler yapar ve
Tiirk Piyadelerini, Bogazici ve Halig’i goriintiiler (Scognamillo, 2010, s. 20). Yapilan
cekimler belge nitelikli belgesellerdir.

Tiirkiye’de sinemanin baslangi¢ tarihi olarak Fuat Uzkinay’in 14 Kasim
1914°te ¢ektigi “Ayastefanostaki Rus Abide’sinin Yikilis1” filmi olarak kabul
gormektedir. Bu filmin varligi tartisma konusudur. Bugiine ulasilmis bir kopyasi
olmadigi gibi Fuat Uzkinay’in da filme dair bir agiklamasi olmamistir. Ridvan Sentiirk
“Tirk Sinemasmin Durum Analizi” adli kitabinda Tiirkiye’de sinemanin baslangig
tarihinin oldukg¢a tartigmali oldugunu vurgulamaktadir. 1914 olarak kabul edilen
baglangicin Tirk kokenli bir Osmanli vatandast olan Fuat Uzkinay’a
dayandirilmasinin dogru olmayacagini belirtiyor. Yaklasik 20 yillik dénemin bu
cercevede arastirilmadigl genis Osmanli cografyasinda yapilan ¢aligmalarin dikkate
alinmadigini belirtiyor. “Bu ¢ercevede drnegin Yanaki ve Milton Manaki Kardesler,

Osmanl1 vatandast olduklar1 halde etnik temele dayanan bir tarih insa etme iradesi
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tarafindan Tiirk olarak kabul edilmemisler, Tiirk sinemasi olarak adlandirilan tarihten

dislanmislardir”’(Sentiirk, 2014, s. 23).

Sinema elestirmeni-yazar Bur¢ak Evren de Tiirk sinema tarihinin baslangicinin
1905 yilinda ilk filmlerini ¢eken Manaki Kardesler’le baslamasi gerektigini,
tekrarlanan yanligtan vazgecilmesini belirtiyor. “Aslen Makedonyali olan ama
Romanya Krali'min fotograf¢cilifint  yapan Manaki Kardesler, Osmanl
egemenligindeki topraklarda dogup biiyiidiikleri ve 1905°de cektikleri ilk filmle de ilk
Tirk sinemacilari1  sayilmali ve bu acidan tarihsel veriler 15181nda

degerlendirilmelidirler”’(Evren, 2014).

1876-1877 Osmanli Rus harbinde Osmanli yenilmis Ruslar Istanbul-
Yesilkoy’e kadar ilerlemislerdi. Ruslar bu basarilarinin anisina Ayestefanosa’a kule
seklinde bir anit dikmislerdi. 14 Kasim 1914 giinii Fatih Cami’nden ¢ikan halk Birinci
Diinya Savasi’na katilimi desteklemek i¢in anita dogru yiirimeye basladi. Anitin
yikiminin filme g¢ekilmesi gorevi sadece gosterim cihazinin kullanimimi bilen Fuat
Uzkinay’a verildi. Filmin ¢ekiminde kullanilacak kameray1 6grenmesi i¢in Uzkinay’a
birkag saat ders verildi. Filmin tamaminin 300 metre oldugu ifade edilse de bugiine
kadar higcbir kopyasina rastlanmamigtir. Tiirk sinema tarihini bdyle belirsiz ve
tartismali filmle bagslatmak anlamli olmadigi gibi Osmanli vatandagi Manaki

Kardesler’in daha once cektikleri filmleri gérmezlikten gelmek dogru olmayacaktir.

1. 6. 1. Yanaki- Milton Manaki Kardesler Tiirk Belgeselciliginin Onciileri

Yanaki-Milton Manaki Kardesler Osmanli Imparatorlugu’nun Manastir
sehrinde dogmus, fotograf sanatiyla ugrasmis kendi stiidyolarini kurarak ¢aligmalarini
stirdiirmiislerdir.1906 yilinda Romanya’nin Sinaya sehrinde diizenlenen fotograf

yarismasinda altin madalya aldilar ve Romanya Saray1’nin fotograf¢isi ilan edildiler.

Milton Manaki komitacilara katilarak onlarin fotograflarin1 ¢cekerken Yanaki,
fotografcilik konusunda tecriibesini artirmak i¢in Viyana, Paris ve Londra’ya gitmistir.

Yanaki, Londra’da filmcilikle de ilgilenmis ve bir kamera alarak Makedonya’ya
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doner. Manaki Kardesler toplum hayatindan kesitler, egitim hayati, resm1 torenler gibi

farkli konuslarda ¢ok sayida filme imza atmislardir(Tasdiken, 2019).

Burgak Evren, Manaki Kardeslerin 1905 yilinda c¢ektikleri “Yiin Egiren
Kadinlar” filminin de Tiirk ve Balkan sinemasinin ilk ¢alismasi olmasi gerektigini
vurgulamaktadir. “Manaki Kardesler’i yasadiklar1 donem icinde degerlendirip
Osmanli tebaasindan olduklar1 gergegi disiiniiliirse onlar1 Tiirk sinemasinin
ociilerinden saymak miimkiindiir’(Evren, 2014). Makedonya 1389-1913 yillan
arasinda Osmanli Devleti’nin sinirlart icerisinde idi. Manaki Kardesler’in Osmanli
doneminde yaptiklar1 ¢caligmalar Tiirk sinema tarihinin bir pargasi saymak gerekir ve

bunun tartigma gotiirecek bir tarafi yoktur.

Manaki Kardeslerin Tiirk belgesel tarihi agisindan 6nemli bir ¢aligmasi da
Sultan V.Mehmet Resad’in Manastir ve Selanik ziyaretinin 16 dakikalik bir belgesel
olarak ¢ekilmesidir (Tiirk Sinemasi Arastirmalari, tarih yok). Bu belgeselde Manaki
Kardesler, farkli agilardan Sultan’in ziyaretini olduk¢a detayli bir sekilde ¢ekmislerdir.
Kamera hareketleri ve agilart bakimindan ¢ok basarili bir belgeseldir. Belgeselde
Sultanin faytonla halki selamlamasi, toren alayi, belediyeyi ziyareti, limana ve tren
istasyonuna variglari ¢cok basarili kamera hareketleriyle takip edilmistir(Kardesler,
1911). Hakan Aytekin, ilk Tiirk filmiyle ilgili ¢esitli olasiliklar tartigtiktan sonra ilk
filmin Fuat Uzkinay’in ¢ekiminden 3 yil 6nce yine Osmanli vatandasi olan Manaki
Kardesler tarafindan c¢ekilen Sultan V.Mehmet Resat’in Selanik ve Manastir Seyahati
olmasi gerektigini belirtir ancak Osmanli vatandasi olan Manaki Kardesler bu filmden
once cok sayida film ¢ekmistir. Baglangic i¢in Burcak Evren’in vurgu yaptigr 1905

“Yiin Egiren Kadinlar” filmini temel almak daha dogru olacaktir.

Manaki Kardesler sinema isletmeciligi yapmis ve ilk agik hava film gdsterimini
gerceklestirmislerdir. Manakiler, Makedonya Osmanli Devleti’nden ayrildiktan sonra
da Yugoslavya vatandasi olarak Omiirlerinin sonuna kadar sinema caligsmalarina
devam etmislerdir. 1957°de Tito’nun Bitola’ya (Manastir) gelisinin filmini ¢ekmis,
Sirp ve Yunan krallariin ziyaretini, Uskiip depremini de belgesellestirmislerdir.
Biitlin arsivlerini Makedonya Milli Arsivine devretmislerdir. Yanaki 1954 yilinda
Selanik’te, Milton ise 1964’de Manastir’da vefat etmistir.
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Tablo 1. 1. Milton ve Yanaki Manaki Kardeslerin Cektigi Belgesel Filmler (Stardelov, 2014, s.

89-90-91)
Belgeselin Ad1 Yapim Yih Yonetmen
1906 Yilinda Ulah Diigiinii Milton/Y anakiManaki
Agik havada Ogrencilerle Ders Milton/ YanakiManaki
Agir Silahli Suvariler Dort Nala Gidiyorlar Milton/Y anakiManaki
Avdella Kdyii'nde Yunanistan Festivali 06.08.1906 Milton/Y anakiManaki
Babaanne Evde Ip Egiriyor Milton/Y anakiManaki
Biiyiik Otomobilin Gosterisi 1909 Milton/Y anakiManaki
Deviyani’de flinden Ordusunu Karsilama Toreni Milton/Yanaki Manaki
Ev Isleri Milton/Yanaki Manaki
Gopes’te Roman Lisesi Milton/Y anaki Manaki
Gogebe Ulahlar Aileleriyle Baharda Yasadiklari Milton/Y anaki Manaki
Koylere Gidiyorlar
Gogebe Ulahlar Yolculuk Yapiyor Milton/Y anaki Manaki
Grevena Kilisesi Milton/Y anaki Manaki
Grevena Sehrinin Panoramasi Milton/Y anaki Manaki
Grevena’da Cenaze Milton/Y anaki Manaki
Halk ve Askerlerin Sultan V.Mehmet Resat i¢in Milton/Yanaki Manaki
yaptig1 gecit toreni(Selanik)
Heykel, Tahta Gegen Aleksandar, Pagiki Varnava vd.
Tarafindan Manastir’da Heykelin Aydinlatmasi ve
Heykele Dogru Yiiriiyiis, Varna’nin Kege Ilgesinde ) ] .
Bulunan Hazreti Meryem Kilisesi’'nde Milton/Y anaki Manaki
Yiriiyiis, Tahta Gegen
AleksandarinMetropoli’denCikisi,Heykelle Yiiriiyiis,
DurakAleksandar’in Manastir’a Gelisi
Hiirriyet (II. Mesrutiyet kutlamalari) Milton/Yanaki Manaki
Hiirriyet (IL. Mesrutiyet) Milton/Y anaki Manaki
Ilinden Isyancilarinin Karsilanmasi 1908 Milton/Yanaki Manaki
Ilinden Isyancilarinin Manastir’a Gelisi-II. 1908 Milton/Yanaki Manaki
Mesrutiyet Kutlamalari
Ilk Sirp Kuliibii Milton/Yanaki Manaki
Jon Tiirkler Konsoloslugun Oniinde Hiirriyet Milton/Yanaki Manaki

Konusmasi Yapiyor
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Karaferye’de Panayir

Milton/Y anaki Manaki

Kasaplar Milton/Yanaki Manaki
Kasaplar Hayvanlarin Derilerini Yiiziiyor Milton/Y anaki Manaki
Koyliiler Smir Cizgisinde Toprak I¢in Kavga Milton/Y anaki Manaki
Ediyorlar
Koyliilerin Sinirda Kavgasi Milton/Y anaki Manaki
Makedon Isyancilarinin Asilmasi Milton/Yanaki Manaki
Manastir ilgelerinden Koy Diigiinleri Milton/Yanaki Manaki
Manastir St.Nedela Kilisesinde Koylii Festivali Milton/Yanaki Manaki
Manastir’da Epifani Milton/Y anaki Manaki
Manastir’da ilk Sirp Kuliibii Milton/Yanaki Manaki
Manastir’da Resmi Diigiin Milton/Y anaki Manaki
Manastir’da Sirp Bayraginin Gegit Toreni 1927 Milton/Y anaki Manaki
Manastir-Piyade ve Siivarilerin Gegit Toreni Milton/Yanaki Manaki
Manastir-Veles Bélgesinde Koylii Diigiinii 1907 Milton/Yanaki Manaki
Ovalarin Boliisiilmesi Sirasinda Cikan Koy Kavgasi Milton/Y anaki Manaki
Pazardaki Kasaplar,Bayram Giinii St. Yovan Igin Milton/Yanaki Manaki
Hag Atma
Pelister Kahramanlari (1906-1907) | Milton/Yanaki Manaki
Perilovi’de Diigiin Milton/Yanaki Manaki
Pero Gerasimov Diigiinii Milton/Yanaki Manaki
Petar Gerasimov’un Diigiinii Milton/Yanaki Manaki
Resne Milton/Y anaki Manaki
Resne veya Ohri’de Romanya Bakanlarimi Karsilama Milton/Yanaki Manaki
Romanya Bakanini Karsilama Téreni 1909 Milton/Y anaki Manaki
Romanya Bakanlari’n1 Kargilama Toreni ve Roman Milton/Yanaki Manaki
Okullarinda Kargilama
Selanik’te Askerler ve Geng¢ Kizlarin Gegit Toreni Milton/Y anaki Manaki
Selanik’te Sultan’in Oniinde Gegis ' . ‘
Toreni,Sultan,Kafe “Begkanap”ta ve Faytona Milton/ Yanaki Manaki
Yiriiylis
Selanik-Vodina,SorovikKdopriileri,Sultan’la Milton/Y anaki Manaki
Manastir’a dogru
Sultan Camii’nde, Cami Cikist ve Tumbe Kafe’de Milton/Yanaki Manaki
Sultan V. Mehmet Resat Milton/Y anaki Manaki
Manastir’da, TumbeKafe, Selanik-Manastir Treni

Milton/Y anaki Manaki

Sultan V. Resat’in Ziyareti
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Kargilanma Toreni

Sultan V.Mehmet Resat Doniisli Sirasinda Manastir Milton/Yanaki Manaki
Tren

Sultan V.Mehmet Resat i¢in askerler,liseliler ve ] ] .
meclis liyeleri tarafindan diizenlenen gegit Milton/Yanaki Manaki
toreni(Belediye Kemerinin Penceresinden Cekilen)

Sultan V.Mehmet Resat i¢cin Manastirlilarin Katildigi Milton / Yanaki Manaki
Toren,Gopes Romanya Lisesi

Sultan, Beckinar Kafe Civarinda Gegit Yapiyor Milton/Yanaki Manaki
Sultan’in Yelkenli Teknesi Selanik’te Milton/Yanaki Manaki
Tahta Gegen Aleksandar’in Trenle Gelisi, 1912 ] ] .
Mitropoli’de Olen Savascilar Adina Yapilan Dirge Manastir Milton/Yanaki Manaki
Heykelinin Dikilmesi i¢in Temelin Kutsanmasi S

Tiirk Askerleri ve Yayalar Gegit Toreni Milton/Yanaki Manaki
Tiirk Profesdrii At ve Esekle Milton/Y anaki Manaki
Tirk Sivarileri Milton/Y anaki Manaki
Tiirk Zamani Milton/Y anaki Manaki
Ulahlar Karaferye’de Suya Hag Atiyor Milton/Yanaki Manaki
Ulahlar’mKorgeya’ya Gelisi Milton/Yanaki Manaki
Veriya’daki Diigiin Milton/Yanaki Manaki
Vusa ve Pervioli’de Diigiin Milton/Yanaki Manaki
Yunan Krali ve VeliahtiPavle’nin Manastir’da 1918 Milton/Y anaki Manaki

1. 6.2. Merkez Ordu Sinema Dairesi ve Belgesel Film Uzerine Calisan

Kurumlar

Sinema Tiirkiye’ye ¢ok hizli girig yapmis ancak kurumsal anlamda bir diizene

kavusmasi 1915 yilinda ordu biinyesinde kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi

(MOSD) ile ger¢eklesmistir. Enver Pagsa Almanya’da sinemanin egitim ve propaganda

maksadiyla kullantmin1 gérmiis benzer bir kurumun kurulmasina onciiliik etmistir.

Kurumun bagina Romanya asilli Tiirkiye’de sinemanin onciilerinden olan Sigmund

Weinberg getirilmistir. Romanya ile savasa girince Weinberg gorevinden

uzaklastirilmis ve yerine yardimcisi Fuat Uzkinay atanmustir(Ozgiic, 1990, s.

26).“Ordu Film Dairesi, Onceleri belge filmleri cekti. Bunlar savasla ya da
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bagkomutanin ve padigahin resmi ve 6zel yasamlariyla ilgili filmlerdi”(Onaran, 1994,
s. 13). Bu belgesel filmler Fuat Uzkinay’in eseridir.
Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin gerceklestirdigi belgesel filmler:

e Anafartalar Muharebesinde Itilaf Ordularnin Piiskiirtiilmesi (1915)

e QGalicya Harekati

e Galigya’da Ondokuzuncu Siivari Miifrezesi

e (Canakkale Muharebeleri (1926)

e Von der Goltz’un Pasa’nin Cenaze Merasimi

e General Townshend ve Hintli Usare

e Alman Imparatoru’nun Askeri Miizeyi Ziyareti (1917)

e Abdiilhamit’in Cenaze Merasimi

e Sultan Regat’in Cenaze Merasimi

e Vahdettin’in Biat Toreni

e Vahdettin’in Kili¢ Alay1 (Oniigéren, 1991, s. 122).

Merkez Ordu Sinema Dairesinden baska Miidafaa-i Milliye Cemiyeti de
belgesel filmler ¢gekmistir. 1916 yi1linda Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin Almanya’dan
aldig1 kameralarla Kenan Erginsoy Birinci Diinya Savasi ile ilgili belgeseller cekmeye

baslamistir.

1918 yilinda Istanbul isgal edilince ordunun elinde bulunan malzemeler isgal
kuvvetlerine verilmistir. Merkez Ordu Sinema Dairesi ve Miidafaa-i Milliye Cemiyeti
elinde bulundurdugu sinema malzemelerini diisman kuvvetlerine teslim etmeyerek
onlar1 Malul Gaziler Cemiyeti’ne verdi. Istiklal Savasi’nin bitimine dogru Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi Ordu Film Alma Dairesi kurdu. Malul Gaziler Cemiyeti’ne
verilen cihazlar, Ordu Film Alma Dairesi’ne devredildi. Bu malzemelerle kagan
diismanin verdigi tahribat kaydedildi ve bu gériintiiler kurgulanarak “Istiklal” (izmir
Zaferi) adl1 belgesel film yapildi (1922) (Onaran, 1994, s. 18).1920 yilinda Matbuat
ve Istihbarat Umum Miidiirliigii olarak kurulan ve daha sonra Matbuat Umum
Midiirligline doniisen kurum 1934 yilindan itibaren belgesel ¢aligmalariyla

ilgilenmistir. 1941 yilinda bu kurumda sinemacilik kolu kurulmustur (Siyiir, 1999).
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Fuat Uzkinay ilk Tiirk filmini ¢eken isim olmasa da Tiirk belgesel film
tarihinde onemli bir yere sahiptir. Fuat Uzkinay, izmir’in isgaline kars1 Fatih’te ve
Sultanahmet’te yapilan mitingleri goriintiiledi. 1923 yilinda ‘Ordunun Istanbul’a
Girigi’ adl1 bir belgesel film cekti. Ik Tiirk sinema ortak sirketi olan Kemal Film’in
sahipleri Seden kardesler, Kemal Uzkinay’la beraber Kurtulus Savasi’ni anlatan
“Zafer Yollar1” belgesel filmini yaptilar. Nejat Oziin “ilk Tiirk Sinemacis1 Fuat
Uzkinay” adli kitabinda Tiirk sinema belgeselciligi agisindan Fuat Uzkinay’1 soyle
anlatiyor:

“Uzkinay miitareke ve isgal yillarinin ¢ok agwr kosullari icinde ¢ok sinirl

olanaklarla gerek oykiilii gerekse belgeci sinema alanin da ilk denemelerin

gerceklestirilmesinde yapimci ve goriintii yonetmeni olarak gorev almig, tiim
eksiklik, ilkelliklerine ragmen yurdumuzda sinemanin ilk iiriinlerini ortaya
konmasint saglamig, ulusal bir sinema yapiminin dogusu devami umudunun

ayakta durmasina yardimci olmugstur”’(Oziin, 1970, 5. 41).

Cumhuriyetin kurulugundan 1933 yilina kadar kurmaca ya da belgesel olarak
hi¢bir yapim gerceklesmemistir. Bilgin Adali, bu donemi Tiirk belge filmciligi i¢in
‘kesin &lii bir dénem’ olarak adlandirmaktadir. 1933 yilinda ipek Film, Hazim

Kormiik¢ii’nlin Karagdz oyununu “Yeni Karagdz” adiyla film yapti.

1934 yilinda Nazim Hikmet ipek Film adma ‘Istanbul Senfonisi’ ve ‘Bursa
Senfonisi’ belgesel filmlerini ¢ekmistir. 1922 yilinda kurulan Tiirkiye’nin il 6zel
yapim sirketi olan Kemal Film ise 50 kadar haber-belge filmi yapmustir (Ozén, 1964,
s. 127). Nijat Ozon, Ordu Foto-Film Merkezi’nin daha ¢ok egitim film filmleri,
yabanci devlet adamlart i¢in yapilan torenlerin goriintiilenmesinden fazla bir is

yapmadiginin altini gizer.

Matbuat Umum Midiirliigi Cumhuriyetin 10.y1li miinasebetiyle Sergei
Yutkevich ile Lev Oscarovich Arnstam adli iki Rus ydnetmeni davet ederek
“Tiirkiye’nin Kalbi Ankara” (1934) belgeselini yaptirmistir(Yutkevich & Arnstam,
1934). Belgesel filmin girisinde Basbakan Ismet inénii 10.y1l dolayistyla bir konusma
yapmustir. Bu konugsmada Sovyetlerden gelen cekim ekibine tesekkiir eder ve

Sovyetlerle iyi iligkileri anlatir. Film Rusca ara yazilarla senfonik miizik esliginde ¢ok
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az ses kullanarak hazirlanmistir. Filmde Rus heyetinin 10.y1l tdrenleri i¢in gelen
heyetin Istanbul Bogazi’na girisi, Ankara Tren Istasyonu’ndan ugurlanis1 sahneleri,
filmin Ruslar tarafindan kendileri i¢in yapilmis havasi olusturmaktadir. Filmde dede,
torun ikilisi ile tam anlatima oturmasa da bir takip yapilmaya ¢alisilmistir. Filmin son
boliimiinde gecit toreni, torene katilan yabanci heyetler oldukca detayli bir sekilde
verilmistir. Toren sirasinda konusan Mustafa Kemal Atatiirk de sesi ve goriintiisiiyle

basarili bir sekilde ¢ekilmistir.

Filmin yonetmenlerinden Yutkevi¢c 11 Aralik 1933 tarihli Vakit Gazetesi’'ne
yaptig1 aciklamada ikinci bir film i¢in goriigmeler yaptigini agiklamaktadir. Bu filmde
1300 metre film kullanarak Mustafa Kemal Atatiirk’in 10.y1l nutkunun tamamin
kaydettiklerini vurgulamaktadir: “Cevirdigimiz filmin teknigi yepyenidir. Mevzu
Gazi’nin 10’uncu yildoniimii vesilesiyle sdyledigi nutuktur. Bu nutuk tamamiyla
yalniz bizim makinelerimizde zapt edilmistir”(Kavas, 2019). “Tiirkiye’nin Kalbi

Ankara” filmi 1934 yilinda 6nce Rusya’da daha sonra Tiirkiye’de gosterilmistir.

Ha-Ka film Tiirkiye’nin Kalbi Ankara filmini Ruslarin yapmasindan
esinlenerek kurgu ve arsiv ¢alismalariyla bilinen Rus yonetmen Ester Shub ile Tiirk
yonetmen Kemal Necati Cakus’la hazirligi 3 yil siiren “Tiirk Inkilabinin Terakki
Hamleleri” adli belgesel filmi cektiler. Bu film malzeme yetersizligi nedeniyle
basarisiz bir calisma olmakla beraber arsiv belgelerinin bir araya getirmesi agisinda

kendisi belge niteligi tasiyan bir ¢calisma olmustur (Ozon, 1964, s. 128).

1. 6. 3.1950 Yilina Kadar Tiirkiye’de Hazirlanan Belgesel Filmlerin
Konular, Tiirleri ve Icerikleri

Sinemanin Tiirkiye’ye baslangigta hizli giris yaptig1 goriilmektedir.
Baslangigta Osmanli Devleti’nde Gayri Miislim vatandaglar sinemaya yogun bir ilgi
gostermislerdir. Sinemanin daha ne olup ne olmadigl konusunda heniiz erken bir
donemde ¢ok sayida belge-film ¢ekilmistir. Bu donemde diinya sinemasiyla hemen
hemen ayni1 diizeyde gelisen Tiirk sinemas1 Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte biiyiik

bir duraklama donemi yasamistir. 1923-1950 arasinda Tiirkiye’de ¢ekilen belgesel
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sayist 20 rakamina bile ulasmamaktadir. 1937°den 1950 yilina kadar haber nitelikli

bazi ¢ekimlerin diginda belgesel alaninda hicbir ¢aligma yapilmamistir. Hakan Aytekin

1956 yilina kadar yapilan ¢alismalarin say1 itibariyle ¢ok az oldugunu ve belgesel

niteligi kazanmayan filmler oldugunu belirtir. Bu belgeseller “giinesin dogusundan

onceki alacakaranlik” donemi olarak adlandirmaktadir (Aytekin, 2017, s. 91). Belgesel

filmde yasanan bu durgunluk kismen kurmaca filmde ¢ok az kendini fark

ettirmektedir. Sinemanin gelismesine 6n ayak olan resmi ve yart resmi kurumlar

belgesel filmden daha ¢ok kurmaca filme yonelmislerdir ancak orada da biiyiik

basaridan s6z etmek imkansizdir.

Yaklasik 50 yillik donemde ¢ekilen belgesellerin biiyiik cogunlugu propaganda

ve tanitim amaciyla ¢ekilmistir. Bu belgeseller savaslar, torenler, mitingler, devlet

baskanlarmin gezileri gibi toplum hayatinin ve siradan insanlarin yer almadigi

caligmalardi. Bu donemde siradan insanlarin konu edinildigi yapimlar Manaki

Kardeslerin “Yiin Egiren Kadinlar”’, “Manastir’da Cocuk Mektebi”, “Pazar ve

Kasaplar”, “Berberler” gibi hayatin icinden goriintiilerle ¢ektikleri belgesellerdir.

Bu belgesel filmlerde donemin yasayis tarzina ait birgok sey gosterilir. Sokaktaki

insanlarin  kiyafetlerinden, okul c¢ocuklarinin iiniformalarma, 06gretmenlerin

feslerine kadar ¢ok sayida detayla hayatin biitiin yonleri anlatilmistir (Bardakei,

2014).

Tablo 1. 2. 1950 Yilina Kadar Tiirkiye’de Yapilan Belgesel Filmler

Belgeselin Adi Yapim Yih Yonetmeni Konu
Ayastefanostaki Rus 1914 Fuat Uzkinay Sinema seriiveninin
Abidesinin Yikiligi baglamasi

Sultan Resat’in 1914 Fuat Uzkinay Kisa film 6nemli
Cenaze Merasimi olaylar
Vahdettin’in ~ Ciilus 1914 Fuat Uzkinay Kisa film 6nemli
Alay1 olaylar
Vahdettin’in Kili¢ 1914 Fuat Uzkinay Kisa film 6nemli

Alay1

olaylar
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Ordu’nun Istanbul’a 1914 Fuat Uzkinay Kisa film 6nemli

Girisi olaylar

Istiklal/izmir Zaferi 1922 Fuat Uzkinay Savas yillar1 Istiklal
Savaginin tarihi
belgeleri anlatiliyor.

Zafer Yollar 1923 Fuat Uzkinay Savas yillar
anlatiltyor.

Diigiin Gecesi/ Kanlt 1933 Nazim Hikmet Bir¢ok oyuncuyu bir

Nigar araya getiren film

Istanbul Senfonisi 1933 Nazim Hikmet Turistik belge tiirii

Bursa Senfonisi 1933 Nazim Hikmet Turistik belge tiirii

Yeni Karagoz 1933 Hazim Koérmiikgii Hazim
Koérmiikeii'niin kendi
oynattig1 Karagoz
oyunudur.

Tiirk inkilabinda 1934- Kemal Necati Cakus Uzun metrajli belge

Terakki Hamleleri 1937 filmi

Tiirkiye nin Kalbi 1934 Sergei Yutkevich, Lev | Cumhuriyetin onuncu

Ankara

Oscarovitch

yili igin yapilmaistir.

1. 6.4.1950°den Sonra Tiirkiye’de Cekilen Belgesel Filmler ve Kurumlar

Tiirkiye’de belgesel film ¢alismalar1 1937°de durdu ve Ikinci Diinya Savasi’nin

sonuna kadar hi¢ belgesel cekilmedi. 1939°da baslayan Ikinci Diinya Savasi’na

Tiirkiye katilmamis ancak ekonomik ve sosyal sartlarin kotiiliigii belgesel yapmanin

oniinde engel olmustur. Bu doénemde ikinci Diinya Savasi’na katilan iilkeler

propaganda amacgli ¢ok sayida belgesel film cekmislerdir. Tiirkiye’nin belgesel

sinemaya doniisii Kore Savasi nedeniyle olmustur. 1951 yilinda Kore Savasi ile ilgili

iic belgesel film ¢ekilmistir. Halk Film adina Seyfi Havaeri “Kore Gazileri”, Kenan

Erginsoy’un “Mehmetcik Kore’de!” ayn yil ¢ekilen “Kore’de Tiirk Kahramanlari™
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belgesel filmleri Kore Savasina katilan Tiirk askerlerinin kahramanliklarini

anlatmaktadir(Adali, 1986, s. 103).

1951 yilinda Atlas Film tarafindan “Istanbul’un 500’iincii Fetih Yil1 T6reni”
adli belgesel film ¢ekilmistir. Bu filmde miizelerde bulunan esyalar esliginde 6 boliim
olarak gerceklestirilmistir. Bu calismadan sonra yine belgesel c¢ekimlerine ara

verilmigstir. Yeni belgesel film i¢in 1954 yilin1 beklemek gerekmistir.

Milli Egitim Bakanlig1 biinyesinde 1951 yilinda “gorsel ve isitsel egitim
araglarinin {iretilmesi ve c¢ogaltilmas1” icin Ogretici Filmler Merkezi (OFM)
kurulmustur. Cesitli isim degisiklerine ugrayarak varligmi siirdiiren kurum 2011
yilinda Yenilik ve Egitim Teknolojileri Genel Miidiirliigii (YIGITEK) adim
almistir(Yenilik ve Egitim Teknolojileri Genel Miidiirliigii- Tarihge, 2018). Bu kurum
daha ¢ok egitici nitelikte filmler hazirlamistir. 1964 yilinda Suha Arin tarafindan

cekilen “Trafik Emniyeti” filmi bu kurum tarafindan yaptirilmistir.

1954 yilinda Bizans’tan Istanbul’a Istanbul’u farkli yonleriyle anlatan “Bir
Sehrin Hikayesi” belgeseli Ilhan Arakon tarafindan ¢ekilmistir. Bu film Tiirk Film
Dostlar1 Dernegi’nin 6diiliinii almis ve Berlin Film Festivali’ne katilmigtir. Ayni1 yil
Miinip Hayri Egeli arsiv malzemeleriyle “Atatiirk Sevgisi” adli bir belgesel film
yapmistir(Siconamillo, 1967). Bu ¢alismalardan sonra Tiirk belgeselciligine yeni bir
¢1gir acacak olan Istanbul Universitesi Film Merkezi’nin 1954 yilinda kurulmasiyla
belgeselcilikte yeni bir dénem baglamistir. 1952 yilinda Istanbul Teknik Universitesi
Televizyonu (ITUTV) (1951-1971)yayina baslamis 1956 yilinda cekilen Hitit Giinesi
belgesel filmi ITUTV’de yaymlanmistir(Zeynep Sahin Tutuk, 2018, s. 57).

Istanbul Universitesi Film Merkezi disinda baz1 kurum ve kuruluslar ¢ok az da
olsa bagimsiz kisiler bu donem icginde belgesel filmler yapmiglardir. 1950’lilerin
basinda Halk Film ve Atlas Film’in yapimlart disinda 1960 yilina kadar herhangi bir

bagimsiz yapim sirketinin belgesel film ¢alismasi olmamustir.

1952 yilinda Tiirk sinemasinin en basarili yonetmenlerinden Metin Erksan 23

yasinda “Karanlik Diinya: Asik Veysel” dramatik-belgeseli Atlas Film adimna ceker.
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Bedri Rahmi Eyiiboglunun senaryosunu yazdig1 film Asik Veysel’in Koyii Sivas’in
Sivrialan’da ¢ekilmistir. Bu film Asik Veysel’in kendisinin ve koyliilerinin rol aldig
dramatik-belgesel tarzinda ¢ekilmistir. Filmin sonunda Asik Veysel’in koyiine
doniisiinde yasanan olumlu gelismeler de filmde anlatilir. Filmin bu boliimii sansiir

kurulunun denetimine takilir(Erksan, 1952).

Belgesele destek veren kurumlarin basinda Ordu Foto Film Merkezi
gelmektedir. Ordu Foto Film Merkezi Tiirkiye nin sinema alaninda en eski kurumu
olmasina karsin beklenen basariy1 gosterememistir. 1950-1968 arasinda ¢ok az sayida
ve ses getirmeyen yapimlara imza atmistir. 1957 yilinda Metin Erksan kurumun
destegiyle “Diinya Havacilar1 Tiirkiye’de” adli bir haber-belgesel filmi ¢ekmistir.
Metin Erksan 1959 yilinda “Nehir ve Uygarlik-Menderes Vadisi” belgeselini
yapmustir (Kamera Arkasi, 2020).

Ordu Foto Film Merkezi 1960 yilinda propaganda nitelikli bir film olan ve
darbe sonucu Yassiada’da yargilanan Demokrat Parti yoneticilerini konu alan
“Diisiikler Yassiada’da” belgeselini gekmistir. Ayn1 y1l Milli Film tarafindan “Tiirk’tin
Mucizesi” adl1 bir belgesel daha yapilmistir(Oniigéren, 1991, s. 130).

1962 yilinda Eczacibasi firmas1 “Renk Duvarlar1” adli bir belgeseli yonetmen
Pierro Biro’ya hazirlattirmistir. Bu belgesel 1963 yilinda Locarno Film Festivali’nde
kiiltiir filmleri kategorisinde tgiinciiliik odiilii almistir. Yine ayni firma 1963’°te
Sabahattin Eyiiboglu-Sakir Eczacibasi “Yasamak I¢in”, Pierro Biro’ya “Goreme”

belgesel filmini ¢ektirmistir. Eczacibasi 1964°te “Kirkpinar” belgeselini yapmastir.

1964 yilinda Orman Genel Midiirligi Liitfii Akad’a “Tanrinin Bagisi Orman”
belgeseliyle insan ve orman iliskilerini incelemistir. Liitfii Akad 1973 yilinda
Cumhuriyetin 50.y1l1 miinasebetiyle Orman Bakanligi’na “Ormanciligimizda Diin ve
Bugiin, Ormanlarin Ekonomik Degeri”, “Orman Endiistrisi”, “Ormanlarin Ruhsal

Saglikla ilgisi” adl1 7 adet egitici film hazirlamstir.
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Yapt Kredi Bankasi 1968 yilinda “Ebru” Belgeseli yapmis, bu film 1968

Milano Fuari’nda Turistik Belgesel Film dalinda basar1 6diilii kazanmistir. Yine ayni

banka 1970 yilinda “Koprii” adli bir belgesel ¢ektirmistir.

Belgesel filmlere kurumsal destekler siirerken arada bagimsiz filmler de

cekilmigtir. Sezen Tansug’un “Pazar Pehlivanlar1”, “Giin Dogusun Giin Batisi

(1967)”, “Bozkirda Bir Yalniz Agag (1968)”, Artun Yeres’in “Cirkin Ares (1967)”,

“Onlar Ki (1968)” Ozen Kabas’in Eminénii’nii anlatan “Istanbul Hatiras1” belgeselleri

sayilabilir.

Tablo 1. 3. 1950’den Sonra Tiirkiye’de Cekilen Belgesel Filmler

Belgeselin Ad1 Yapim Yih | Yonetmeni Konu
Kore Gazileri 1951 Seyfi Havaeri Kore savag1 sebebiyle
yapilmstir.
Mehmetgik 1951 Kenan Erginsoy Kore Savasi sebebiyle
Kore’de yapilmisgtir.
Kore’de Tiirk 1951 Halk Film Kore Savasi sebebiyle
Kahramanlan yapilmustir.
Istanbul’un 500. 1951 Atlas Film Torenler,surlar,miizelerdeki
yil1 fetih téreni tarihi egyalardan
bahsediliyor.
Atatiirk Sevgisi 1954 Munir Hayri Egeli Kurgu filmi
Bir Sehrin 1954 IThan Arakon Istanbul’un Bizans’tan bu
Hikayesi yana panoramik tarih¢esini
dile getiriyor.
Hitit Glinesi 1956 Prof. Sabahattin Berlin’de ilk defa bir Tiirk
Eytipoglu ve Prof. belgesel filmi 6diiliinii
Mazhar Sevket kazaniyor.
Ipsiroglu
Siyah Kalem 1957 Eyiiboglu/Ipsiroglu
Anadolu’da Roma | 1959 Eyiiboglu/Ipsiroglu
Mozaikleri
Karanlikta Renkler | 1959 Eyiiboglu/Ipsiroglu
Anadolu Yollari 1960 Eyiiboglu/Ipsiroglu
Aktamar 1963 Eyiiboglu Albek
Nemrut Tanrilari 1965 Eyiiboglu Albek
Antalya Ormanlar1 | 1956 Eyiiboglu
Ben Asitavandas 1966 Adnan Benk
Eski Antalya 1966 Eytiboglu Albek
Sular
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Diinya Havacilari 1957 Metin Erksan

Tiirkiye’de

Daglar1 Delen 1959 Metin Erksan

Ferhat

Nehir ve 1959 Metin Erksan

Uygarlik/Biiyiik

Menderes Vadisi

Renk Duvarlari 1962-1964 Eczacibast
Fabrikalari

Yasamak igin 1962-1964 Eczacibasi
Fabrikalari

Goreme 1962-1964 Eczacibasi
Fabrikalari

Kirkpiar 1962-1964 Eczacibast
Fabrikalari

Diisiikler 1960 Ordu Foto Film

Yassiada’da Merkezi

Tiirkiin Mucizesi 1960 Mill Film

Orman 1965 Orman Bakanlig1 ve
Liitfii Akad

Tiirkiye’de Turizm ve Tanitma

Tatillerimiz

Bab-1 Ali Turizm ve Tanitma

Keklik ve Yogurt 1965 Kemal Inci

Mezarlar Atilla Tokatl

1. 6. 5. istanbul Universitesi Film Merkezi

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi hocalari Sabahattin
Eyiiboglu, Mazhar Sevket Ipsiroglu 1954 yilinda Istanbul Universitesi Film
Merkezi’ni kurdular. Bu merkez, Merkez Ordu Sinema Daire’sinden sonra kurulan ve
belgesel konusunda propaganda amaci gilitmeyen, eski uygarliklari konu alan yapimlar
ireten ilk kurum olmasi nedeniyle Tiirk belgesel sinema tarihinin doniim noktalarinin
basinda gelmektedir. Hakan Aytekin bu merkezin 1956 yilinda yaptig1 ‘Hitit Giinesi’
adli filmle baglayan donemi Tiirk belgesel tarihinin ikinci donemi “Kiiltiirel
Hiimanizma Dénemi (1956-1990)” olarak adlandirmaktadir (Aytekin, 2017, s. 93). Ilk
defa propaganda dis1 konulara bilimsel bir pencereden bakilmis, Anadolu tarihinin
biitiin katmanlar1 belgeselin konusu olmustur. Yine ilk defa Tiirkiye’de bir akademi

boyle bir alana el atmistir.
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Sabahattin Eyliboglu, bir¢ok alanda ¢alismalar yapmis bir bilim adamidir.
Sanat tarih¢isi akademisyenliginin yani sira yazar, diisiiniir, cevirmen ve belgesel
yapimcisidir. Azra Erhat tarafindan hazirlanan Sabahattin Eyiiboglu adli 2 ciltlik
kitabin ikinci cildi Eyliboglu’nun Gorsel Sanatlar hakkindaki makalelerini igerir. Bu
kitabin iiclincli boliimiinde Sabahattin Eyiiboglu sinema ve belgesel hakkinda
goriislerini agiklar ve yaptig1 belgesel ¢aligmalarina da yer verir(Eytliboglu, 1982).
Yapilan belgesellerin hangi kamerayla, ka¢ dakika cekildigi ve kimlerle ¢alisildigina

dair bilgiler de belgeseller hakkinda verilen bilgilerin girisinde yazilmistir.

Mazhar Sevket Ipsiroglu ise egitimini Almanya’nim Bonn, Hamburg ve Berlin
iiniversitelerinde felsefe, sanat tarihi ve resim lizerine yapmigtir. Cok sayida esere imza
atmig Sabahattin Eyiiboglu ile beraber belgeseller hazirlamistir (Biyografya, tarih
yok). Sabahattin Eyiiboglu Istanbul Universitesi Film Merkezi’nin kurulusu igin
hazirladig1 sunusg yazisinda kendilerinin sanat tarih¢ileri olmasi nedeniyle Anadolu’da
yasayan medeniyetlere yer verdiklerini ve bu belgesellerin “Anadolu Sanat tarihinin
yapraklar1” oldugunu ifade ederek amaclarmin bir “Anadolu destan1” sunmak
oldugunu belirtmektedir(Eyiiboglu, 1982, s. 185).Yapilan belgesel filmlerde
Anadolu’da yasamis biitin medeniyetlere sahip ¢ikilmaktadir. Yunan, Roma,
Osmanli, Bizans ayr1 tutulmaz hepsi bu topraklarin ortak miras1 olarak

degerlendirilmektedir (Avct, 2012).

1956 yilinda Sabahattin Eyiiboglu ve Mazhar Sevket Ipsiroglu ilk belgesel
filmleri olan “Hitit Giinesi’ni cekmislerdir. Tiirk¢e ve Ingilizce hazirlanan belgeselin
kameramanligint W.Staitzner-E.Buri, belgeselin miiziklerini ise Benk ve Buri
yapmustir. 35 mm-16mm film kamerasiyla siyah-beyaz olarak 830 metre ¢gekilen Hitit
Giinesi, 1956 Berlin Uluslararas1 Film Festival’inde ikinci olarak Giimiis Ay1 Odiiliinii
almistir. Hitit Glinesi uluslararasi bir film festivalinde ilk 6diil alan Tiirk belgesel
filmidir(Eytiboglu, 1982, s. 187). Yine ayn1 y1l ikili Antalya Ormanlar1 adl1 bir belgesel
daha yaptilar.

IUFM, 1957 yilinda Topkap: Sarayr’'nda bulunan Mehmet Siyah Kalem adli
bir Uygur Tiirk’iine ait oldugu sanilan resimler iizerinden “Siyah Kalem” belgeselini

cekti. Sabahattin Eyiiboglu ve Mazhar Sevket Ipsiroglu bu belgeselden sonra 1959
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yilinda Topkap1 Sarayinda bulunan Nakkas Osman’in hazirladigi “Surname” isimli
kitabr belgesel yapti. Surname, Osmanli déneminde padisah ¢ocuklarinin, dogum,
diigiin gibi merasimlerini anlatan kitaplarin genel adidir(Aynur, s. 565). Surname
Belgeseli, 1582 yilinda Sultan III. Murat’in c¢ocuklarinin slinnet torenini
anlatmaktadir. Ayni yil iki belgesel daha ¢ekerler. “Karanlik Renkler” isimli belgesel
Goreme’de bulunan Bizans Kilisesinin resimlerini anlatir. Diger belgesel ise
Antakya’daki Roma mozaiklerini anlatan “Anadolu’da Roma Mozaikleri” adh

caligmadir.

Sabahattin Eyiiboglu ve Mazhar Sevket Ipsiroglu 1960 yilinda ‘Anadolu
Yollarinda’ adli belgeselle eski Anadolu uygarliklart ile bugiinkii hayat hakkinda
karsilastirma yapmislardir. Bu ¢alisma Eyiiboglu ve Ipsiroglu'nun son beraber
projesidir. Bu belgeselden sonra Istanbul Universitesi Film Merkezi ¢alismalarina 3

yil ara vermistir(Adali, 1986, s. 107-108).

IUFM 1963 yilinda Ipsiroglu ve Adnan Benk tarafindan Van Golii’niin
ortasinda bulunan 10.ylizyilldan kalma “Aktamar” tapinaginin belgeselini yaptilar.
1964 yilinda Eyiliboglu ve Aziz Albek Nemrut Tanrilar1 belgeselini hazirladilar.
Filmde Nemrut Dagi’nda bulunan Kommagene Kralligia ait anit heykeller konu

edinilmektedir.

1964 yilinda Adnan Benk “Ben Asitavandas” adli yapimla Karatepe Acik Hava
Miizesi’'nde bulunan “Aslantag Kalesi” kalintilarin1 belgesellestirmistir. Belgeselin
cekimleri sirasinda Fenikece, Hititce yazitlar bulunmustur. Bu belgesel 1965 yilinda
Italya’da Padua Universitesi tarafindan diizenlenen Uluslararas1 Film Senligi’nde eski

eserlerin ¢agdas ve 0zglin yorumlanmasi dolayisiyla sanat filmleri dalinda ikincilik

odili almistir(Adali, 1986, s. 112).

Sabahattin Eyiiboglu ve Aziz Albek 1965 yilinda “Eski Antalya’nin Sular1”
belgeseliyle Side’nin, Manavgat’in suyollar1 iizerinden tarihe yolculuk
yapmaktadirlar(Eytiboglu, 1982). 1966°’da Eyiiboglu ve Albek ikilisi siyah-beyaz
35mm-16mm sinema kameralariyla 507 metre Ana Tanriga belgeselini yaptilar. Bu

filmde Anadolu’nun farkli yorelerinde bulunan ana tanriga kiiltii tizerinden tarihin izi
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siriiliir. Sabahattin Eyiiboglu filmin metninde tarihle, bugiinii ve heykeller
cercevesinde hayati edebi ve felsefi bir agidan sorgulamaktadir: “Hangi nedenlerle
olursa olsun Ana Tanriga putlarinda titiz bir gerceklikten en ciiretli soyutlastirmalara

kadar giden zengin bi¢im fantazyalarina rastliyoruz”(Eyiiboglu, 1982, s. 249).

Istanbul Universitesi Film Merkezi, Karagdz (Sabahattin Eyiiboglu-
AzizAlbek-1972) Belgeseli Madrid Comlutense Universitesi II. Uluslararasi Bilimsel
ve Ogretici Sinema Senligi’nde Giimiis Kugu 6diiliinii kazanmistir. Ayn1 y1l U.Yiicel
tarafindan “III.Ahmet’in Surnamesi (18. Yiizyilda Bir Siinnet Diigiinii)” belgeseli
yapildi. Mazhar Sevket Ipsiroglu-N.ipsiroglu tarafindan hazirlanan “Kapali Cars1”,
Aziz Albek tarafindan ¢ekilen “Cini” ve Altan K.Yal¢in’1n ¢ektigi “Hali¢” belgeseliyle

Istanbul Universitesi Film Merkezi islevini tamamlamustir.

Istanbul Universitesi Sanat Tarihi boliimii akademisyenlerinden Sabahattin
Eyiiboglu ve Mazhar Sevket Ipsiroglu Tiirk belgesel tarihine 20 yil (1954-1973)
boyunca damga vurmuslardir. Bu iki akademisyene daha sonra Aziz Albek katilmistir.
Aziz Albek uzun yillar Sabahattin Eyiiboglu ile beraber calismistir. ikinci defa gekilen
Siyah Kalem filmi de dahil edildiginde IUFM 18 belgesel filme imza atmustir.

Bilgin Adali, bu yapimlarin bilimsel ve sanat igeriklerinin agir basmasi
nedeniyle genis halk kitlelerine ulasamadigin1 belirmektedir. Bu belgesellerin ancak
birka¢ tanesinin TRT Televizyonun ilk yillarinda yayinlanma firsat1 buldugunu ifade
etmektedir(Adali, 1986, s. 113-114). Sinema tarihinin hi¢bir doneminde belgesel
filmler kurmaca filmler kadar ilgi gdrmemistir. Bu ilgisizlik bilim ve sanat agirlikl
kurmaca filmler i¢inde gecerlidir. Bilim ve sanat agirlikli filmler “festival” filmi olarak
adlandirilmakta genel izleyicinin dikkatini fazla cekmemektedir. Istanbul Film
Merkezi'nin diger bir sanssizligi da Tirkiye’de televizyon yaymlarmin geg
baslamasidir. Ayni donemde Istanbul Teknik Universitesi’nin dar bir bolgede
yayinlari s6z konusudur. TRT Televizyonu yayina baslaymcaya kadar {UFM disinda

baz1 kurum ve kuruluslar belgesel filmler yaptirmiglardir.
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1. 6. 6. Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu ve Suha Arin

Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu 6 Kasim 1923 yilinda Tiirkiye’nin turizm
ve otomobil konusunda organizasyonlar ve teknik hizmetler vermek tizere kurulmustur
(Turing Resmi Websitesi, tarih yok). Tarihi mekanlarin onarimindan, uluslararasi
ehliyete, trafik egitim programlarina kadar turizm alaninda hizmet veren kurum halen

kiiltiir sanat alaninda bir¢ok yayin ve etkinlige imza atmaktadir.

Suha Arin lisans ve yliksek lisans egitimini Amerika’da sinema alaninda
yapmig film sektoriinlin farkli alanlarinda ¢alismis bir iletisimci olarak Tiirkiye’ye
donmistiir. ABD’de 6grendiklerini Tiirkiye’de belgesel alaninda gerceklestirmek
istemektedir. Yolu TURING’le kesisir ve Anadolu medeniyetinin degerlerini farkli
bakis acilaryla belgesellestirir. Suha Arin daha &nce Istanbul Universitesi Film
Merkezi’nde baslayan “Anadolu Destan1” gelenegini yaptigi belgesellerle
siirdiirmiistiir. TURING disinda da ¢ok sayida belgesele imza atmistir. Suha Arin’in
belgesellerinin biiylik ¢cogunlugu TRT’de yaymlanmigtir. 1983 yilinda kurulan
Milliyet Televizyon Video Film Sanayi ve Ticaret Anonim Sirketi’ni Suha Arin’in
kardesi Reha Arin devralmis, Suha Arin 2004 yili vefatina kadar bu sirkette ¢esitli

belgesel projelerine imza atmustir.

Suha Arin belgesellerini “bilimle sanati mecz ederek” yaptigin1 ifade
etmektedir (Mtvfilm, tarih yok). Akademisyen, ¢ok sayida belgesel filmde yonetmen
ve metin yazart olarak calisan Peyami Celikcan, Suha Arin’in Tiirk belgesel
sinemasinin geligmesine, taninmasina ve yayginlagsmasina katkilarinin altini ¢izerek
O’nu soyle tanimlamaktadir: “Yok, sayilan, bilinmeyen ve 6nemsenmeyen belgesel
sinemamizi, yaptig1 kaliteli belgesellerle ve giicli kisiligiyle, gelistiren oncili bir

sinemactydi. Kisaca belgesel sinemamizin iistadi idi” (Celikcan, 2016).
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Tablo 1. 4. Suha Arin’in Cektigi Belgesel Filmler

Belgeselin ad1 Yapim | Yonetmeni | Konu
yili

Baskent Ankara 1964 Suha Arin Baskent Ankara’nin tarihi ge¢cmisini
inceleyen egitim filmi

Trafik Emniyeti 1964 Suha Arin [k ve orta dereceli okullardaki
ogrencilere temel trafik kurallarini
Ogretmeyi amaglayan egitim filmi

Pride(Gurur) 1968 Suha Arin Washington’daki “Pride”(Gurur) adl1 bir
zenci Orgiitiinii anlatan TV filmi

Affin Ardindan 1974 Suha Arin 1974 yilinda ¢ikarilan genel affin
ardindan tekrar ceza evine donen
hiikiimliilerin hayatini anlatan TV haber
belgeseli

Sessiz Emekgiler 1974 Suha Arin Sosyal giivencesi olmayan Tarim ve
Orman Iscilerinin sorunlarmi dile
getiren TV haber belgeseli

Hattiler’denHititler’e | 1974 Suha Arin Hitit kiiltiir ve sanatin1 anlatmay1
amaclayan belgesel film

Midas’in Diinyas1 1975 Suha Arin Frig kiiltiir ve sanatin1 anlatan belgesel
film

Bir Yuva Dagiliyor 1975 Suha Arin Atatiirk Cocuk Yuvasi’ndaki yetim ve
oOksiiz cocuklarin Anadolu’daki diger
yuvalara gonderilmeleri olayini
sorgulayan TV haber belgeseli

Kaygi Kuyular 1975 Suha Arin Zonguldak Yoresindeki komiir
madenlerinde calisan is¢ilerin
sorunlarini irdeleyen TV haber belgeseli

Safranbolu’da 1976 Suha Armn Safranbolu’yu mimari, kiiltlirel ve

Zaman sosyal yonleriyle tanitmay1 amaglayan
belgesel film

Likya’nin Sénmeyen | 1977 Suha Arin Likya Uygarligin1 tanitmay1 amaglayan

Atesi belgesel

Istanbul’un 1977 Suha Arin Tarih boyunca susuzluk geken Istanbul

Cagirdig1 Su kentine igme suyu saglamak i¢in Bizans
ve Osmanli donemindeki ¢aligmalari
anlatan belgesel

Urartu’nun iki 1977 Suha Arin Urartu’larin tarih kiiltiir ve sanatlarini

Mevsimi yansitmay1 amaglayan belgesel film

Tahtaci1 Fatma 1979 Suha Arin Tahtac1 Kiz’in 6zlem, sikint1 ve
diislerinin islendigi belgesel

Cemal Regsit Rey 1980 Suha Arin Cemal Resit Rey’in hayat oykiisiinii ve
eserlerini anlatan belgesel

Asik Ali Izzet Ozkan | 1980 Suha Arin Halk ozanimin hayatin1 ve eserlerini
anlatan belgesel

Kapaligarsi’da 40 1980 Suha Arin Kapaligarsgi’nin diiniinii ve bugiiniinii

bin adim anlatan belgesel

Dolmabahge ve 1981 Suha Arin Atatiirk’lin dogumunun 100 y1l doniimii

Atatiirk vesilesi ile gerceklestirilmistir.

Anadolu’nun Petrol | 1982 Suha Arin Petrol Ofisi’ni tanitmak amaciyla

Yolu

yapilan belgesel
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Kula’da ti¢ giin 1983 Suha Arin Kula’y1 mimari kiiltiirel ve sosyal
yOnleriyle tanitmay1 amaglayan belgesel
Kariye 1984 Suha Arin Kariye Miizesi’ni anlatmay1 amaglayan
belgesel

1. 6.7.2010 Istanbul Avrupa Kiiltiir Bagkenti Ajansi

Kiiltiire kaynak ayrildiginda toplumun biitiin kesimlerini harekete gecirmenin
bir ornegi olarak “2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti Ajansi”nin yaptigi belgesel
caligmalarin sinema piyasasmin yiizde 80’ni elinde bulunduran Istanbul’a nasil
canlanma getirmistir. 2010 yilinda Istanbul, Almanya’nin Essen ve Macaristan’in Pec
sehriyle beraber Avrupa Kiiltlir Baskenti ilan edildi. Bu kapsamda ii¢ kiiltiir
baskentinde yogun kiiltiirel etkinlikler yapildi. Bu etkinlikler Avrupa’nin gesitli
sehirlerinde kiiltiirel gdsterilere doniistii. Bu kapsamda ajans bilinyesinde “Sinema
Belgesel Animasyon Yonetmenligi” koordinasyonun da onlarca belgesele imza
atilmigtir. Avrupa Kiiltiir Bagkenti Ajansi Baskant Sekib Avdagi¢, yaptig
degerlendirmede hazirlanan belgesel filmlerin Tiirk kiiltiir hayatina degerli katkilar
sundugunu belirtmektedir: “Senlikname: Bir Istanbul Masali”, “Unutma Beni
Istanbul”, “Hat: Bir Medeniyet Cizgisi”, “Istanbul’un Sehirleri” gibi ortaya ¢ikan
birgok harika eseri hem Istanbullularla hem de kiiltiir sanat camiasiyla paylasmak
bizlere gurur verdi”’(Kaplan, 2010). Ajansin Sinema-Belgesel-Animasyon Yonetmeni
Yusuf Kaplan ¢ekilen yapimlari su ifadelerle degerlendirmektedir: “Bizim Avrupa’ya
ve diinyaya verebilecegimiz, dislayici degil, kusatict ve kucaklayici; 6tekilestirici ve
nesnelestirici degil, kendilestirici ve 6znelestirici derinlikli bir medeniyet fikrine ve
deneyimine sahip oldugumuzu ortaya koyan film projelerine imza attik”(Kaplan,

2010).
2010 Istanbul Avrupa Kiiltiir Baskenti Ajansi’min cektigi belgeseller iki

kategoride toplanmaktadir: Drama Belgeseller ve Belgeseller. Cekilen belgesellerden

bazi 6rnekler:
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Tablo 1. 5.2010 istanbul Avrupa Kiiltiir Bagkenti Ajans’’nin Drama Belgeselleri

Belgeselin Ad1 Tarih Yonetmen

Hali¢ Altin Boynuz 2010 Erden Kiral

Sekiz Ulke Sekiz Yonetmen ve Sinan 2010 Mahmut Fazil Coskun
Tatli Diinyasi 2010 AngelosAbazoglou
Istanbul’un Sehirleri 2010 Aybars Bora Kahyaoglu
Istanbul’da Ask 2010 Yavuz Ozkan

Aziz Istanbul 2010 Necmi Aydin

Divan Yolu 2010 Hiiseyin Aydemir
Saatler istanbul’u Gosterdiginde 2010 Cagatay Karagizmeli
Kayip Sehzade Harikalar Diyarinda 2010 Erol Ayyildiz
Payitaht 2010 Omer Altag

Tuna Nehri Aksam Diyor 2010 Mesut Ucakan
Ustalar Alimler ve Sultanlar 2010 Murat Saragoglu

Bir Medeniyet Riiyasi 2010 Ismail Giines

Tablo 1. 6. 2010 istanbul Avrupa Kiiltiir Baskenti Ajans’’min Belgeselleri

Belgeselin Ad1 Tarih Yonetmen

Hat: Bir Medeniyet Cizgisi 2010 Gokhan Atestiirk
Istanbul 2010 Hikmet Yasar Yenigiin
Etek Izlerini Silmeden 2010 Ebru Bilun Akyildiz
Tales of Beyoglu 2010 Amanda Burrell
Istanbul’da Ug Giin 2010 Elif Uslu

Kiiltiirel Farkliligin Renkleri 2010 Annieg.Pertan
Istanbul’da Kutsal Giinler 2010 Abdullah Aytekin
Istanbul’un Sirlari 2010 Enes Hakan Tokyay
Istanbul’da Bayram Sabahi 2010 Mehmet Eryi1lmaz
Giinden Geceye Istanbul 2010 Necati Sonmez
Istanbul’un Orta Yeri Sinema 2010 Safa Onal

Istanbul do/redo/undosular,sokaklar,suratlar | 2010 Nezih Erdogan

1. 6. 8. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgr’nin Belgesel Filmlere Destekleri

Kiiltiir ve Turizm Bakanligr 14.7.2004 tarihinde ¢ikan 5224 sayili Sinema
Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasi ile Desteklenmesi Hakkinda ¢ikan
kanun c¢ergevesinde sinema yapimlart bashigr altinda belgesel filmleri de
desteklemektedir. 5224 sayili kanunla 4 destekleme kurulu bakanlik gorevlileri,

meslek birlikleri ve akademiden olusacak 8 kisilik kurul tarafindan degerlendirilerek
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karara baglanmaktayd: (Resmi Gazete, 2004). Ayni kurul hem filmler i¢in hem de
belgesel icin toplaniyordu. 18.1.2019 tarihinde Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi
ve Smiflandirilmas: ile Desteklenmesi Hakkinda Kanunda Degisiklik Yapilmasina
Dair 7163 say1li kanunla destek kapsami genisletilmistir (Resmi Gazete, 2019). Sadece
belgesel filmler i¢in 8 kisilik bir kurul olusturulmustur. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Sinema Genel Midiirligi tarafindan sinema sektoriinde 14 bashikta destekler
verilmektedir. Bu destekler arasinda belgesel film yapim destegi de vardir. Sinema
Genel Miidiirliigii “sinema eserlerinin yaygin olarak izleyiciye ulastirilmasin
saglamak, eser Uretimini tesvik etmek, kiiltlir mirasimizin gelecek kusaklara
aktarilmasini saglamak ve Tiirk sinemasinin diinyadaki yerini ve roliinii gliglendirmek

hedefleriyle faaliyetlerini siirdiirmektedir” (Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, 2020).

Tablo 1. 7. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 Belgesel Destegi (2005-2019)

Desteklenen Toplam Belgesel
YIL Belgesel Film Film Destek

Yapim Sayisi Miktari
2005 43 1.365.000
2006 32 1.143.420
2007 49 1.884.460
2008 35 1.469.100
2009 29 1.404.200
2010 38 1.447.860
2011 19 784.700
2012 27 1.185.100
2013 59 1.994.600
2014 89 3.185.000
2015 63 3.015.500
2016 62 3.838.500
2017 71 5.049.000
2018 72 5.039.000
2019 57 4.284.000
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Kiiltiir ve Turizm Bakanligr Sinema Genel Miidiirliigii 2005 yilindan 2019
yilina kadar 673 belgesel filme 37.089.440 TL destek vermistir. 2005-2012 yillarinda
ortalama 30 dolayinda belgesel desteklenmistir. 2013-2019 yillar1 arasinda bu say1
ortalama 60 sayisina ¢ikmaktadir. Biit¢e olarak 2005-2012 yillar1 arasinda yaklagik
ortalama 1.300.000 lira civarinda destek verilirken 2013-20019 yillar1 aramasinda
ortalama 4.000.000 lira destek saglanmistir. Belgesel basina destek ortalama ikinci
donem biitgenin 3 kat artig goriilmektedir. 15 yillik siire igerisinde 2011 yilinda 27
belgeselle en az sayida yapima destek verilmistir. 2014 yilinda 89 belgeselle en ¢ok

destek yapima destek verilmistir.

15 yilda destek verilen 673 belgeselden biiyiikk cogunlugu izleyiciye
ulasmamuigstir. Destek verilen belgesellerin kamu yayin kurumu tarafindan bir kugak
program halinde yayinlanmasi yapilan ¢alismalarin ve desteklerin topluma ulagmasi
acisindan onem arz etmektedir. Yayimlanan belgeseller yeni yapimlar tesvik edecek

kiiltiir varliklarimizin topluma tanitimini saglayacaktir.

1. 6.9. Yerel Yonetimler, Universiteler ve Sivil Toplum Kuruluslari
Tarafindan Desteklenen Belgeseller ve Festivaller

TRT ve Kiiltlir ve Turizm Bakanligi’nin disinda az sayida belediye, iiniversite
ve Sivil Toplum Kuruluslar1 (STK) belgeselle ilgilenmektedir. TRT Belgesel Giinleri
ayr1 bir bashik altinda incelenecektir. Diizenlenen festival ve yarigmalarin biiyiik
cogunlugu Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Sinema Genel Miidiirliigii tarafindan
desteklenmektedir. Bu kurumlar festivaller diizenleyerek, yarismalara destek vererek
belgesel filmlere katki vermektedirler. Festivaller uzun metraj belgesel filmlerin yani
sira biiylik ¢ogunlukla kisa film yarigsmalar tarzinda icra edilmektedir. Festivaller
genellikle bir tema {izerinden diizenlenerek belirli konularin kamuoyunun oniine
¢ikmasini saglamaktadirlar. Yazar ve film elestirmeni Ihsan Kabil belgesel film
festivallerinin hem verilen ddiiller baglaminda hem de belgeselciler ¢ekilen yeni

yapimlar1 gorerek tecriibe paylagimi anlaminda katki sagladigini vurgulamaktadir:
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“Tirkiye’deki film festivallerinde asil olarak kurmaca film agirlikli oldugundan,
belgesel sinema biraz daha tali karsilanmaktadir. Ancak sadece belgesel temali
diizenlenen film festivallerinde bu tiir daha kendi dogasina yakisir bir bicimde

muamele gérmektedir”(Kabil, 2020).

Cok sayida film festivalinin jiirisinde gorev yapan Kabil, festivallerde ana
yonelimin kurmaca film iizerine odaklandigin1 ifade etmektedir. Bu durum genel
ulusal ve uluslararas1 festivaller icin gegerli olsa da kisa film tarzinda yapilan
festivallerde belgesellerin daha fazla oldugu goriilmektedir. Kabil, belgesel film
festivali olarak One ¢ikan calismalar1 “Documentarist, Cevre FF, 1001 Belgesel FF,
TRT Belgesel Giinleri, Siirdiiriilebilir Yasam FF, Altin Safran Belgesel FF ve
Bozcaada Ekolojik FF olarak siralanabilir’(Kabil, 2020).

Festivallerden biiyiik cogunlugu kurumsallasmadan ve siirdiiriilebilir olmaktan
yoksundur. Gelen yoneticilerin inisiyatifi siliresince devam ettirilmektedir.
Belediyelerde bagkanlar, {iniversitelerde rektorler degisince bu c¢alismalar son
bulmaktadir. Cok az sayida festival uzun soluklu olmaktadir. Bu kurumlarin basinda
Antalya Biiyiiksehir Belediyesi’nin organize ettigi Antalya Altin Portakal Film
Festivali gelmektedir. 1964 yilindan bu yana 2020 yili itibariyle 57.si diizenlenecek
olan festivalde 4 kategoride 6diil verilmektedir:

e Ulusal Uzun Metraj Film Yarismasi
e Ulusal Belgesel Film Yarigmasi
e Ulusal Kisa Metraj Film Yarigmasi

e Uluslararas1 Metraj Film Yarismasi

Antalya Altin Portakal Film Yarigmasimmin iki kategorisinde belgeseller
kendisine yer bulabilmektedir. Ulusal Belgesel Film Yarismasi belgeselciler igin
acilmis bir kategoridir. Diger bir sekmen ise Ulusal Kisa Film Yarigmasi kategorisinde
20 dakikanin altinda olan her filmin yarisma olanagi vardir (57. Antalya Altin Portakal
Film Festivali). Yerel yonetimler adina ikinci uzun soluklu festival ise Adana Altin
Koza Film Festivalidir. 1969 yilinda baslayan festivalin 2020 yilinda 27.si
diizenlenecektir. Bu festivalde belgesel filmler i¢in 6zel kategori yoktur. Bu festivalde

belgeseller “kisa film” ya da “Ggrenci filmleri” kategorisinde yarigma imkéani
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bulabilmektedir(26. Adana Biiyiiksehir Belediyesi Altin Koza Film Festivali) . Diger
bir il festivali ise Malatya Valiligi tarafindan diizenlenen, Malatya Biiyiiksehir
Belediyesi tarafindan desteklenen Malatya Uluslararas1 Film Festivali 2009 yilinda
baglayan 2020 yili itibariyle festivalin 10.su diizenlenecektir (Malatya Film Festivali
Resmi Websitesi, 2019).

Bu ii¢ biiyiik sehirde yillardir organize edilen film festivallerinin yani1 sira esin
kaynagi Suha Arin’in “Safranbolu’da Zaman” belgeseli olan Uluslararas1 Altin Safran
Belgesel Film Festivali 2000 yilindan beri Safranbolu Belediyesi’nin
koordinatorliigiinde devam etmektedir. Bu festivale esin kaynagi olan Safranbolu’da
Zaman belgeseli Safranbolu’nun uluslararas1 sahada taninmasina biiyiik katki
saglamistir. Safranbolu Belediye Baskani ve Uluslararasit Altin Safran Film Festival
Komitesi Bagkan1 Elif Kose, Suha Arin’in Safranbolu gibi Anadolu’nun bir¢ok kadim
medeniyet sehirlerini yeniden tarih sahnesine c¢ikardigini ifade etmektedir.
“Safranbolu’da zamani durduran, iilkemizin ve tiim diinyanin dikkatini iizerimize
cekerek bizi bugiin oldugumuz yere tasiyan yolu film seritleriyle désedi. Donemin
cesur yoneticilerinin de destegiyle bir belgeselin actigi yolda yeniden dogan
kentimizde tam 20 yildir Uluslararasi Altin Safran Belgesel Film Festivali

kutlaniyor”(Kdse, 2020).

Yerel yonetimler disinda bazi devlet ve vakif iiniversiteleri de belgesel
alaninda yarisma ve festivaller diizenlemektedirler. Universitelerin programlar
cogunlukla  “kisa  film” yarigmasi tarzinda  gerceklesmektedir.  Vakif
Universitelerinden “Hasan Kalyoncu Universitesi”, “Yasar Universitesi” “Okan
Universitesi” gibi iiniversiteler yarigsmalar diizenlemektedir. Devlet Universitelerinden
ozellikle Iletisim Fakiiltesi olanlar daha ¢ok belgesel film festivali ile
ilgilenmektedirler. Ankara Universitesi, 18 Mart Canakkale Universitesi, Atatiirk
Universitesi, Selguk Universitesi, Bogazici Universitesi gibi cok sayida iiniversitede

farkli temalarda kisa film yarismalar1 diizenlenmektedir(Bikig, 2019).

Sivil Toplum Kuruluslart ve 6zel sirketlerde belgesel festival ve yarigmalari
diizenleyerek belgesel alaninin gelismesine katkida bulunmaktadirlar. Konusu ve ana
faaliyet alani sinema olan vakiflar ve dernekler belgesel baslig1 altinda ¢ok sayida

program organize etmektedirler; konferans, seminer, gosteri, sdylesi ve yarisma ve
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festivaller yaparak belgesel filmin daha genis kitlelere ulasmasin1 saglamaktadirlar.
Belgesel konusuna yer veren STK’lar i¢inde basta sinema ve televizyon alaninda
caligsan meslek birliklerini saymak gerekmektedir. Belgesel Sinemacilar Birligi (BSB)
1997 yilinda kurulmustur. Her yil diizenlenen Belgesel Konferanslariyla birlikte
“Uluslararasi Istanbul 1001 Belgesel Film Festivali’ni de diizenlemektedir. BSB,
“Belgesel Sinema” adli dergi cikararak belgeselciligin gelismesine katki

sunmaktadir(Riza, 2008).

Belgesele destek veren kurumlar arasinda Tiirkiye Sinema ve Audiovisuel
Vakfi (TURSAK), Turizm Tanitma Vakfi, Istanbul Kisa Filmciler Dernegi, Sinema
Yazarlar1 Dernegi, Hak-IS Sendikas1 gibi kuruluslar sayilabilir. Ozel kuruluslar ise
sosyal sorumluk g¢ercevesinde belgesel film yarigmalar1 organize etmektedirler. Bu

kuruluslarin baginda Akbank ve Yapi-Kredi Bankas1 gelmektedir.

Tiirk belgeselciligini tarihi agidan donemsellestirmek oldukca zordur.
Baslangicindan 1990’11 yillara kadar yiikselen bir grafik izlememistir. Cok az sayida
kurumun ve kisinin ¢abalariyla bir varlik gostermis bu ise goniil verenlerin ilgisi
azalinca giindemden diismiistiir. 1954 yilinda kurulan Istanbul Universitesi Film
Merkezi’nin kurulmasi ya da merkezin ¢ektigi ilk film olan “Hitit Glinesi” temel
alinarak bir ikinci donem baglangict yapilabilir. Nitekim Hakan Aytekin 1956 yilim
temel alarak 1990 yilina kadar olan dénemi “Kiiltiire] Hiimanizma D&nemi” olarak
adlandirir. Bu adlandirma Tiirkiye’nin kendisini bat1 uygarliginin bir pargasi saymasi
ve bu yonde politikalar izlemesinin sonucudur. Aslinda bu donem yapilan
belgesellerin yapimci-yonetmenlerine bakildigi zaman bu tanimlamanin ¢ok da yanlis
olmadig1 goriilecektir. Hiimanizma doneminin baslaticis1 Sabahattin Eyiiboglu ve
Mazhar Sevket Ipsiroglu egitimlerini batida almis iki sanat tarihgisidir. Tiirk
toplumunun kendi tarihi siirecini atlayarak eski Anadolu medeniyetlerini se¢mek
donem itibariyle kolay ve tartismasiz bir alandir. Boylece belgeseli “glinliik” politik
zeminden ve Tiirk toplumunun kendi tarihi ve giincel seriiveninden uzaklagtirarak
dikkati konunun ¢agdas takipgileri olmayan bir alana tasimislardir. Bu acgilan alan
propaganda igermeyen ve insanlarin hayatina dokunmayan korunakli bir zemin
olusturmustur. Bu yaklasimi benimseyen yonetmenler sayesinde, bu anlatim tarzi Tiirk

tarihi ve kiiltliriinii anlatan belgeseller i¢inde yol gosterici olmustur.
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Tiirk belgeselcileri 60’1 yillarda belgesel sinema gelenegini siirdiiriirken
diinyada yeni bir belgesel donemimin kapis1 1950’11 yillarda televizyonun kitle iletisim
aract olarak yogun bir sekilde yayin hayatina girmesi ile agilmistir. Cok dar bir alana
ulasmasi nedeniyle ITUTV deneme yayinlar1 disinda 1968 yilina kadar Tiirkiye’de
televizyon yoktur. TRT nin yayina baglamasiyla bir televizyon formati olarak belgesel
film gelismistir. TRT nin ilk yillarinda da belgesel programlar sinema geleneginden

gelen kusagin etkisinde kalmistir.
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2. TELEViZYON BELGESELCILIGi

Televizyon yayinlar1 basladigr zaman belgesel sinema oldukca mesafe almis
durumdaydi. Dil, iislup gibi konularda oldukc¢a basarili belgesel filmlere imza atilmisti.
Ancak sinema i¢in ¢ekilen belgesel filmleri seyretmek i¢in sehrin belirli mekanlarinda
bulunan sinema salonlarina ulagsmak gerekiyordu. Karanlik salon ve biiylik perde
teknigin sekillenmesine yardimer olurken, dig diinya ile baglantis1 kopmus seyirci
biiyiik bir keyif i¢inde filmleri izliyordu. Bugiin hala sinema salonun televizyon
karginda istiinliigi “karanlik salonu” ve “biiylik perde”dir. Televizyon, sinemay1
iizerine yeni tlirler de ekleyerek beyaz cam esliginde eve tasidi. Bu yeni iletisim araci
goriintli kiiltliriinde ikinci bir devrim yapti. Televizyonun bulunusu ve teknik gelisim
stireci sinemadan tamamen farklidir. Sinema filme ve salona dayali bir sanat iken
televizyon elektronik tabana ve ekrana dayanan bir iletisim aracidir. Sinema sanatin
alan1 olarak dikkate alinirken televizyon yapisi ve programa dayali isleyisi nedeniyle
daha ¢ok kitle iletisim araci olarak anilmaktadir. Sinema gibi televizyonda uzun
aragtirmalarin ve yogun ilmi tecriibelerin sonucu ortaya ¢ikmigtir.

Elektronik teknolojinin en yiiksek oranda kullanildig: iletisim araci olan televizyon
Mc Luhan’in tanimiyla diinyayi kiiresel kdye dontistiirdii. Bu durumu Walter J. Ong
“Sozli ve Yazili Kiiltiir” kitabinda yazinin bulunmasindan 6ce yasadigimiz sozlii
kiiltiir cagmin elektronik teknoloji sayesinde geri geldigini ve yasanan ddnemin
“ikincil sozli kiiltiir” ¢agi oldugunu ifade etmektedir. “Sozel anlatimin elektronik
doniistimii, hem kelimenin yaziyla baslayip matbaayla pekistirilen mekan baglarim
giiclendirmis, hem de bilincimizi ikincil sézl1ii kiiltiir ¢agina sokulmustur”(Ong, 1995,
s. 160). Ong’a gore ikinci sozlii kiiltiir ¢agi birincinin 6zelliklerini tasimaktadir. Kitle
iletisim araglar sayesinde ikincil sozlii kiiltiir caginin dinleyicilerinin birinciye oranla

daha genis kitleler olduguna vurgu yapmaktadir.

Televizyonun genis kitlelere ulasmasi sinemada “livey evlat” muamelesi goren

belgesel filmlerin daha genis kitlelere ulagsmasini saglamistir.
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2. 1. Diinyada Televizyon Yaymncihiginin Baslangici

Fotograf ve sinema televizyona teknik gelisim ve yapim agisindan biiyiik bir
tecriibe birakti. Sinemanin icadinda oldugu gibi televizyon konusunda da ¢ok sayida
bilim adami ¢aligma yapmistir. Televizyon teknik anlamda biitlinlesik yani bir¢ok
teknik icadi beraberinde getirdigi i¢in ¢ok sayida ¢alisma gerekmistir. 1884 yilinda
Alman bilim adam1 Paul Nipkow ilk televizyon olan “doner disk”in patentini ald1.1923
yilinda Rus bilgin Vladimir Zivorykin ikonoskop olarak isimlendirdigi elektronik
tarama yapan aygitla ilk gorlinti yaymmi gergeklestirdi. 1928 yilinda NBC
televizyonu bir kiyidan 6tekine yayin yapti. Yine ayni yi1l Londra’dan gonderilen
goriintii New York’dan izlendi (Aziz, 2013).1936’da Berlin Olimpiyatlar1 Oyunlari
televizyon araciligr ile 180.000 kisiye ulasti(Kilig, 1995, s. 13). Diinyanin ilk
televizyonu Iskog¢ John Logie Baird tarafindan iiretildi ve ilk goriintiilerde onun

tarafindan yayinlandi (Kamera arkasi, 2020).

[lk televizyon yayin1 1936 yilinda kurulan British Broadcasting Corporation
(BBC) tarafindan gerceklestirildi. “Sadece alt1 aylik diizenli TV yayinlarindan sonra,
BBC kameralarini Kral George VI'nin tag giyme torenine gotiirdii. Kayit teknolojisi
yoktu, bu yiizden bu goriintiiller Marconi Sirketi'nin bir ¢alisaninin evindeki bir
televizyon ekranindan ¢ekildi” (BBC, 2020). BBC diizenli yayinlara 1937 yilinda
basladi. ikinci Diinya Savasi’nin baglamasi ile yayinlara ara verilmis tekrar yayimlarin

baslamasi 1946 yilin1 bulmustur (Emir, 2018).

Sinema 19.ylizyilin sonunda icat edilmisti ancak televizyon i¢in 1920’lerde
baslayan calismalar 1937 yilinda sonug verdi. Fakat diizenli yayinlar igin ikinci Diinya
Savast’nin bitigini beklemek gerekiyordu. Televizyon yayinlari sinemadan yaklasik 55
yil sonra 1950’11 yillarda diizenli hale geldi. Televizyon kitlerin 6niine bir “sihirli kutu”
olarak evlerin baskdsesine konularak yerini aldi. Televizyonun gelismesinde 6nemli
katkilar1 olan bilim adami Isaac Shoenberg1934 yilinda yapilan bir televizyon
gosterisinden sonra “Beyler, simdi tiim zamanlarin en bilylikk zaman kaybini icat
ettiniz. Iyi kullanin” diyerek gelecekte televizyonun toplum hayatindaki énemine

vurgu yapmustir (BBC, 2020).
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Ingiltere’de televizyon yayinlar1 kamu tarafindan baslatilirken Amerika
Birlesik Devletleri (ABD)’inde televizyon 6zel sektdr tarafindan ticari Orgiitleme
seklinde gelisim gdstermistir. ABD deneysel yayinlar RCA tarafindan 1936 yilinda
yapilsa da nitelikli ilk yaym 1939 yilinda New York’ta diizenlenen Diinya Fuari’ndan
yapilan yayinla baslamistir. Televizyon yayinlari, Amerika’dan sonra Sovyetler Birligi
(SSCB), Almanya ve Fransa’da yayginlagmistir (Kuralay, 1997, s. 21).

Aysel Aziz Televizyon ve Radyo Yaymciligi kitabinda televizyon yaymciligin
5 doneme ayirmistir:

1938-1945: Deneme ya da baslangi¢ donemi

1945-1960: Gelisme ya da olgunluk donemi

1960-1980: Televizyonun altin dénemi

1980-2000: Uydu Cagi

2000 sonras1 Sayisal Karasal Yayincilik ¢agi (Aziz, 2013, s. 54-55).

Diger iletisim araclarinda oldugu gibi televizyonun gelisimi de olduk¢a uzun
stirmistiir. Farkli alanlarda yapilan teknolojik buluslar televizyon yayinlarinin
kalitesinin artmasina ve yayinlarin kaliteli olarak izleyicilere ulagsmasima sebep
olmustur. Aziz’in 2000 sonrast sayisal karasal yayincilik diye adlandirdigi donemde
internet nedeniyle programlar televizyon cihazina olan bagimliligini bitirmis artik
bilgisayar ekranlarindan platformlar seklinde adlandirilan sistemler devreye girmistir.
Bilgisayar ekranlarinda ya da cep telefonlarinda yayimnlanan programlarin olusturdugu
ortamlara “televizyon” denmemektedir. Simdilik her platform kendi adiyla
tanimlanmakta bir miiddet sonra sistemin oturmasiyla yeni bir kavramla yani yaymn
tirtiyle karsi karsiya kalinacaktir. Programlar markaya bagli tanimlamadan kurtulacagi
gibi cihaza bagl tanimlamadan da kurtulacaktir. Televizyonun sinemadan miras

olarak aldig dil baska bir zeminde varligin1 siirdiirecektir.

Sinema, 20. yiizyilin ilk yarisina hem bulus hem de sanat olarak damgasini
vurmustur. Sinema biiyiik kitleleri etkilerken ayni zamanda yonetim erkini elinde
bulunduranlar i¢in bir propaganda araci idi. 20.ytiizy1lin ikinci yarisina ise “televizyon”
damga vurmustur. Hatta yasanilan c¢aga “televizyon cagi” adi bile verilmistir.

Televizyon i¢in “sihirli kutu”, “aptal kutusu” gibi tanimlamalar yapilmaktadir. Biitiin

bu tartigmalar her giin ortalama 4 saat televizyon izlendigi diinyada televizyonun
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oneminin isaretidir. Neil Postman televizyonun c¢agi belirleme yoniinii sdyle
vurgulamaktadir. “Televizyon yeni epistemolojinin kumanda merkezidir. En ufak
cocuklar dahi televizyon izlemekten men edilemez”’(Postman, 2019, s.
101).Postman’in belirttigi durum 2000°li yillarda internetle beraber televizyon
ekranindan bilgisayar ekranina evirilse de yine de ekrana hakim olan yapimlar
goriintilye dayanan televizyon programlaridir. Televizyonun izlenme aracinda bir
degisim olmustur ancak 21.yiizyila da damgasini vuran iletisim aract olma 6zelligini
stirdirmektedir. Televizyonun belirleyici 6zelligi belgesel filmlerinde kendine zemin

buldugu bir mecra olasi agisindan da gecerliligini korumaktadir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra diinya her agidan bir rahatlama dénemine
girmistir. Savas nedeniyle kesintiye ugrayan televizyon yayinlari say1r ve igerik
acisindan hizl bir sekilde ¢esitlenmistir. Sinemanin baslangicindan bu yana biiyiik bir
donemi siyasetin glidiimiinde propaganda araci olarak geciren belgesel filmler i¢inde
tema ve tarz agisindan yeni bir donem baslamistir. Belgesel konulari savas ve

propaganda basliklarindan daha sosyal ve insani temalara evirilmistir.

Sinemada kendine istedigi yeri bulmayan belgesel filmler hizli sekilde
televizyon yaym akis1 icinde program formatinda yerini almistir. ilk belgesel yaynlari
Amerika Birlesik Devletleri’nde basladi. 1953 yilinda kurulan Ulusal Egitim
Televizyonu (National Education Televizyon- NET) belgesel filmler yaparak
dagitimlarin1  {istlenmistir. ik belgesel film serisi yine Amerika’da CBS
Televizyonunda Morrow ve Friendly tarafindan hazirlanan “See It Now” belgeselidir.
(Oztiirk, 2013). ABD belgesel filmler hem genel yayin yapan kanallarda hem de
sadece belgesel lizerine yaym yapan kanallarda varligini stirdiirmektedir. ABD’ de
“Discovery Channel “ 1985), “History Channel” (1995),“National Geographic
Channel” (1997) gibi ¢ok sayida belgesel kanali yaym hayatin1 devam ettirmektedir.

Amerika’min disinda Fransa ve Ingiltere belgesel konusunda éncii iilkeler
olmaya devam etmektedir. Ingiltere denince akla gelen ilk marka BBC’dir. BBC
belgesel boliimiinii 1953 yilinda kurmus o giinden bu yana belgesel konusunda bir
“ekol” olma misyonunu siirdiirmektedir. BBC’nin ilk seri belgeseli 1952-1957 yillar

arasinda yaymlanan “Special Inquiry”dir. Bagimsiz Televizyon Kurumu(ITA)
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belgeseller ¢ektirerek onciiliik etmistir (Jack C. Ellis, 2006). 2000°1i yillardan sonra
Cin, Katar, Iran, Kanada, Isvec, Finlandiya, Almanya gibi iilkelerde belgesel kanallar:

kurularak yayinlarini siirdiirmektedirler.

Televizyonun yayginlagsmasi ve kamera teknolojisindeki degisimler belgesel
anlayis ve tarzlarinin degismesine firsat vermistir. 1960’11 yillarda 16 mm film
kamerasinin tagima kolaylig1 ve sesle senkronize ¢aligabilmesi yonetmenlere biiyiik
kolaylik saglamistir. Bu degisim 1980°li yillarda video kameralarin devreye
girmesiyle artarak devam etmistir. (Musser, Sinirlar1 Genisletme Sinema Verite ve
Yeni Belgesel, 2008). Teknolojik kolayliklarinin yani sira 1960’larin 6zgiirliik ortami
belgesel diline de yansimis ve ¢esitli belgesel akimlar1 gelismistir:

e Sinema Gergek (Cinema-verite)

¢ Dogrudan Sinema (Cinemadirect)

Charles Musser’e gore bu akimlar “Amerikan cinema-verite gazetecilik
diirtiistinden dogmustur ve genelde siddetli bir bicimde anti-psikolojik egilimler
tasir”(Musser, 2008). Amerika’da gazeteci kokenli belgeselciler olaylara dogrudan
yaklasmay1 ve kameranin gordiigiinii kurgulamay1 metot olarak se¢mislerdir. Bu
yaklagimlar belgesel filmler i¢in konu genislemesine resmiyetten uzak “sokaktaki
vatandas1” ve “sikintili gruplar1” baz alan yapimlarin ortaya g¢ikmasina neden
olmustur. Bu belgeseller toplumun genel anlayisi ve yonetimleriyle ¢atisan konular
islemeleri nedeniyle biiylik zorluklar yasamiglardir. Yapilan ¢alismalardan bir kismi
sanslire ugramig bazilar1 da yaymlanma sanst bulamamigtir. Diinyanin birgok
iilkesinde bu bakis acisiyla belgeseller yapilmistir. Bu belgesellerin yapilis tarzlar
diger belgeselleri de etkilemistir.

2. 2. Tiirkiye’de Televizyon Yayimncihiginin Baslangici ve TRT

Tiirkiye’de televizyon yaynlar istanbul Teknik Universitesi (ITU) tarafindan
1952 yilmin Nisan ayinda baslamustir. Universitenin hocalarindan Mustafa Santur ve
Adnan Ataman Taskisla yerleskesinde kiiclik bir odada yayima baglamiglardir. Yurt

disindan temin ettikleri cihazlarin yani sira kendi imkanlariyla yaptiklar1 cihazlarla bu
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yayin1 20 y1l siirdiirmiislerdir. Yapilan yayin 20 y1l siirmesine karsilik ITUTV adiyla
hep deneme yaymi konumunda kalmistir. Bu yayinlar Beyoglu ve ¢evresiyle sinirl
kalmis yayinlar1 izlemek isteyenler Magka’daki stiidyolara gelmek zorunda
kalmislardir. ITUTV yayinlar1 daha sonra yayin hayatina baslayacak Tiirkiye Radyo
Televizyon Kurumu’nun televizyon yayinlari i¢in teknik, malzeme, program formati
ve deneyimli eleman kaynagi olmustur. Televizyonun iinliileri Halit Kivang, Fecri
Ebcioglu, Sezen Cumhur Onal, Altan Erbulak televizyon programlar1 yapmaya

ITUTV de baslamislardir (Tutuk, 2018).

1956 yilinda Sabahattin Eyiiboglu ve Mazhar Sevket Ipsiroglu’nun ¢ektigi
“Hitit Giinesi” adl1 belgesel ITUTV’de yaymnlanan ilk belgeseldir. Bu yayin Tiirk
televizyon tarihi agisindan ilk yayin olmasi nedeniyle énemlidir. ITUTV 1971 yilinda
elinde bulunan teknik donanimi TRT’ye devretmistir. Tiirkiye Radyo Televizyon
Kurumu 1964 yilinda 359 sayili yasa ile kuruldu. Televizyon yayinlar igin 4 y1l daha
beklemek gerekmistir. Teknik donanim yetersizliginin yani sira yetismis eleman da
yoktur. TRT televizyonunda ilk yayin 31 Aralik 1968 yilinda saat 19.30’da Ankara
Mithatpasa Caddesinde bir binanin bodrum katinda basladi. Yayinlar haftanin 3 giinii
deneme seklinde gerceklesti. 1 y1l sonra haftada 4 giin yayina gegildi. 1970 yilina izmir
Televizyonu 1971 yilinda Istanbul Televizyonu kuruldu (TRT, TRT Kurumsal
Tarihge).

TRT Televizyon Daire Baskani Mahmut Tali Ongdren Ankara’da yayina
baslayan televizyonun ¢ok zor sartlarda bu yayinlarini geceklestirdigini ve gerekli 6n
hazirligin hem teknik donanim hem de yetigsmis eleman yetersizligi nedeni ile biiyiik
zorluklar yasandigimi anlatmaktadir. Bu durumda yayimna baglayan bir kurulusun
yabanci filmlerin haberlerin adeta bir “pipe-line”’n1 olacaginin belirtmektedir. TRT nin
de bu durumdan wuzak olmadigint vurgulamaktadir. “Tirk sinemasinin ilk
televizyonumuzu beslemesini beklemiyorduk. Memleketimizdeki belgesel filmlerin
say1s1 son derece az oldugundan bu alanda da bir umudumuz yoktu” (Ongéren, 1971,

s. 20).

Teknik cihazlar Almanya’dan alindi1 i¢in bir Alman uzman, programlar i¢in

ise BBC’den gelen bir uzman elemanlarin egitilmelerini sagladi. (Cankaya, 2015). ik
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programlar canli olarak yayinlanmis, cihaz yetersizligi nedeniyle bu yaymlar kayit
edilememistir. 1lk yayinda yonetmen olan Emel Uygur yayn ortamimi su sekilde
tanimlamaktadir: “Stiidyo teknik techizati; Alman teknik yardimindan gelen tig-dort
kamera telesine odas1 ve reji odasindan olusuyordu. Galiba onlarin kullanimdan
kalkan kamera ve diger aletler idi. Ciinkii yaymlar canli yapiliyordu. Arada filmler
telesineden yayina veriliyordu. Bant kayit imkani yoktu. Daha sonra iki inglik bant

kaydi yapilabildi”(Uygur, 2020).

2. 2.1. TRT 1968-1982 Yayin Donemi

31 Aralik 1968 aksami, bircok eksiklige ragmen yayimn ekibi biiylik bir
heyecanla rejide ve stiidyoda Tiirkiye’nin ilk resmi yayin kanali olan TRT televizyonu

yayina baglamistir.

Ik yaymn akis1 su sekilde gergeklesmistir.
18.30 Test diast
19.15 TRT yazisi ve sinyal miizigi
19.25 Anons ve sinyal miizigi
19.30 Posta acilis1 anons- Nuran Emren
19: 35 Baslarken — TV Daire Bagskan1t Mahmut Tali Ongéren
19:55 Devrim Tarihi- Prof. Dr. Afet inan
20:00 Haberler- Zafer Celasun
20:10 Hava Durumu- Zeynep Anduru (Esen)
20:15 Cizgi Film — K&tii Adam Inatc1 Cigek
20:21 Belgesel- Eski Antalya’nin Sular1
20:50 Kapanis Anonsu
20:51 Istiklal Mars1 ve kapanis (Aytekin, 2017, s. 120)

[k giiniin yayin akiginda Devrim Tarihi programinin konugu Prof. Dr. Afet
Inan olarak goriinmektedir. TRT televizyonun ilk yapimci ydnetmenlerinden Emel
Uygur ilk giin yapilan yayinda Devrim Tarihi programin konugu kendisinin oldugunu

ve programi Prof. Dr. Enver Ziya Karal’in sundugunu belirtmektedir. Uygur verilen

111



bilginin dogru olmadigini belirtmektedir. “Haberleri Zafer Cilasun sundu. Sonrasi,
Devrim Tarihi Programi’nin yapime1 ve yonetmeni olarak ben reji masasina oturdum.
Programi Prof. Dr. Enver Ziya Karal anlatti. Hoca kiirstiide konuyu anlatirken yer yer

tanitma kartlar1 ile goriintiileri yerlestiriyorduk”(Uygur, 2020).

Uygur, teknik cihazlarin Almanya’dan alindigin1 elamanlarin egitimi igin ise
BBC ile anlagildigini ifade ediyor. 1967 yilinda TRT prodiiktdr alimi i¢in sinav agilmis
(Eyliil 1967) bu sinav sonucunda basarili olanlar BBC uzmanlari tarafindan kursa
alimmigtir. Simmav komisyonu baskani Televizyon Daire Bagkani Semih Tugrul,
kazanan personele; “Televizyon yayinciligt nedir? Televizyon programciligi ile TV
haberciligi arasindaki farklar nelerdir? TV dramasi ile sinema” konularinda
bilgilendirici bir konferans vermistir. Prodiiktorliik kursunun baslayacagi hafta Semih
Tugrul’un yerine Mahmut Tali Ongdren Televizyon Daire Bagkam olarak
atanmistir(Uygur, 2020). Ik yapimcilardan Emel Ceylan kursta BBC elemanlar
tarafindan kamera ve reji egitimi aldiklarini ilk yayinlarin canli olarak verildigini ifade
etmektedir. “Canli yayinlardi. Sonra video kayitlar1 bagladi. 16 mm film ¢ekiyorduk.
Tiyatro boliimii sefi Betiil Mardin’di. Oyunlar canli idi heniiz video yoktu dekor

icin tanidik evlerden mobilya alindigin1 hatirliyorum”(Ceylan, 2020).

[k yayn sirasinda ilk teknik ariza meydana gelmis ve ekran 5 dakika karanlik
kalmustir. Ik yapimcilardan Sedat Orsel ilk giiniin yasanan heyecani anlatarak ilk
yayin kesintisini de 24 Saat Gazetesinden Sultan Yavuz’a verdigi roportajda su
sozlerle ifade etmektedir:

“31 Ocak giinii stiidyonun bir késesine set kurulur ve ilk yayinda ‘Devrim

Tarihi’ dersi ile iki belgesel yayinlanir. Prof. Afet Inan Atatiirk ve Inkilaplarin

anlatirken, ilk ariza yasanir ve ekranda ‘dur’ isareti yapan bir polis karikatiirii

ile ‘Liitfen Bekleyiniz’ yazist belirir, bu kesinti bes dakika siirer. Hava
durumunun ardindan sona eren yayin, yaklagik iki saat siirer ve Orsel bu yayin

icin ‘Biz de tam ne oldugunu anlamadik’ diyor” (Yavuz, 2019).

TRT’nin ilk televizyon yoneticilerinden Semih Tugrul “Tiirkiye’de Televizyon
ve Radyo Olaylar1” adli kitabinda televizyonun kurulus ¢aligmalarinda Almanlarla

Televizyon Egitim Merkezi kurmak konusunda anlagsma yapilmasina ragmen gelen
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Almanlar tarafindan elemanlara egitim verilmemis hatta gelen bir uzmanin uzmanlikla
hi¢bir alakasi olmadigini anlatmaktadir. Teknik donanimin Almanlar tarafindan
yapildigin1 da belirtmektedir(Tugrul, 1975).Bu ilk giiniin yayin akisinda Sabahattin
Eyiliboglu ve Aziz Albek tarafindan yapilan “Eski Antalya’nin Sular1 Belgeseli”
TRT’de yayinlanan ilk belgesel olma 6zelligini tagimaktadir.

TRT televizyon yaymlarimin ilk yillarina ait saglam kayitlar tutulmadigi i¢in
detayl1 bilgiler ulasmak oldukc¢a zordur. Haftada ii¢ giin olarak baslayan yayinlar
zaman i¢inde hem saat olarak hem de kapsama alan1 olarak genislemistir. Ilk yillar
eleman ve teknik yetersizlikler nedeniyle ¢cogunlukla stiidyodan yayin yapilmistir.
Daha ¢ok egitici, Ogretici magazin programlar1 yaymlanmistir. Yerli yapimlarin
maliyetlerinin yiiksekligi dolayisiyla yurt disindan daha ucuz fiyatlara dizi, miizik ve

belgesel programlar1 alinmistir.

1974 yilinda yaymlarin yiizde 60’1 yerli yiizde 40’1 yabanci kaynakli idi.
Ingiltere ve Fransa’dan tarihi belgesel diziler satin alinarak yayina sokuldu: “Biiyiik
Savas”, “20.yiizy1l Diinyas1” belgeselleri, “Leonardo” adl1 dramatik belgesel ve doga
belgeselleri seyirciler tarafindan begeni toplamistir (Cankaya, 2015, s. 142). Bu
yillarda Fransiz belgeselleri de televizyonda yayinlanir. “Sivil havaciligin, ugaklarin
gelismesini, otomobil endiistrisinin gelisme evrelerini ortaya koyan belge filmi

dizilerinde Fransiz Televizyon belgeselciliginin giizel 6rneklerini izlemistik”(Tugrul,

1975, s. 188).

TRT, 1970’li yillarda hem yo6netim agisindan hem de programcilik a¢isindan
ozellikle siyaset¢ilerin elestiri odagina yerlesmistir. Yasanan yonetim sorunlari, siyasi,
toplumsal tartigmalar, programcilarin asir1 ideolojik yaklasimlart yayincilik agisindan
kendine 6zgii bir dil gelistirmenin Oniinde engel olmustur. TRT {izerinde olusan
hassasiyet kurulusundan 50 yil gecmesine karsmn canliligmi korumaktadir. Ozden
Cankaya “Bir Kitle iletisim Kurumunun Tarihi TRT” adli calismasinda 70°1i yillarin
ikinci yarisindan sonra kurum genel miidiirliigiiniin degisimi etrafinda mahkeme
stireclerinde yasanan git-gelmeleri uzun uzadiya anlatmaktadir. Bu tartigmalar
personele de yansimis ve ideolojik kamplagmalar1 beraberinde getirmistir. Siyasi parti

haberlerinin verilis tarzi ve siiresi siirekli meclis kiirsiilerinden tartismalarin odagina
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oturmustur. Sag-sol kavgalari nedeniyle yasanan toplumsal boliinmeler varligint TRT
yaymlarinda da gdstermistir. Siyasal Iktidar-TRT iliskisinin Diinii adli ¢aligmasinda
Yusuf Devran TRT nin siirekli siyasetin odaginda oldugunu siyaset ve TRT iliskisi
baglaminda islemektedir. Genel anlamda siyasetin kitle iletisim araglarini topluma
ulagma araci olarak kullandiklarini anlatmaktadir. “Yiiz yiize iletisimle kitlelere
ulagsmanin gilicligi kitle iletisim araglarini 6n plana ¢ikarmistir” (Devran, 2011, s.

199).

12 Eyliill 1980 darbesi ile toplum yeni bir doneme girmis medya iizerinde
ozellikle kamu kurumu olan TRT iizerinde sik1 bir denetim uygulanmigtir. 1980 dncesi
olan genel miidiir tartigmalar1 emekli bir asker olan Macit Akman’in genel miidiir
atanmasiyla sonuclanmistir. Askeri donemin belirsizligi nedeniyle bu yillarda yonetim
ve elemanlar itibariyla baz1 sikintilar yasansa da diinyada televizyon alaninda yasanan
gelismelere TRT’de tamamen kapali kalmamis gerek habercilik gerekse yayincilik
konusunda ilerlemeler kaydedilmistir. Yerli yapimlarin yani sira diinya

televizyonlarinda ilgi goren dizilerde TRT’de yayinlanmigtir.

2. 2.2.1982-1990 TRT Yaymn Donemi

1982 yilinda onaylanan yeni anayasanin 133. maddesi TRT yayinlarini
diizenliyordu ve buna gore “radyo ve televizyon istasyonlari, ancak devlet eli ile
kurulur ve idareleri tarafsiz bir kamu tiizelkisiligi halinde diizenlenir” (Resmi Gazete,
1982). Anayasa maddesi yayinlarin devlet eliyle yiiriitiilecegini belirtiyordu. Madde
ayrica ¢ikarilacak kanun i¢in de bir ¢erceve ¢iziyordu:

“Kanun; Tiirk Devletinin varlik ve bagimsizligini, tilkenin ve milletin boliinmez

biitiinliigiinii, toplumun huzurunu, genel ahlaki ve Anayasamin 2’inci

maddesinde belirtilen Cumhuriyetin temel niteliklerini koruyacak tarzda yayin
yapmasini diizenler ve Kurumun yonetim ve denetiminde, yonetim organlarinin
olusturulmasinda ve her tiirlii radyo ve televizyon yaymnlarinda tarafsizlik

ilkesini gozetir.”
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Bu madde cergevesinde 2954 sayili Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kanunu
11.11.1983 tarihinde yiiriirliige girmistir. Bu kanunla yayimlarin uymasi gereken genel
siirlar belirlenmistir. Yaymlarin 6zerkligi ve tarafsizligina vurgu yaparken bir
taraftan da kanunun 4. Maddesi b fikrasina gore, “Radyo ve televizyon yayinlarinin
dinleyici ve izleyiciye se¢gme hakki taniyacak sekilde birden fazla kanaldan ve biitiin
yurt sathina yapilmasi esastir” (Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kanunu, 1983) diyerek
yeni kanallarin kurulmasinin da oniinii agmistir. 2954 sayili yasanin 4. ve 5.
maddelerinde yaymlar1 sinirlandiran ¢ok sayida ilke vaaz edilmektedir. Onemli
ilkelerden birisi de yapilacak caligmalarda Milli Giivenlik Kurulu’nun goriisiine
bagvurmak vardir. “Radyo ve televizyon istasyonlarmin kurulmasi, gelistirilmesi,
giinliik yayin saatleri ve siireleri, yurt disina yapilacak yayinlarin usul ve esaslar Milli
Giivenlik Kurulu’nun goriisii aliarak Bakanlar Kurulu tarafindan kararlastirilir’(igel,

1985, s. 280).

1984 yilma kadar tek kanal Ankara, istanbul ve Izmir istasyonlarindan siyah-
beyaz yaym yapan TRT renkli yaymna ge¢cmemistir. Tiirk televizyonculugu yine ge¢
kalmistir. Avrupa ve komsu tilkelerin tamaminda renkli yayin vardir. Siyah-beyaz
cihaz ve parca iiretimi de durdugundan teknik sorunlar da yasanmaktadir. Renkli
yayina gecis konusu yine siyasetin giilndeminde uzun siire tartisma konusudur. Avrupa
Yayin Birligi (Eurovision)nin de TRT’nin siyah-beyaz yayinlarin1 kabul etmemesi
renkli yayin siirecini hizlandirmistir. Aysel Aziz’in “Televizyonun Altin Cag1” olarak
nitelendirdigi 1960-1980 donemini Tiirkiye deneme, baslangi¢ ve olgunlagsma donemi
olarak yasamstir. Ustelik 30 yillik acig1 10 yilda kapatmaya calismis ancak cok

basarili olamamastir.

12 Eyliil darbesinin etkisi sivil se¢imlerle azalmis ve Tiirkiye Turgut Ozal’la
beraber her alanda ac¢ilim donemine girmistir. TRT bu dénemde bir¢ok yeniligi bir
arada yasamustir. 1986 yilina kadar TRT TV1 olarak tek kanall1 yayin yaparken 6 Ekim
1986 yilinda TRT TV2 kanali kuruldu. Ayn1 yi1l TRT yaymlarin uydudan yapilmasi
icin anlagsma imzaladi. Kiiltlir sanat agirlikli yayin yapan TRT TV 2 kanali uydudan
yayin yapmaya basladi. TRT-2 kanalmin merkezi Istanbul’da idi. Yeni kanal
nedeniyle program sayilar1 ve tiirleri g¢ogalmistir. Sabah ve aksam kusak

programlarinda belgesel nitelikli VTR’ler (Video Tape Recorder) hazirlanarak
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yaymnlar giiclendirilmistir. Haftada 5 giin sabah canli yaymnlanan “Gilin Bashyor”
programi Istanbul, Ankara ve Izmir televizyonlarinin ortak yapimi idi. Yine haftanin
5 giinii yaymlanan “lyi Aksamlar” programi VTR’lerle Tiirkiye’nin kiiltiir sanat
hayatin1 seyirciyle bulusturuyordu. Kiiltiir-sanat igerikli ¢ok sayida magazin

programlarinin yani sira yerli ve yabanci belgeseller de yayinlarda yer aliyordu.

1980-90 yillar1 arasinda ¢ok sayida edebiyat uyarlamasi dizi olarak TRT de
yaymnlandi. Programlar biliylik cogunlukla TRT tarafindan i¢cyapim tarzinda
gerceklestiriliyordu. Ancak dramatik yapimlar i¢in Yesilcam’dan yonetmen ve teknik
eleman destegi alintyordu. Bu donem c¢ekilen dizilerden bazilari: Halikarnas
Balik¢ist’nin “Ege’nin Dibi” kitabindan “Parmak Damgas1”, Refik Halit Karay’in
“Bugilinilin Saraylis1”, Halit Ziya Usakligil’in “Kirik Hayatlar”, Resat Nuri Giintekin’in
“Acimak”, Tarik Bugra’nin “Kiiciik Aga”, “Kurulug/Osmancik” ...

TRT yaptig1 programlart yurt disina satmak amaciyla 29 Aralik 1986 yilinda
Cannes Film Festivali’'ne katildi. Bu dénemde ¢ok sayida yapim yurt disina satildi.
“1981 yilindan baslayarak disa acilan TRT, bu yayin yilinda ¢ogunlugu Avrupa’dan
olan 9 iilkeye 52 program satt1. Birgok belgesel filmin yaninda, yerli film agirlhiktayd:”
(Cankaya, 2015, s. 266). 1989 yilinda TRT-3 ve GAP-TV, TRT-3 dis kaynakl1 kiiltiir
kanali olarak yapilandi. GAP-TV ise merkezi Diyarbakir’da olan Giiney Dogu

Anadolu Projesi’nden esinlenerek bolgesel yayin yapmak amaciyla kuruldu.

2. 2.3.1990-2009 TRT Yaymn Donemi

1990’11 yillarda diinya yeni bir doneme girmistir. Sovyet sisteminin ¢cokmeye
baslamasi ve uydu teknolojisinin yayincilikta yayginlagsmasi Tiirkiye’yi de bu duruma
ayak uydurmaya zorlamustir. ilk &zel televizyon sirketi 1989 yilinda “Magic Box
Incorporated” adiyla Liechtenstein’de kuruldu. Bu sirket 1 Mart 1990 tarihinde “Star
17 adiyla test yaymina basladi. Star 1’in yayma baslamasi TRT’den ¢ok sayida
elemanin istifa ederek bu kanala ge¢cmesiyle basarildi. Yasal altyapt hazirlanmadan

yapilan bu yayinlar baska kanallarin kurulmasini da tetikledi. Daha sonra ¢ok sayida
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ozel radyo ve televizyon kanallar1 ayn1 yontemleri uygulayarak yurt disindan yaymn

yapmaya basladilar.

“Teleon”, “Mega-10", “Show TV”,“TGRT”, “Kanal 6”, “Kanal D”, “ATV”,
“NTV”, “FLASH”, “STV”, “Kanal 7” gibi ¢ok sayida ulusal kanal kuruldu. Bu
kanallar farkli sosyolojik ve Kkiiltiirel katmanlar1 dikkate alarak yayin formatlarini
olusturdular. Yillarca kamu yayinciligina alismis toplum i¢in bu durum bir cazibe alan
oldu. Televizyon yayimncilig1 bununla da siirli kalmadi, bolgesel ve yerel televizyonlar
da agilmaya basladi. Biitiin bu hizli degisimler karsisinda TRT’de kanal sayisini
artirarak ve program cesitliligini saglayarak yeni déneme ayak uydurdu. Ozel
kanallarin ¢ekirdek kadrolar1 biiyiik cogunlugu TRT den ayrilan isimlerden olustugu

icin TRT yaymecilik anlayis1 ve kiiltiirii bu kanallarda da varligini siirdiirdi.

1990 yilinda ise “TRT-4” yayima basladi. TRT-4, egitim kanali olarak Acik
Ogretim Programlar1 yaymladi. TRT-4’den énce agik dgretim programlar farkl:
isimlerle TRT-1"de yaymlanmigti. Ayn1 y1l Avrupa’da yasayan Tiirk is¢ilerine yonelik
yayin yapmak iizere “TRT-INT” yayinlar1 devreye girdi.1993 yilinda Orta Asya ve
Kafkasya yonelik yayin yapmak {izere “TRT-AVRASYA” kanali, 1995°de “TBMM”
kanali yayina basladi.1990°da yayina baglayan 6zel kanallar higbir denetime tabi
tutulmadan yaymlarmi siirdiiriiyorlardi. 1993 yilinda yapilan yasa degisikligiyle
yayinlar {izerindeki kamu tekeli kalktr. 1994 yilinda Radyo Televizyon Ust Kurulu
(RTUK) kurularak yaymlara denetim getirildi (RTUK Resmi Websitesi).

90’11 yillarin 6ne ¢ikan TRT kanali TRT-1"dir. TRT-1 “genel” ve “glincel”
yaklasimiyla 24 saat yayin yapan niifusun yiizde 98,4 line iilke cografyasinin 98,2’ine
ulasan yayin organidir (Cankaya, 2015, s. 357). TRT-1 toplumun biitiin kesimlerine
hitap eden yayinlar yapmaktadir.

2000’11 yillara girildiginde televizyon yayinlar1 sadece televizyon cihazindan
izlenmek  zorunlulugundan kurtularak bilgisayar ortamlarindan ve cep
televizyonlarindan izlenmeye baslandi. Bdylece televizyon yayinlari i¢in uluslararasi,

ulusal, bolgesel ve yerel gibi cografyaya bagimli tanimlar anlamsiz kaldi. Yillarca
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tartigilip bir tlirlii sonuglanmayan frekans tahsisleri de internet ortamindan dijital

olarak verilmesiyle anlamini yitirdi.

2000’11 yillar 6zel televizyonlarin yogun olarak yerli diziler yayinlama dénemi
oldu. TRT’de bu duruma kendi yaptirdig: dizilerle ayak uydurmaya caligti. TRT bir
yandan kamu yayincilig1 anlayisini siirdiiriitken diger taraftan 6zel televizyonlarla
reyting yarisint da devam ettirdi. TRT 2008 yilinda yeni bir tematik kanal kurarak
yaymlarint ¢esitlendirdi. “01.11.2008’de Tiirkiye’nin ilk ve tek yerli ¢cocuk kanali
olma o6zelligi ile ‘TRT Cocuk’ yaym hayatina bagladi”(TRT, TRT Kurumsal
Tarihge). TRT Cocuk kanali yerli yapim animasyon programlarini destekleyerek bu
sektoriin gelismesine biiyiik katki vermistir. TRT Cocuk kanalinin animasyon
programlar1 seyirciler tarafindan biiylik ilgi gérmiis ve kanali en ¢ok izlenenler

listesine sokmustur.

2. 2.4.2009-2019 TRT Yayin Donemi

2009 y1il1 TRT i¢in birgok yeniligin baslangici oldu. Mevcut kanallar yeniden
yapilandirilirken, yeni tematik kanallarda kurularak ulusal ve uluslararasi rekabetin
ontli acilmistir. TRT-AVRASYA kanali olarak sadece Kafkaslar ve Orta Asya icin
yayin yapan kanal “TRT AVAZ” (21.03.2009) adiyla Tiirk niifusun yasadigi 250
milyonu hedefleyen bir kanala dontigmiistiir. Hedef kitle olarak Balkanlar, Kafkaslar,
Orta Asya ve Ortadogu’da bulunan 27 iilke, 13 boy secildi. Tiirk diinyasinin “ortak
kanali” yaklasimiyla Tiirkiye, Azerbaycan, Ozbekistan, Tiirkmenistan, Kazakistan,

Kirgizistan Tiirkgesiyle yayin yaparak Tiirk¢e konusan herkese ulasilmigtir.

Yine 2009°da “TRT TURK” (08.05.2009) kanali uluslararas: Tiirk¢e haber ve
kiiltiir kanal1 olarak yayina bagladi. TRT ile Yerel ve Bolgesel Televizyonlar Birligi
“TRT ANADOLU?” kanalin1 kurdular. Bu kanal 2012 yilinda “TRT Diyanet” kanalina
dontismiistiir. 7 Agustos 2018’de TRT Diyanet, Diyanet Televizyonu olarak Tiirkiye
Diyanet Isleri Baskanliginin kanali olarak yayin hayatim siirdiirmektedir. “TRT
Miizik” (16.11.2009) kanali “Tirk Miizigi agirlikli olmakla birlikte ge¢misten

giintimiize yerli ve yabanci1 miizik yayinlartyla, Tiirkiye'nin ve diinyanin miizigini TRT
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farkiyla ekrana tasidi”(TRT, TRT Kurumsal Tarihge). Yine 2009 yilinda “Radyo 6,
“TRT Nagme”, “TRT Ankara Kent Radyosu”, “TRT Tiirkii” ile “TRT Avrupa FM”
radyolart yayina girdi.19 Ekim 2009’da Tiirk belgesel tarihi ve TRT belgeselciligi
acisindan 6nemli doniim noktast olan “TRT Belgesel Kanali” yayin hayatina bagladi.
Tiirkge, Ingilizce, Almanca, Rus¢a, Fransizca yayin yapan kanalin slogani “Tanik
Olmaya Hazir misin1z?” olarak belirlendi. 2010 yilinda TRT Haber (18.03.2010) ve
“TRT Arapga” (4 Nisan 2010) kanali “ETTURKIYE” adiyla yaymna basladi. 2015
yilinda kanal adim1 ve kurumsal kimligini degistirerek TRT EL ARABIA adiyla
yaymini silirdiirmektedir. “TRT Spor” (Agustos 2010), “TRT Okul” (Ocak 2011),
“TRT World” (29.10.2015) kanallar1 yayin hayatina baglamistir. TRT, 14 Televizyon

kanali, 14 Radyo kanal1 ile yayinlarin1 devam ettirmektedir.

TRT 14 Televizyon kanaliyla genel izleyicinin yan sira tematik kanallariyla
da odaklanmis seyircileri hedeflemektedir. Ozel kanallarin reyting baskilarryla da
hazirladiklart programlarla yarigmaktadir. Bir taraftan kamu yayinciliginin
sorumlulugunu yerine getirirken diger taraftan hem ulusal hem de uluslararasi
kanallarla kalite ve icerik olarak rekabet etmektedir. Ingilizce ve Arapga kanallartyla

diinyaya, TRT AVAZ kananiyla Tiirk¢e konusan diinyaya hitap etmektedir.

2010 yilindan itibaren Tiirk dizileri diinya piyasalarinda ikin en ¢ok seyredilen
programlar konumundadir. Diinyada satilan yabanci dizilerin yiizde 25’1 Tiirk
dizileridir. TRT de hazirladig1 kaliteli dizilerle diinya pazarlarinda yerini almistir.
Ozellikle tarih dizileri Tiirk ve Islam diinyas: basta olmak iizere biitiin diinyada yanki
uyandirmistir. “Kamu yayinciligi sorumlulugu ile hareket eden TRT; tilkemizin kiiltiir,
sanat ve egitimine onemli destek saglarken, aninda ve giivenilir haberciligin adresi
olarak, farkli dillerde yaptig1 uluslararasi yayinlariyla da Tiirkiye’nin giiclinii, sesini

tiim diinyaya yansitmaya devam ediyor”(TRT, TRT Kurumsal Tarihge).

2. 3. TRT’de Belgesel Film Yapimciliginin Baslamasi

2020 tarihi itibariyle 52 y1llik ge¢gmisiyle TRT binlerce belgesele imza atmigtir.
TRT gerek icyapim olarak gerekse dig yapim olarak belgesel filmlerin yapimecisi,

destekeisi ve yayincisi, Tiirkiye’de belgeselin ana merkezidir. Cok az sayida kurumun
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belgeseli desteklemesi ve 6zel televizyonlarinda fazla ilgi gostermemesi nedeniyle
Tiirkiye’de belgeselcilik iki kurumun destegiyle varligini stirdiirmektedir: Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Sinema Genel Miidiirliigii destekleme programlari arasinda belgesel
filmlerde bu kapsam i¢indedir. Bu nedenle her yil onlarca belgesel filme destek
verilmektedir. kinci ana kaynak ise Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu’dur. Kurum
yayina basladigi giinden itibaren belgesel giindeminde olmustur. Yillar i¢ginde kurum
ici yapilanmalarla boliim, miidiirliik, yayin kanali gibi konuya olan ilgi her gecen yil
artmigtir. Yerel yonetimlerin, film festivalleri ve sinema, televizyon egitimi veren
okullarin da ¢ogalmas1 belgesel film {iretiminde artisin nedenlerindendir. TRT ve
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin belgesele ayirdigi biitcenin yetersizligi, sektore yeterli
destegin saglanmamasi belgesel alaninda yeterince giiclii yapimcilarin ortaya
cikmasini engellemektedir. “Ama itiraf etmek gerekir ki TRT Kurumu yakin zamana

kadar belgesellere ¢ok diisiik biitceler vermekteydi” (Tezgel, 2020).

TRT de belgesel film ilk giin yayin akiginda vardir. 31 Aralik 1968°de yayinin
ilk giinii saat 20:21°de Sabahattin Eyiiboglu ve Aziz Albek’in Istanbul Universitesi
Film Merkezi adina 1965 yilinda siyah-beyaz olarak 16 mm ve 35 mm kamerayla
cektikleri “Eski Antalya’nin Sular’1 belgeseli ile baglamistir. (Eyiiboglu, 1982, s. 245).
Bu belgesel TRT yayin hayatina baslamadan 3 sene 6nce belgesel sinema formatinda
¢ekilmis bir yapimdir. IUFM cektigi belgesel filmlerin sinemada seyirciye ulastigina
dair bir bilgi yoktur. 1960’11 yillarda kurumlar adina cekilen belgesellerin biiyiik
cogunlugu 6zel gosterimlerle siirlt bir izleyiciye ulagmistir. Diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de belgesel, film sinemadan ¢ok televizyon ile birlikte anilmistir. Belgesel
bir sinema tiirii olmaktan ziyade daha ¢ok bir program tiirii olarak televizyona daha

yakin bir tlirdiir.

Bilgin Adali “Belgesel Sinema” adli ¢alismasinda 1968 yilindan 1974 yilina
kadar TRT’de ciddi bir arsiv ¢aligmasi yapilmadigint ve yapilan yapimlarin kayip
oldugunu soylemektedir (Adali, 1986). Ayni konuya Erol Mutlu “Televizyonu
Anlamak” adli ¢alismasinda vurgu yaparak Tiirkiye’de programciligin tarihi tizerine
calismanin zorlugunu, bu konuyla ilgili c¢alisanlarin zorluklar1 gbéze almalar
gerektigini belirtmektedir. Mutlu, ilk yillar malzeme ve nitelikli eleman yetersizliginin

de bunda etkili oldugunu anlatir. “Dolayisiyla yapilan belgeseller bi¢cimsel olarak
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haylice ‘naif’ti, icerik bakimindan, Ingiliz toplumsal belgesel okulunun etkisi bu

filmlerde kendisini belli ediyordu”(Mutlu, 1991, s. 183).

Televizyon ve belgesel iizerine yapilan caligmalarda TRT belgeselciligi
iizerine fazla durulmamis, belgesel konusu birka¢g paragrafla gecistirilmistir.
Tiirkiye’nin en koklii ve eski yayin kurumu olan TRT nin objektif olarak bir tarihgesi
yazilmamistir. Yazilan kitap ve makaleler programcilik ve igerik yerine kurumun
politik ve siyasi yoniine odaklanmistir. Siyasetin kuruma olan asirt ilgisi ve sik sik

degisen genel miidiirler eksenin de basinda giindem olmustur.

Yapilan akademik caligmalarda kurumda farkli zamanlarda ¢alismis bir grup
yapimct ve yonetmenin adi rastgele anilmaktadir. Bu anilan isimlerin bir kismi
kurumun ilk yillarinda yoktur ve herhangi bir belgeselde ¢ekmemislerdir. TRT
yayinlarinin baglangicinda yapimci-yonetmen olan Emel Uygur verilen isimlerin bir
kisminin yanlis oldugunu ifade etmektedir. TRT nin ilk yapimci yonetmenlerinden
Sehriban Durgun, Ayla Erdemli ve Hiisamettin Unliioglu da ilk yillarda arsiv anlayis
olmadig1 igin yapilanlarin “ugup gittigini” belirtmektedirler. Ik kusak yapimci
yonetmenlerin kendileri de saglikli bir kayit tutmadiklarini ifade etmektedirler(Kisisel

[letisim, 19.03.2020).

TRT 70’11 yillarda belgesel filmlerden daha kurmaca filme agirlik vermis ¢cok
sayida edebiyat eseri televizyon filmi olarak ¢ekilmistir. Edebiyat uyarlamalar1 1990’1
yillara kadar yogun bir sekilde devam etmistir. 1974 yilinda Halit Refig, Halit Ziya
Usakligil’in “Ask-1 Memnu” romanini 6 boliim televizyon dizi olarak ¢ekmistir. Metin
Erksan 5 edebiyat eserini “Bes Hikaye” adiyla 1975-1976 yillar1 arasinda televizyon
filmi olarak yapmistir. Yiicel Cakmakli Necip Fazil’m “Bir Adam Yaratmak™ adli
eserini televizyon filmi olarak ¢ekmistir. Arsal Soley, Tuncer Tezel, Yusuf Kurgenli,
Cetin Oner, Omer Liitfi Akad, Ulkii Erakalin gibi yonetmenler TRT icin televizyon

filmlerine imza atmiglardir (Kale, 2015).

TRT nin “Geg¢misten Gelecege Belgeler... Bilgiler...(1968-2008)” adiyla
hazirladig1 belgesel yilliginda ilk yillar hazirlanan belgesellerin yapimei- yonetmenleri

diger kaynaklardan farkli isimlerdir. Almanagin girisinde ¢aligma yapilirken ilk
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yillarin bilgilerine ulagmakta zorluk yasandigi anlatilmaktadir. Bu yillik ¢aligmasi
TRT’nin belgeselciligine dair en kapsaml1 ve dogru bilgiler igeren kaynaktir. I1k yillara
dair yapilacak caligmalarda onciilerden biiyiik ¢ogunlugunun hayatta olmasi biiyiik
firsattir. Bu arastirmada da hayatta olan onciilerle goriismeler yapilmistir. Bu donem
cok sayida farkli basliklarda belgeseller cekilmistir. 1968 yilinda c¢ekilen “Ahmet
Adnan Saygun”, “Meshurlarla Bagbasa”, “Inénii”, “Necil Kazim Akses”ilk yapimlarin
yapimcilart ve ydnetmenleri belirsizdir. Bu filmlerden Inonii belgeseli yapilan
arastirmalar sonucunda Emel Ceylan tarafindan g¢ekimine baglanip sonra gorev
degisikligi nedeniyle Nazmi Kal tarafindan tamamlanmistir. “Inonii filmlerini ben
cekmeye basladim. Arsiv i¢in Cumhuriyet’in ilanini anlatiyordu. Ben TRT adina
Berlin’e gidince Nazmi Kal, devraldi. Birgok filmini o c¢ekti”’(Ceylan,
2020).Yonetmeni belli olan ikinci belgesel Ayla Erdemli tarafindan 11.12.1969
yilinda ¢ekilen “Asik Veysel” belgeselidir. Bu belgeselde Asik Veysel Satiroglu’nun
hayat1 anlatilmaktadir. Asik Veysel bu belgeselde “Uzun ince Bir Yoldayim”, “Toprak

ve Insan mryim Ot muyum” tiirkiilerini de sdylemektedir (Karadag, 2008).

2. 4. TRT’de Belgesel Film Tiiriiniin Gelisimi

TRT televizyon yaymciliginin ilk yillarindan itibaren yapimeilar yonetmenler
yerli yapimlar i¢in yogun bir ¢alisma i¢ine girmislerdir. Tiirk edebiyatinin eserleri
kurmaca i¢in can simidi olurken bu eserleri yazanlarin biyografileri de belgesel
yapimcilari i¢in konu yapilmistir. Cahit Kiilebi, Kemal Tahir, Salah Birsel, Oktay
Akbal, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ahmet Muhip Dranas, Cevat Sakir, Edip
Cansever gibi edebiyatcilarin hayatlar1 belgesel yapilmistir. Sadece edebiyatcilar degil
tiyatro sanatcilari, miizisyenler ve mesleginin ustalar1 da ilk yapilan belgesellerin
konular1 arasindadir. Aslk Veysel, Vasfi Riza Zobu, Necil Kazim Akses, gibi sanat
diinyasinin dnde gelen isimlerinin de belgeselleri ¢ekilmistir. Atatiirk’le ve Inénii ile
ilgili belgesellerde ilk yillarda g¢ekilenlerdir. Eskisehir, Erzurum, Amasya, Afyon,
Urfa, Izmir, Maras, Bilecik illeri de “Bir Ilimiz” belgesel serisi icinde farkli
yonetmenler tarafindan yapilmistir. Tarihi mekanlarin, semtlerin, yapilarin

belgeselleri de yapilarak tiir agisindan da biyografi belgesellerinin yani sira tarih ve
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seyahat belgeselleri de ilk dénem yapilan yapimlardandir. ilk belgesellerde segilen
temalar daha ¢ok sanat, kiiltiir ve tarih eksenlidir. Ilk y1llarda yapilan belgeseller teknik
imkanlarin azligi uzman eleman yetersizligi nedeniyle réportaj agirlikli tanitim

formatinda yapilan ¢alismalardi.

Tablo 2. 1. TRT Belgeselleri (1968-1974)

Belgeselin Ad1 zfﬁnm Yonetmen/Yapimeci Bilgi
Saygun’un kendisi ile
gjlmlel‘;Adnan 10.10.1968 yapilan roportajla sanat
e hayat1 anlatilmaktadir.
Meshurlarla Doénemin tinliilerinin
ey 15.10.1968 kendileriyle yapilan
Basbasa N .
sOylesiyle tanitilan yapim
Ismet In6nii’niin
[nénii 29.10.1968 | Emel Ceylan/Nazmi Kal | konusmasinin yer aldigi
program
Necil Kazim Akses’in hayati konu
Akses 03.06.1969 edilmektedir.
Asik Veysel 11.12.1969 | Ayla Erdemli Asik Veysel'i tanitan bir
program
ismet inénii Ismet Inonii’niin 50 y1llik
Anlat 01.01.1970 | Hiisamettin Unliioglu siyasi hayati
nratlyor aktarilmaktadir.
Tiirk tiyatrosunun tarihsel
Vasfi Riza Zobu 01.01.1970 | Tunca Yonder stireci Zobu tarafindan
anlatilmaktadir.
. Tabiat anit1 niteligindeki
Agaglar 12.06.1971 Nilay Erol/Ertan agaclarm anlatildig: siyah
Somunkiran
beyaz belgesel.
Harf devriminin 43.y1l
Harf Devrimi 12.08.1971 | Saghan Dolu nedeniyle hazirlanmis
program
W . Petroliin oykiisii
Petroliin Oykiisii 14.08.1971 | Biilent Carkac1 anlatiimaktadir.
Eski Yapilar 21.08.1971 Ern?I Ceylan/Giilseren Ankara’da bulunan tarihi
Ergiin eserler tanitilmaktadr.
Malazgirt Zaferi i¢in
Malazgirt’e Dogru | 24.08.1971 | Tuncer Baytok yapilan hazirliklar
goriintiilenmektedir.
Kandilli Ertan Somunkiran/Nilay | Kandilli Gézlemevi’nin
N . 07.09.1971 -
Gozlemevi Erol tanitildig1 program
Buldan Ev ) 19.09.1971 | Emel Uygur Dokumacilig1 konu edinen
Dokumacilig yapim
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Anitkabir 6zel defterine

Anitkabir Defteri | 10.11.1971 | Hiisamettin Unliioglu yazilan ifadeler yer
almaktadir.

Bir Ilimiz- C

Eskischir 02.03.1972 | Emel Uygur Eskisehir ili anitilmaktadir.

. o . Ciniciligin tarihgesi

Kiitahya Cinileri 09.03.1972 | Ayla Erdemli anlatiimaktadir.
Erzurum’un diisman

Bir llimiz- 14.03.1972 | Biilent Carkact isgalinden kurtulusu

Erzurum nedeniyle hazirlanmisg
program

I.)'OI‘S?IG“H m 01.04.1972 | Ertan Somunkiran Porselenin yapim dykiisii

Oykiisii anlatiliyor.

Bir Ilimiz-Urfa 13.04.1972 | Coskun Deniz Ercan Urfa’nin kurtulus giini icin
hazirlanmig program

Pilotun Oykiisii | 15.04.1972 | Biilent Carkaci Atilla Celebi'nin yagantisi
yansitilmaktadir.

Ismet Inonii Ismet Inonii ile ilgili

Anlatiyor 19.05.15 g P7cyneglpen bilgiler verilmektedir.

Bir Ilimiz-Amasya | 13.06.1972 | Okan Giingér Amasya ili tanitilmaktadir.
Ankara,Ayas’a bagh

Gokler Koyt 21.06.1972 | Emel Uygur Gokler Koyt
tanitilmaktadir.
Ipekli kumas

Ipek ve Bocegi 09.08.1972 | Ertan Somunkiran dokumaciliginin tarihgesi
anlatilmaktadir.

Bir ilimiz-Afyon | 30.08.1972 | Nazmi Kal Jiiy onlkataggr kenti komu
edilmektedir.
Istanbul’daki 9 adanin

Istanbul Adalar 26.09.1972 | TuhfeKanra tarihi ve dogal giizellikleri
ele almmaktadir.

Bir ilimiz-Bilecik | 18.10.1972 | Nazmi Kal Bilecik ili konu
edilmektedir.

Hac1 Bayram Veli . Hac1 Bayram Veli’nin

ve Camii 22.10.1972 | Nazmi Kal hayat1 anlatilmaktadir.

Cumhurivet’in Cumhuriyet’in ilanindan

flant y 29.10.1972 | Nazmi Kal once Meclis’te yasanan
olaylar inceler.

Sinan ve 01.11.1972 | Nilay Erol Stleymaniye Camii’nin

Siileymaniye anlatildigi program
Cumbhuriyet déneminde

Atatlirk ve tarim 10.11.1972 | Filiz Ozankaya tarlm ile yap tlan <
cekimlerin anlatildig
program
Bir gazetenin,gazete

. Ertan saticilaria ve abonelere

Biz Uyurken 03.12.1972 Somunkiran/Nazmi Kal | ulagma siirecleri
anlatilmaktadir.
Ihlara Vadisi’nin tarihi ve

Ihlara Vadisi 10.12.1972 | Gelincik Giiltekin dogal zenginligi
anlatilmaktadir.

Giintekin Orkut | 13.12.1972 | Nazmi Kal Gintekin Orkut’un hayatt
anlatilmaktadir
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Laik Cumbhuriyet

Ertan Somunkiran/Once

Menemen olayinin

Acisindan Kubilay | 23.12.1972 | 42 yilinda hazirlanmis
Oner

Olay1 belgesel

Yalvllar.lyla 30.12.1972 | Nazmi Kal Yalilarm kisa Oykiileri

Bogazici anlatilmaktadir.

Bir Ilimiz-Maras 10.02.1973 | Ekrem Catay Maras konu edilmektedir.

Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek

Giizel Sanatlar 15.02.1973 | Emel Uygur Okulu’nun tamitildig1

Yiiksek Okulu programdir.

.. Atatiirk’lin harp okuluna
Atatiirk Harp 13.03.1973 | Once Oner girisinin kutlamalarinin
Okulunda i yees

konu edildigi belgesel
Sanatginin 15.03.1973 | Once Oner Sezer Sanat Diinyasi'min Snemli
Diinyasi isimleri anlatilmaktadir.
Sanat¢inin . Sanat Diinyasinin énemli
Diinyasi 20.03.1973 | Sehriban Durgun isimleri anlatilmaktadir.
Sanat¢inin 1o 1 Ferid Alnar’in hayati
Diinyas! 22.03.1973 | Kaynak Giiltekin anlatiimaktadir.

Cilt Yapiminda
Cilt Yapim1 31.03.1973 | Saghan Dolu makinelesme

anlatilmaktadir.
Ismet In6nii’niin 2.Inénii Zaferi’nin 52. Y1l
[nénii Zaferi 01.04.1973 | Nazmi Kal doniimii dolayisiyla
Anilan hazirlanan program
Sanat¢inin . . Sanat Diinyas1 6nemli
Diinyasi 19734 gay Egglitinden isimleri anlatilmaktadir.
Nigbolu Zaferi 25.04.1973 ph=0olu Ngian Savag

anlatilmaktadir.

. Kurulus y1l doniimii
éfg?llflf Orman 05.05.1973 | Yavuz Tarak¢ioglu dolayistyla hazirlanmis

& program
istanbul’un Fethi | 29.05.1973 | F.Can Boztepe Istanbul"un fethi
anlatilmaktadir.
Efes, Pamukkale ve
Ef:es Pamukkale 19.06.1973 | Tiilin Oral Goreme’nin tanitildigi
Goreme
program.
Kapal1 Carst 12.07.1973 | Yavuz Tarak¢ioglu Kapal Cargi'nin tanitildigs
program
Harf Devrimi 09.08.1973 | Hiilya Belen Harf Devrimi’nin 45 y1l
dontimii
Anadolu Siis 11.08.1973 | Gelincik Giiltekin Suslelzmek kavraminin ele
Takilan alindig1 yapim
Yasanmig hikayeler ve
Biiyiik Taarruz 21.08.1973 | Sehriban Durgun kazanilan zafer
anlatilmaktadir.
. . Sapka Devrimi
Sapka Devrimi 25.08.1973 | Neslihan Gence anlatiimaktadir.
Cocuklar Igin Biiyiik Taarruz’un
¢ 30.08.1973 | Siiheyla Sinkil tarihimizdeki 6nemi
Savas Anilart
anlatilmaktadir.
Yasasin Edebiyat o o
“Yakup Kadri 02.09.1973 | Ayla Erdemli Yakup Kadri"nin tanitildigs
1 program
Karaosmanoglu
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Istanbul

Istanbul’da bulunan

Kitiiphaneleri 03.09.1973 | Once Oner kiitiiphaneler

P anlatilmaktadir.
. . Hasan Tahsin’in hayat
Ik Kursun 09.09.1973 | Nazmi Kal dykilsii anlatilmaktadir.

C e e Izmir’in diisman isgalinden
Bir [limiz-Izmir 11.09.1973 | F.Can Boztepe kurtulusu anlatiimaktadir.
Edebiyat Diinyas1 . ,
“Ahmet Muhip | 07.10.1973 | Ayla Erdemli Ahmet Muhip Dranas’in

. hayati anlatilmaktadir.
Dranas
Atatlirk’lin hayat
Atatlirk 08.10.1973 | Saghan Dolu hikayesinin anlatildig1
belgesel
Kurtulug . Sakarya Meydan Savasi
Savagindan Anilar 08.10.1973 | Aziz Albek siiri ile anlatildig1 belgesel
Necati Usta 08.10.1973 | Babiir Nutku Necati Oma’nin hayati
konu edilmektedir.
50 Yilda Tiirk Tiirk Karikatiirtiniin 50 y1ili
Karikatiirii 23.10.19 ggP7eynepgesen konu edilmektedir.
50 Yilda Mimarligimizin tarihi
Mimarligimiz R & 8 geemisi incelenmektedir.
Cumhurivetin Cumhuriyet’in ilanimin
. Y 29.10.1973 | Nazmi Kal 50.y1l1 nedeniyle
Ilanin1 Yasayanlar ;
hazirlanmig bir programdir.
Diimbiillii’niin Ismail Diimbiillii’niin
06.11.1973 | Giirol Gokge hayatin1 anlatan
Ardindan
programdir.
. o Datca’da 48 saat siiren
48 Saat Denizde | 07.11.1973 | SUner Sanogh/Orhan oy vtk avi
Tuncel
anlatilmaktadir.
Edebiyat Diinyas1 . Cevat Sakir’in hayati
“Cevat Sakir” 07.11.1973 | Ayla Erdemli anlatilmaktadir.
Atatlirk’lin 6lim
Glumesln Battig 10.11.1973 | Yavuz Tarakgioglu y1ldoniimii nedeniyle
Gilin hazirlanmig olan
programdir.
Anilarla Atatiick | 13.11.1973 | Nazmi Kal Atatiirk ile ilgili anilar
anlatilmaktadir.
Anadolu'da genel Szelidrt e
Selguklu Cami Ve | 21.11.1973 | Zeki Sahin/Saghan Dolu genel oze!
Medrescleri mimarileri hakkinda
edresele bilgiler aktariimaktadir.
Atatqu . 22.11.1973 | Saghan Dolu Atatiirk Pevrlmlerlnln
Devrimleri anlatildigi yapim
Edebiyat Diinyas1 - . o Cahit Kiilebi’nin 6grenim
“Cabhit Kiilebi” 05.12.1973 | Unal Kiipeli hayat1 anlatilmaktadir.
Mevlana 13.12.1973 | Unlen Demiralp Meylana o hayatina yer
verilmektedir.
Ismet Inonii’ye zaferleri
Inénii Zaferleri 25.12.1973 | Atilla Ozgiir/Nazmi Kal | hakkinda soylesiye yer
verilmektedir.
Bir Ilimiz-Adana | 27.12.1973 | F.Can Boztepe Adana ili konu
edilmektedir.
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Atatiirk’iin

Atatlirk’lin Ankara’ya

Ankara’ya Gelisi 30.12.1973 | Nazmi Kal ulagmasinin anlatildig:
program
Edebiyat
Diinyas1”Oktay 02.01.1974 | Unal Kiipeli Oktay Akbal
i tanitilmaktadir.
Akbal
Edebiyat S
Diinyas1”Salah 30.01.1974 | Ayla Erdemli Sa.lah Blrse'l in hayati konu
T edilmektedir.
Birsel
Sanat¢inin TP Sanat Diinyas1
Diinyast 13.02.1974 | Gelincik Giiltekin Anlatiimaktadir.
Sabahattin Nemrut Dagt’nin tanitildig1
Nemrut Tanrilar 17.04.1974 Eyiiboglu/Aziz Albek —
Gergegi Arayan . ..
Adam Kemal 21.04.1974 | Erol Aksoy Kemal Tahir'i anmak izere
. hazirlanmig program
Tahir
Osmanli Dénemi’ndeki
Divan’dan divandan demokrasi
, 23.04.1974 | F.Can Boztepe Tiirkiye’sine gegis
Parlamento’ya A o qims o s
stirecinin konu edildigi iki
boliimden olusan yapimdir.
Enerji 10.05.1974 | Emel Uygur Enerji kullanimunin ele
alindig1 program.
Edebiyat .
- ol . Edip Cansever
Diinyasi ’],Edlp 18.05.1974 | Nilay Erol anlatiimaktadir.
Cansever
Ziya Gokalp’in 50.61iim y1l
Ziya Gokalp 27.05.1974 | Emel Uygur doniimii nedeniyle
hazirlanan belgesel
Istanbul’un fethinin
Fatih 29.05.1974 | Lkrem Catay/Ahmet 521.y1l1 nedeniyle
Pinar
hazirlanmig program
e . - .1 Kayseri’'nin tarihi gegmisi
Bir Ilimiz-Kayseri | 18.06.1974 | Unal Kiipeli anlatiimaktadir.
Bir Ilimiz- - . o
Zonguldak 25.06.1974 | Unal Kiipeli Zonguldak tamtilmaktadir.
Ahmet Pinar/Ekrem Kibris tarihi
Kibris 22.07.1974 Catay/Yavuz Sezer anlatilmaktadir.
1071 yilinda Malazgirt
.. .. . Zaferi ile Tiirklerin
Diinden Bugtiine 11.09.1974 | Nazmi Kal Anadolu’da hakimiyetinin
baglamasi
Bir Hos Seda 18.09.1974 | Tunca Yonder Turk Tiyatrolan
anlatilmaktadir.
Gravurlerde 29.09.1974 E{nm Gergeker/Giirol Gravilirler tanitilmaktadir.
Istanbul Sozen
Necati Cumali 27.10.1974 | Once Oner Sair-Yazar Necati Cumalt
tanitilmaktadir.
. Yazarin roman
E:lr(;(f)s rlzzg(r)lv I 10.11.1974 | Kerime Senyticel yazmasindan
g bahsedilmektedir.
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Oktay Kutlu/Saghan

Kayseri 13.11.1974 Dolu Kayseri ilini tanitan yapim
Sivas Sel¢uklu 13.11.1974 Nurettin Tanc1/Saghan Selguklu Dénemine ait
Eserleri T Dolu eserler tanitilmaktadir.

Bir Kopriiniin Galata Kopriisii’niin

24.11.1974 | Arsal Soley/Giirol S6zen

Oykiisii yapilisi ele alinmaktadir.
) } R N Sair Metin Eloglu
Metin Eloglu 24.11.1974 | Once Oner tanitilmaktadir.

1968-1974 tarihleri arasinda 101 adet belgesel, TRT yonetmenleri tarafindan
cekilmigstir. Tiirkiye’de baslangicindan 1974 yilina kadar ¢ekilen belgesel sayilarina
ve tiirlerine bakildiginda bu sayinin oldukga yiiksek oldugu goriilecektir. TRT yayina

basladig ilk yillardan itibaren belgesel filmlerin merkezi olma 6zelligi kazanmistir.

TRT’de de belgesel filmler teknik imkanlarin artmasi ve eleman sayisinin
cogalmasiyla birlikte artigini stirdiirmiistiir. 12 Eylil 1980 darbesine kadar TRT
yonetim ve programlart siirekli siyasetgilerin gozetiminde ve kamuoyunun
giindeminde oldugu icin kalite ve yayin cesitliligi agisindan normal bir seyir
izleyememistir. 1961 Anayasasi’na gore radyo-televizyonlarin devlet eliyle kurulacag:
ancak yayinlarin tarafsizlik esasina gore belirlenecegi belirtilmektedir. Anayasanin
Ucgiincii Kistm 121. Maddesi radyo televizyon yaymlarini diizenlemektedir:

“Madde 121- (20.9.1971-1488)(28) Radyo ve televizyon istasyonlari, ancak

devlet eliyle kurulur ve idarecileri tarafsiz bir kamu tiizel kisiligi halinde

kanunla diizenlenir. Kanun, yonetim ve denetimde ve ydnetim organlarinin
kurulusunda tarafsizlik ilkesini bozacak hiikiimler koyamaz. Her tiirlii radyo ve

televizyon yayimlar, tarafsizlik esaslarina gore yapulir” (Anayasa, 1961).

1971 yilinda gerceklesen “askeri muhtira” ile bu kanunda degisiklik yapilmisg
TRT kanununda degisiklige gidilmis, maddeye ilave olarak “Devletin iilkesi ve
milletiyle biitiinliiglinlin, insan haklarina dayanan milli, demokratik, laik ve sosyal
Cumhuriyetin, milli giivenligin ve genel ahlakin gereklerine uyulmasi”(Gozler, 1999)
gibi ilaveler getirilmistir. Yapilan degisiklikler ¢ercevesinde kurum calisanlarinin bir

kisminin isine son verilmistir.
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Yasal degisikliklerinin yani sira koalisyonlu iktidarlar, toplumdaki sag-sol
kutuplasmasi tek kanalli iletisim kanali olan televizyonu hep hedef haline getiriyordu.
Sancil1 genel miidiir degisimleri kurumsallasmay1 da engelliyordu. TRT televizyonun
ilk yapimci-yonetmenlerinden Emel Ceylan Tamer, TRT ¢alisanlarindaki psikolojiyi
“Diinii ve Bugiiniiyle Televizyon” adli kitabinin girisinde sdyle agikliyor: “Bugiin
diistinliyorum da konuyla ilgili bilgilerimiz o kadar yetersizdi ki, kimin hakli kimin
haksiz oldugunun anlami kalmamisti”’(Tamer, 1983, s. 5). Televizyonun baglangic
yillarinda Televizyon Programcilar1 Sendikas1 Genel Sekreteri de olan Tamer, sayilari
40’1 bulmayan, yas ortalamas1 25 sularinda geng¢ ekibin diinyada konulariyla ilgili
gelismeleri takip etmedikleri gibi o olup bittigini de merak etmediklerini
anlatmaktadir. Tamer, ilgilerini Tiirkiye’deki giinliik politikalarin daha ¢ok ¢ektigini,
kendilerini “TRT’nin Ozgiirlik savasinin neferleri” olarak gordiiklerini ifade
etmektedir. Biitlin bu politik kargasa igerisinde yapilan programlarin ne oldugunun,
kalitesinin nasil olmasi gerektigi ile ilgilenilmemistir. Biitiin bu olumsuz kosullara
kargin TRT hem yerli ve yabanci programlarin artis1 ve kalitesinde 6nemli gelismeler

yasanmigtir.

1976’da TRT televizyonunda yerli yapimlarin daha ¢ok olmasi i¢in karar
almistir. Bu yaklasimla “Tiirk tarihi, medeniyeti ve sanat1” igerikli programlara yer
verilecegini planlamistir. 1977 yilinda hazirlanan yayin planinda 6zel giinler ve
haftalar i¢cin programlar hazirlanacagi belirtilmistir. 1978’de Kaptan Cousteau’nun
deniz belgeselleri seri halde yayimlanmis ve Tiirk halkindan biiyiik ilgi gérmiistiir.
1979 yilinda TRT Genel Yaym Plani su hedefleri ortaya koymustur: “Drama ve
belgesel programlarda yerli yapim oranmi yiikseltmek. Yaym niteligini

yiikselmek”(Cankaya, 2015, s. 172).

12 Eylil 1980 yilinda gergeklesen “askeri darbe” ilk duyurusunu TRT
televizyonundan yapmis, kurum askeri vesayet altina alinmustir. Siirekli tartisma
konusu olan genel miidiirliige de emekli bir general olan Macit Akman’in atanmasi
saglanmigtir. 1970’1i yillarda daha cok tarih ve kiiltiir agirlikli belgeseller yerini doga
ve yerel kiiltiirler agirlikli belgeseller agirlik kazanmaya basladi.1982 Anayasasi ile
1983 yilinda ¢ikarilan 2954 sayili yasa ile kurum yeni bir doneme girmistir. Diinyada

esen liberallesme riizgdr1 ve teknolojideki gelismelerde Tiirkiye’ye de olumlu
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yansimustir. 1983 yilinda iktidara gelen Turgut Ozal liberal bir politika izleyerek
iilkenin yurt digina acilarak diinya ile uyum saglayacak politikalar izlemistir. Bu
politikalarin sonucunda TRT renkli yayina ge¢mis ve 1986 yilinda ikinci kanal
acilmistir. Tkinci kanal Istanbul merkezli kiiltiir sanat kanali olarak konumlanmistir.
Istanbul Televizyonu’nda var olan belgesel yapim Kkiiltiiri kanalin iceriginin

doldurulmasini kolaylastirmistir.

1990’11 yillarda 6zel televizyonlarit cogalmasi ve TRT nin de farkli kanallar
yaymn hayatina gegirmesi belgesele olan ilgiyi arttrmistir. Ozel kanallar ¢ogalinca
TRT’de daha once tek kanal olmanin rahatlig1 bitmis kendisini yenileyerek rekabete
katilma c¢abasi 6ne ¢ikmustir. TRT-INT, TRT-AVRASYA kanallarmin devreye
girmesi kendilerinin de belgesel yapmalari sayilar arttirdi. Bu kanallarda, Balkanlar

ve Orta Asya’da ¢ok sayida belgeseller yapilmigstir.

2010 yillarda tematik kanallarin cogalmasi da belgesel filmler i¢cin hem kaynak
hem yayimn agisindan biiyiik imkanlar saglamistir. Ancak yine de en dnemli sorun
belgesel filmlere ayrilan biitgelerin cok sinirli olmasidir. igeride yapilan belgeseller
sembolik biitcelerle hazirlanirken disaridan yapilan belgesellere ¢ok diisiik biitceler
verilerek kalitenin Oniine gecilmistir. TRT Belgesel Kanal Koordinatorii Siileyman
Tezgel’e gore biitce yetersizligi bir sarmala doniiserek kaliteyi diistirmiis iki kisilik
ekiplerle belgeseller yapilmistir. Diger agmazi da su sekilde belirtmistir:

“Iletisim fakiiltelerinden herkesin belgeselci seklinde mezun olmasi, yapimci

olmak isteyen herkesin biiyiik altyapi ve sermaye isteyen film, dizi, ¢izgi film

vapmaktansa ‘en kolay’ diyerek belgesele yonelmesi kalitenin diismesine,
diisen kalite yatirim istahini azaltip biit¢enin diismesine, biit¢enin diismesi de

kalitenin diismesi sarmalini yaratmistir” (Tezgel, 2020).

Bu tespitler aslinda basindan beri belgesel filmciligin en 6nemli ve hayati
sorunu olarak varligin1 siirdiirmektedir. Belgesel filmler diger televizyon
programlarina oranla daha uzun siire gerektiren islerdir. Televizyonun giinliik yayin

yapmasi ve her dakikasinin dolu olmasi dogal olarak belgeseli 6telemistir.
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2. 5. TRT Belgesel Film Boliimiiniin Kurulusu

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu’nda televizyon baglaminda ilk yapilanma
Televizyon Daire Baskanligi seklinde kurulmustur. Bu daire bagkanligina bagh iki
miudiirliik olusturulmustur:

e Program Midiirliigi

e Teknik Miudurlik

Program miidiirliigii biinyesinde Egitim, Drama ve Aktiialite birimleri kuruldu.
Belgesel programlar Egitim ve Aktilialite programlart biinyesinde konuglanmistir
(Uygur, 2020). Daha sonra belgesel programlar Ankara Televizyonu Egitim Kiiltiir
Midiirligi biinyesinde c¢ekilmeye devam etti. 1977 yilinda TRT Belgesel Yayinlar
Sube Miidiirligii Ankara’da kuruldu. Bu miidiirliikk 2000’li yillara kadar devam etti.
Ozden Cankaya belgesel boliimiiniin erken kurulmasima karsin belirgin bir politika
olusturulmadig: icin belgesel yapimlarin gerekli ilgiyi gormedigini vurgular. TRT
biinyesinde kaliteli belgesel yapimecilar1 olmasina ragmen televizyonun izlenebilir
saatlerinde eglence programlarina yer verilmesinin de bu ilgisizligi gosterdigini

vurgulamaktadir (Cankaya, 2015, s. 304).

Istanbul Televizyonu'nda ¢ok sayida belgesel ¢ekilmesine ragmen merkezin
Ankara olmas1 nedeniyle hep ikinci konumda kalmigtir. Hatta ¢ekilen belgesellerin
biiyiik cogunlugu ya Istanbul Televizyonu yapimci-ydnetmenleri tarafindan ¢ekilen ya
da Ankara Televizyonu'ndan ekiplerin Istanbul’da cektikleri programlardir. Istanbul
Televizyonu'nda yapilanmay1 1987-1997 yillar1 arasinda belgesellerden de sorumlu
televizyon miidiir yardimcr Sikrii Demirci soyle acikliyor: “1987 yilina kadar
Istanbul’da biitiin programlar televizyon miidiiriine bagh olarak calistyordu. 1987
yilinda iki miidiir yardimcisi goreve basladi. Bir miidiir yardimeisi magazin ve miizik
programlarindan ikincisi idari ve mali islerden sorumlu idi. Belgesel boliimii de bana
bagl idi”(Demirci, 2020).

TRT, uzun yillar belgesel film yapimcilifini haber, drama ve magazin
programlarindan sonra aktiialite ve magazin boliimleri arasinda bir yerde
konumlandirmistir. Bu durum kurum yoneticilerinin kendilerini siirekli toplum ve

siyasi baski altinda hissetmelerinden kaynaklanmigtir. Belgesel genelgecer, giinliik
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aktiiel bir caligma olmadigindan “soruldugunda” ¢ok 6nemli ama “gergekte” o kadar

onemli olmayan bir kategori de degerlendirilmistir.

1991-2001yillarinda TRT Belgesel Programlar Midiirligii yapan Mustafa
Karakaya, “belgesel miidiirliigii” kurulmadan 6nce “Atatiirk ve Cag1” adli bir proje
icin yapimci ve yonetmenlerden olusan bir ekibin belgeseller cekmek {izere Atatiirk
Bulvar1 201 nolu binanin 6.katina yerlestiklerini belirtmektedir. Bu ekipte Mehmet
Ege, Miinip Senyiicel, Fikret Ozkaya, Hiilya Sabuncu, Sahika Izman vardi. Ekibin
bagsinda bulanan Devlet Tiyatrolar1 kokenli Mehmet Ege daha sonra belgesel
programlar miidiirii olmustur. Basin Yaym Enformasyon Miidiirliigiinden, Ordu Foto
Film Merkezi ve 0Ozel arsivlerden alinan belgelerle 6nce “Ankara Belgeseli”
cekilmistir. Yapimc1 Kerime Senyiicel esi Miinip Senylicel ve Mehmet Ege’nin
basinda oldugu ekibin ayrica “Avrupa’da Bir Sultan” “Tanzimat’tan Birinci

29

Mesrutiyete” “I. Mesrutiyetten Cumhuriyet’e” gibi Osmanli’nin son doénemi ve
Cumhuriyet’in ilk donemine ait belgeseller yaparak TRT’ye yakin tarihle ilgili gorsel

bir arsiv saglamislardir (Senyiicel, 2020).

Daha sonra 23 Nisan, 19 Mayis, 30 Agustos, 29 Ekim, 10 Kasim gibi siyah
beyaz belgeseller hazirlanmigtir. Mehmet Ege Devlet Tiyatrolarina gegince 1985
yilinda Muhsin Mete Belgesel Programlar Miidiirii olmustur. Yeni yapilanmayla
belgesel programlart miidiirliigii kadrosu 6 kisiden 25 kisiye ¢ikmistir. Belgeseller hem
film kamerasiyla hem de Elektronik News Gatering (ENG) elektronik kameralarla
cekimler yapmaya baslanmistir. “Bu sirada Atatiirk ve belli donemlere ait anma
programlar1 belgesele verildi. Ayrica kiiltiir ve sanatimizdan portreler arkadaslara
dagitilarak yapilmaya baslandi. Bana diisen ilk programlar Mehmet Akif Ersoy ve
Nurettin Topgu belgeselleri olmustu”(Karakaya, 2020).

Mustafa Karakaya’nin belirttigine gore belgesel miidiirliigiinde ydnetmen-
yapimci olarak ¢alisan isimler sunlardir: Recep Vidin, Engin Atatimur, Bekir Erdem,
Yagmur Tunali, Tiilay Akg¢a, Nilglin Suna, Hiilya Sabuncu, Miinip Senyticel, Fikret
Ozkaya, Sahika izmen, Siileyman Baydili, Canan Evcimen I¢dz, Tomris Giritlioglu,
Murat Akay, Do¢. Dr. Mehmet Ayan. Bu donem dramatik belgeseller ¢cekmek tizere
Yesilgam’dan Mesut Ugakan ve Salih Diriklik de TRT ile ¢alismistir.
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1990 yilinda 6zel televizyonlarin yayma baslamasi ve onlarinda magazin-
aktiialite ve kurmaca filme agirlik vermesi belgeselciligin gelismesinin oniinde engel
olarak goriilmelidir. Ozel televizyonlar ilk yillarinda bazi belgesel calismalara imza
atarak alanin gelismesine katki sunmus ancak zaman iginde belgeselin “zahmetli ve
uzun soluklu” bir is olmasi nedeniyle stiidyo programlarina yonelmislerdir. Biitce
nedeniyle reklam getirisi yliksek dizilere ve fazla biitge gerektirmeyen magazin ve

konugma programlar1 nedeniyle stiidyo tercih edilmektedir.

Belgesel programlar Televizyon Daire Baskanhigi’na bagli I¢ Yapimlar
Midiirligii, televizyonlar biinyesinde bulunan belgesel, egitim ve kiiltiir sube
miidiirliikleri blinyesinde ¢aligmalarini siirdiirmiistiir. Tematik kanallarin kurulmasi ve
cogalmastyla beraber bu kanallarda gerek igeriden gerekse dis yapim olarak ¢ok sayida

belgesel film yaptirmis ve de yaymlamislardir.

1990’11 yillarda 6zel kanallarin sayisinin artmasi bagimsiz yapim sirketlerinin
cogalmasini tetiklemistir. Bu cogalmada ulusal kanallarin yani sira sayist binleri bulan
yerel televizyonlarm da etkisini unutmamak gerekir. Radyo Televizyon Ust Kurulu
2019Faaliyet Raporuna gore Tiirkiye’de; 283 uydu televizyonu, 14 kablolu televizyon,
12 IPTV ve 113 yerel televizyon bulunmaktadir (RTUK Resmi Websitesi, 2019).Dizi
yapiminda gii¢lii ancak sayilar1 az olan yapim sirketleri piyasaya ¢ikmistir. Belgesel,
animasyon alanlarinda da bagimsiz sirketlerin sayis1 artmustir. Vakif Universiteleri ve
her ile bir tiniversite kurulmasiyla birlikte iletisim fakdiltelerinin sayis1 da buna baglh
olarak artmistir. YOKSIS verilerine gore 2017 yilinda 48 iiniversitede 47 iletisim ve
bir iletisim bilimleri fakiiltesinde yaklasik 407 programda 25 farkli tiirde egitim
verilmektedir (Hiirriyet, 2017)

2. 6. TRT Belgesel Televizyonunun Kurulusu ve Durumu

TRT Belgesel Kanali, 17 Ekim 2009 tarihinde “TRT Turizm ve Belgesel”
ismiyle deneme yayinina basladi. TRT web sitesinde televizyon kanallari tanitim
béliimiinde belgesel kanalinin Tiirkge, Ingilizce, Almanca, Fransizca, Rusca olarak

Tiirkiye’yi diinyaya tanitmak amaciyla kuruldugu belirtiliyor. “Geg¢misi gelecege
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aktaran ve doganin izini siiren” bir anlayigla hayata gecirildigi anlatiliyor (TRT, TRT
Kurumsal Televizyon). Kamu yayincisi olan TRT Kurumu i¢in bu baslangi¢ belgesel
adma bir devrim niteligi tagimaktadir. TRT’ de belgeselin yeri ve 6nemi hem kendi
yapimcilari hem de izleyenler tarafindan tartisma konusu edilmistir. Belgesel filmler
icin bir kanal agmak belgesel yapan firmalar ve bagimsiz ¢aligan yapimei-yonetmenler
icinde biiyilk 6nem tasimaktadir. TRT nin belgesel alanim1 yapimei, destek¢i ve

yayinct olarak desteklemesi sektdriin ayakta kalmasina firsat vermistir.

TRT Belgesel Kanal Koordinatorii Siileyman Tezgel 2000 yillarda ve daha
oncesinde belgeselcilik anlayiginin diinyada ve Tiirkiye’de ¢ok farkli oldugunun altim
cizmektedir. Belgeselin oncili kanali BBC belgeseli bir bilgilendirme araci olarak
goriirken bu anlayisindan vazgegmistir. “Ve bu yillarda baslayan doniisiimle artik
dramatik bir yapiin oldugu, siiriikleyici bir belgesel dili kullanilmaya baslanmistir.
Doga belgesellerinde artik hayvanlarin adi1 ve miicadeleleri vardir. Ve BBC zamana

gore bu degisimi yakalayarak ana aktdrliigiinii stirdiirmiistiir” (Tezgel, 2020).

Tezgel’in de belirttigi gibi TRT de programciligin baslangicinda formatlarinin
alinmasi ve elemanlarinda BBC’den egitim almalar1 dogal olarak yayincilikta da BBC
tarz1 bir yol izlenmistir. Bu tarz belgesel i¢inde s6z konusu idi. Insanlarin tecriibelerini
anlatti1 uzun roportajlar iceren, okullardaki miifredati andiran tabiat tarihi seklindeki

yaklasim 40 yil boyunca TRT belgeselciligini de etkilemistir.

BBC’nin de tarzim1 degistirmesini saglayan uluslararasi rakiplerdir. Uzun
yillarin getirdigi aligkanlik sebebiyle diinya belgeselciligi dar bir alanda sikisip
kalmistir. Bilgilerin hizla dolastig1 kiiresel diinyada 2000’11 yillarin basinda Discovery
Channel yeni bir yapilanmayla yenilendi ve kendisini “Markay1 belgesel ve eglence
unsurlarint da bir arada sunan kanal olarak konumlandirdi” (Tezgel, 2020). Bu
eglenceli ve limitsiz hikaye anlatma yaklasimi National Geographic, History Channel
ve BBC yeni bir yol acti. TRT Belgesel Kanali, basariyla degisimini tamamlamis

kanallarin ortaya ¢iktig1 bir donemde kuruldu.

TRT Belgesel Kanal1 kuruldugu yildan itibaren degisime 6nem vermistir. 2014

yilinda yeni bir kurumsal kimlik hazirlanarak 2015 Nisan’inda kamuoyuyla
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paylasilmistir. Diinyada var olan ana belgesel kanallariyla ayni anlayis1 paylasan yeni
bir doneme baglanmistir. Bu degisim 4 ay gibi kisa bir zamanda izleyici sayisini 2.5
katina ¢ikarmistir. TRT Belgesel Kanali bu degisimle “genclesmisti ve de cesareti
artmist” (Tezgel, 2020). Kanalin ana hedef kitlesi olan oncelikle yerel izleyiciye
ulagsmak daha sonra diinya izleyicisine ulasmaktir. Diinya izleyicisine ulagsmak i¢in
ikinci bir kurumsal kimlik c¢alismasi da 2019°da yapilmis, kurum logosunu
yenilemistir. Artik bu yenilikle beraber hedef diinya izleyicileridir. Uluslararasi yayin
yapan belgesel kanallariyla rekabet hedeflenmistir. Bu ¢ercevede haftada 8 saat, yilda
400 saat tiretim hedefi konarak yeni bir doneme girilmistir (Akkaya, 2019).

TRT Belgesel Kanali yeni yayin donemine “Insani anlamak hayat: anlamaktir”
ilkesiyle daha c¢ok insan hikayelerine dayanan bir yaklasim ile girmistir. Bu yeni
yaklagimi kanal koordinatdrii Tezgel sdyle anlatmaktadir:

“Duygulart anlatma yoniinde dogulu tarafimizin getirdigi anlayis. Diinya

belgeselciliginin insan hikdyelerini anlattigi cografyalara fiziki ve kiiltiirel

vakinligimiz. Yonetmenlerimizin daha cesur tutumu,yine ayni cografyada

Ulkemize ve insanimiza olumsuz onyargilarin az olmasi sebebi ile

sinematografik insan hikayelerinde giiclii olabiliriz” (Tezgel, 2020).

2. 6.1 TRT Belgesel Kanalinin Marka Konumlanmasi

TRT Belgesel Kanali, “Insan1 Anlamak Hayati Anlamaktir” ilkesinin altina
“insan”, “zaman” ve “mekan” unsurlarini yerlestirerek evrensel ve sade bir dille bir
belgeselde bulunmasi gereken olgular1 siralamaktadir. Belgesel kanalin web

sayfasinda bu 3 ana kavramin ne anlam verildigi sdyle agiklanmaktadir:
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Tablo 2. 2. “insan Anlamak Hayati Anlamaktir” 3 Temel Kavram (TRT Belgesel

Resmi Websitesi, 2020)

Insani Anlamak Hayati Anlamaktir

insan

Zaman

Mekan

Bizimle Insam Kesfedin

Bizimle Tarihi Kesfedin

Bizimle Dogay1 Kesfedin

Besikten mezara dogru
giden her insan, igine
dogdugu kiiltiire kendine
has bir tecriibeyi ekleyerek
ilerler. Biitlin insanligin
ortak birikimini ve her
insanin biricik rengini goz
alic1 insan hikayeleriyle

TRT Belgesel’de kesfedin.

Tarihinin en kuytu
koselerine 151k tutan
arastirmalar ve yasadigimiz
cagin sekillenmesinde etkisi
olan biiyiik doniigiimlerin
izini siiren yapimlarla
medeniyetleri ve tarihi TRT

Belgesel’de kesfedin.

Iss1z ¢ollerden buz daglar
kozmosun biitiin renkleri
burada. Her kis daldigi 6liim
uykusundan her baharda
yeniden uyanan dogay1 TRT
Belgesel’de kesfedin.

Sekil 2. 1. TRT Belgesel Kanalinin Marka Konumlandirmasi

Konumlandirma—TRT Belgesel

iNSAN ODAKLI ALA

T

GECMISIN BUYUK OLAYLARI {)

o]

@
ViCDANI OLAN

KARIZMATIK KARAKTERLER
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TRT Belgesel, diinyada yayin yapan uluslararast belgesel kanallariyla
mukayeseli konumlandirma aragtirmasinin sonuglarina bakildiginda 5 unsurun 6ne
ciktig1 gortilmektedir:

e Insan

e Vicdani olan

e Macera

e Karizmatik karakterler

e Gecmisin Biiyiik Olaylart

Diger kanallarin belgeselcilik anlayisinda da ortak unsur insandir. Merkeze
insan1 alan yaklasimin bir tezahiirii olarak Tiirk kiiltiirlinde tarih boyu sozlii anlatim
gelenegi hakimdir. Destanlar, menkibeler, siir ve halk deyisleri bunun canh
taniklaridir.

Vicdan unsuru da TRT Belgesel’e 6zgii bir yaklasim tarzidir. Bu tarzda
Anadolu cografyasinda binlerce yildir var olan kiiltlirleri birlestirerek ona kendi
degerlerini de ekleyip ortaya cikardigi “insani” bir duyarlilik yaklasimidir. Bu
yaklasim belgeselin diliyle “gercek’ anlamda bulusabilirse buradan bir yeni tarz ortaya

cikabilir.

Macera unsuru, kiiresellesen diinyanin hizlanan dongiisiine ayak uydurmanin
bir sonucu olarak ana belgesel kanallarinin ortak 6zelligi haline gelmistir. Bu unsur
“belgeselin” magazinle birbirine ¢ok karistigt noktayr teskil etmektedir. Yeni
teknolojiler goriintiileri olusturmada geleneksel medya donemine gore daha kaliteli ve

farkli agilardan gérme olanagi sagladigi i¢in, goriintiilerin dili dramatiklesmistir.

Karizmatik karakterler, bir televizyon programinda inandiricilifin 6nemli
unsurlarindan biridir. Karizmatik karakterler kitle iletisim araclarindan en ¢ok reklam
alaninda kullanilmaktadir. Herhangi bir alanda kendini ispatlamis ve de toplumda
karsilig1 olan karakterler bir belgeselin sunumunda da konunun daha ilging ya da daha
gercekei olmasini saglayabilir. Sohretlerinde belgeselin inandiriciliginin artmasinda
“Belli bir yasam tarzlarinin benimsenmesinde veya kabul gérmesinde toplumsal
bilince etki eder” (Saki-Aydin, 2018, s. 264). Izleyici farkli 6zelliklere sahip ekran

karakteriyle 6zdeslesecek onu kendisine 6rnek alacaktir.
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Gegmisin bliylik olaylarinin yerine “tarih” de denebilirdi. Belki ilkeleri
hazirlayanlar ¢ok genis bir diinya tarihinden sz etmek yerine yasanilan cografyanin
tarihini esas almak istemisledir. Ancak bu cografyanin kadim tarihi basl basina bir
belgesel kanalinin ana temasi olacak kadar ¢oktur. Arastirma sonuglarinda da ortaya
ciktigr gibi bu cografya insanlik ve dinler tarihinin yurdudur ve bir¢ok gorkemli
kiiltiire ev sahipligi yapmistir. “En biiyiik savaslarin, kiiltiirel doniistimlerin, yazinin,
anayasanin bulundugu bu cografyanin hikayelerinden faydalanir. Kadim tarihinden ve

bu tarihin olusturdugu irfandan ilham alir” (Belgesel, 2019).

Sekil 2. 2. Uluslararasi Belgesel Kanallarimin Marka Konumlandirmalar:

A3 Disgovery SO
DOGAYI KESIF MACERA TARIH VAHSI YASAM
Biyuk imajlar. Geng, taze, aktif, HEYECAN Dogal hayata
Keyfedilmemis korkusuz, Insan dair inanmasi
mekanlar. limitsiz, kuvvetli, deneyimleri. glc hikayeler.
Siradigi eglenceli, Tarih. Mikroskop

karakterler. adrenalin yuklU Ekran yuzleri altinda
Cigir acan icerikler. incelenebilen
buluslar. Ekran yasamlar.
Dogal yasami kahramanlari. Uzayin
koruma. Olaganustu heyecan verici
17 Ulkede mekanlar. derinlikleri..
yayinda. 225 llkede Sasirtici fikirler.
yayinda. insanoglunun
hayranlik verici
Ozellikleri.

Uluslararas1 belgesel kanallarinin marka konumlamalarma bakildiginda
odaklanmis bir temadan yola ¢iktiklar1 goriilmektedir. Bu kanallarda temaya bagl tarz

ve tiirler ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda “belgesel” kavrami bir genellemeyi ifade
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etmektedir. Tematik belgesel kanallar1 karsinda “genel” yayin yapan TRT Belgesel ilk
bakista bir avantaja sahip olsa bile uzun vadede bu kanallarla rekabet sansi
olmayacaktir. Dijital teknolojinin getirdigi olanaklar sonucu “kiiresel kdye” donen
diinyada rekabet etmenin yolu diinya pazarina hitap etmektir. Cok genis cografyada
farkli kiiltiir ve uygarliklara bagl hedef kitleyi yakalamanin yolu odaklanmadan
gecmektedir. Kanallarin ismiyle temasi da ortiismektedir. Bir bolgeye, kiiltiire, iilkeye
baglilik ¢agrisimi yoktur. Bunun istisnas1 BBC Earth kanalidir. BBC Ingiltere’nin
resmi kanali olmasina karsin televizyonculugun ve belgeselciligin baslangicinda var
olan ve bir donem diinyanin en biiyiik emperyalist giicli olmas1 nedeniyle yerellik, iilke
ve milliyet bagini kirma basarisini gostermistir. Diger basarili kanallarin da Amerika
Birlesik Devletleri kokenli olmalarina karsin tematik konumlandirmalar1 ve evrensel
bir dil kullanmalar1 diinya kanali olmalarinda en biiyiik etkendir. Burada ingilizcenin
diinyanin hemen hemen her yerinde kullanilmas: da dikkate alinmasi gereken 6nemli

bir faktordir.

National Geographic, “Kesif ve Dogayr Koruma” ilkesiyle dogaya
odaklanmistir. Bilinen cografyalarin 6tesinde kesif yaklagimiyla, biiylik ve gorkemli
imajlar1, farkli ve dikkat ¢ekici karakterle, yeni buluslar ekseninde ahlaki olarak
“doganin korunmasini” kendine semsiye alan bir yol izlemektedir. National Channel

175 tilkede yayin yapmaktadir (Belgesel, 2019).

Discovery  Channel, “macera” ilkesiyle kendini marka olarak
konumlandirmaktadir. Maceranin geregi olarak “geng, taze, aktif, limitsiz, korkusuz”
tanimlar1 i¢ine girecek eglenceli, heyecani koriikleyen igerikleri, ekran kahramanlari
esliginde olaganiistii mekanlarda sunarak izleyiciyi ekran basinda tutama basarisini

gostermektedir. Discovery Channel 225 iilkede yayimn yapmaktadir.

History Channel, “tarih ve heyecan” ilkesiyle adiyla dogrudan Grtiisen insanin
yeryliziinde hikayesini tarih baglaminda ele alan bir kanaldir. Aslinda tarih temas1 zor
olan bir alandir ve de klasik anlatima kayma ihtimali hep yiiksek olan bir tarzdir. Bu
alanin sifir noktas1 “konusan kafalardir” Geleneksel yaklagimlarda tarih belgeselleri
tarih kitaplar1 gibi sikicit yapimlardir. Bunun farkinda olan History Channel tarih

kavramimin hemen yanima heyecan kavramini da koyarak bu bildiginiz klasik tarih
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okumasi degildir, izleyeceginiz sey size heyecan verecektir mesajin1 pesinen
vermektedir. Bu kanalda da insan hikayeleri ve tecriibeleri iizerinden basar1 ekran
yiizleri ile bastan ileriye ve sondan baga dogru kronolojik yaklagimlar baglaminda tarih

ilging olaylar ve anekdotlar esliginde izleyicinin dikkatine sunulmaktadir.

BBC Earth, “vahsi yasam” ilkesiyle 2014 yilinda yayin hayatina baslayan
kanalin editorii Matt Walker “giinliik hayatimizin 6tesinde diigiiniin ve evreni gercekte
oldugu gibi deneyimleyin”(Walker, 2016) der. Bu c¢erceve dogal hayata dair
olaganiistii hikayeler c¢arpici, sasirtict fikirler 1s18inda izleyiciye sunulacagi vaat
ediliyor. En kii¢iik canlidan uzayin derinliklerine kadar her sey BBC Earth alanina
giriyor. Kanalin web sayfasinda amaglarinin “Evrenin inanilmaz mucizelerini
paylasarak izleyiciye ilham vermeyi” (BBC Channel resmi websitesi) hedefledikleri

anlatilmaktadir.

Diinyanin en iddiali ve giiglii belgesel kanallariyla TRT Belgesel’in
karsilastirilmasi ve buradan yeni bir ilke ve amaglar biitiiniin ortaya ¢ikmasi agisindan
biiylik bir hedef kondugu goriilmektedir. Biitiin kanallarin ortak yaklagimi “insan
hikayeleri” “hiz, olaganiistiiliik ve sasirticilik konularinda ayni diisiiniiyorlar. TRT
Belgesel bu otak ilkelerin diginda “vicdani olan” bir yayin kurulusu olma amacindadir.
Bu ilke tizerinden devam edilirse diger belgesel kanallarindan farkli olan bir yon ortaya
cikacaktir. Bu ilke Tiirkiye'nin izledigi kiiresel politikalara da uygundur. Diinyada
gayri safi milli hasilalarina oranla diinyanin magdur ve mazlumlarina en ¢ok yardim

eden tilke Tiirkiye'dir.

Biiyiik olaylar ilkesi de TRT Belgesel i¢in 6ne ¢ikarilacak ikinci ilke olarak
goriinmektedir. Dinlerin, dillerin, yazinin ve daha ¢ok sayida ilkin gerceklestigi bir
cografyada bulunan TRT Belgesel bu avantajli konumunu merkeze alarak vicdanh

olmak iist baslig1 altinda kendisini kadim tarihin irfanina dayandirarak ilham verebilir.
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2. 7. TRT Belgesel Giinleri

Biitiin diinyada belgesel filmciligin gelismesine katki veren olusumlardan bir
tanesi de diizenlenen festival ve film yarigmalaridir. Festivallerin biiyiilk cogunlugu
amatdrlere de agik olan kisa film yarismalar1 seklinde diizenlenmektedir. Bdylece
konuya ilgi duyan herkesin az biitgelerle katildig1 bu yarismalar sektore giris kapisi
olmaktadir. Verilen 6diiller yeni projeler i¢in kat1 olmaktadir. Uluslararasi profesyonel
yarismalar yeni yapimlarin ortaya ¢ikmasina, diinyada olusan tecriibenin aktarilmasina

da yaramaktadir.

“Festivaller, kiiltiirel ve sanatsal bir hizmet olmakla birlikte ekonomik ve de
endiistriyel nitelik tagimaktadir ”(Bikig, 2019, s. 235). Festivaller belgesel filmlerin
nitelik ve nicelik olarak gelismesine katki sunan organizasyonlardir. Ozellikle belgesel
filmler kaynak bulmakta zorlanan yapimlardir. Biiyiik kitleler tarafindan ilgi
gormeyen o nedenle de reklam degeri diisliik goriinen belgesellere yatirimcilar ilgi

gostermemekte, firmalar sponsor olmamaktadir.

Tiirkiye’de 1960-1980 arasinda sayilar1 azda olsa 6zel kurumlar belgesel
filmlerin destekleyicisi olmuslardir. Turing, Eczacibasi, Yap1 Kredi Bankasi gibi
kurumlar farkli projelerle belgesel filmin gelismesine katki vermislerdir.1980°11
yillarla beraber baglayan serbest piyasa ekonomisi ekonomi sartlarinda firmalarin ilgisi

reklam ve eglence ve drama programlarina yonelmistir.

Belgesel filmleri dogrudan desteklenmek yerine kamuoyunun ilgisini daha ¢ok
ceken yarigmalar ve festivaller daha c¢ok ilgi gdrmeye baglamistir. Devlet
iiniversitelerinin yani sira vakif tiniversiteleri, belediyeler, kamu ve 6zel kurumlardan
kendileri festival diizenleyerek belgesele destek olmaktadirlar ya da var olan bir

festivale katki vererek desteklerini siirdiirmektedirler.

TRT Belgesel Giinleri 2009 yilinda ulusal diizeyde yarismacilarin istirakiyle
baglamistir. 2010 yilinda festival uluslararasi nitelik kazanmistir. 2010 yilinda 40
iilkeden 232 film bagvuru yapmistir. 2019 yilinda bu rakam 101 {ilkeden 1397
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uluslararas1 kategoride olmak iizere 1605 eser katilmistir. 2020°de 12.dlizenlenecek
TRT Belgesel Glinleri’'nde ulusal ve uluslararasi kategoride yarisma
diizenlenmektedir. Ulusal kategoride profesyonel ve 6grenci boliimleri bulunmaktadir.
Uluslararasi kategorinin yani sira 3 iyi projeye de odiil verilmektedir. 5 giin siiren
festival boyunca farklt mekanlarda gdosterimler, soylesi ve oOdiill gecesiyle sona

ermektedir.

TRT Belgesel Giinleri tanitiminda hedefi belgesel sinemada yenilikleri
kesfedip onu seyirciyle bulusturmak amaciyla yola ¢ikildigi anlatilmaktadir. “Belgesel
sinema, giiniimiiz insanina, §grenmenin ve bilginin hazzin1 yeniden kesfettirecek bir
rolii oynayabilirdi, oynamaliyd: da”(Belgesel, TRT Uluslararasi Belgesel Odiilleri).
TRT yapimci-yonetmenlerinden Sadik Yilmaz festivali soyle tanimlamaktadir: “TRT
Uluslararas1 Belgesel Gilinleri adiyla uzunca bir donemdir gergeklestirilen etkinlikler
Tirk belgeselciligine ciddi katkilar sunmaktadir. 100’1 askin iilkeden katilimin
gerceklestigi organizasyon, sektore adeta can suyu olmustur. Ozellikle geng yetenekler
icin bu etkinlik son derece kiymetlidir’(Y1ilmaz, 2020).

TRT Belgesel yarigmasia katilim sayist her yil artarak devam etmektedir.
Yarismanin disinda da usta belgeselcilerin gosterimleriyle belgesel tarihine 151k

tutmaktadir.

2. 8. Kamu ve Ticari Televizyon Yayincilik Anlayislarinin Televizyon
Belgeselciligine Yaklasimlar:

Kamu ve 6zel yaymcilik anlayis1 belgesel filmleri yakindan ilgilendirmistir.
Belgesel filmlerinin bugiin ki yayincilik alanindaki yeri ekonomik baglamda sektor
olarak durumu bu iki yayin anlayisinin belgesel filmlere verdikleri “6nemle” dogrudan

(P-4 2 <6

alakalidir. Kamu anlayis1 belgesel filmleri “egitim”, “tanitim” “bilgilendirme” ve daha
ileri bir yaklagimla “propaganda” araci olarak degerlendirmistir. Bu nedenle belgesel
filmler ve belgesel yapimcilart siirekli kamunun goézetimi altinda tutulmuglardir. Bu
tutum belgesel filmlerin bagimsiz olarak her anlamda “gelismesinin” oniline engel

olarak ¢ikmuistir.
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Ikinci yaklasim tarzi olan dzel daha dogrusu “ticari” belgesel film ise bir “ticari
meta” olarak degerlendirilmistir. Uretirken sponsor, yayinlanirken ise izlenme
oranlarinin baskisinda kalmis yani “misterisi olmayan mal zayidir” prensibi geregi
gercegi bagimsiz yorumlamak yerine sponsorun ya da yaymcinin o konudaki gercegini
yorumlamak durumunda kalmistir. Bu iki keskin makas arasinda sikigan belgesel
filmler kalite, igerik ve topluma ulasim anlaminda bekledigi yeri bulamamuistir.
Aslinda kaliteli belgesel filmlerin gercekten hak ettigi yeri bulabilmesi yonetim
stireclerine katilan, cogulcu ve Orgiitli toplumlarin oldugu zeminlerde gelisim

gosterebilir.

Sinema bulus olarak bagimsiz ve ticaretle ilgili insanlarin eliyle kesif
edilmistir. Edison da Lumiére Kardeslerde bulduklar1 icadin patentini alarak para
kazanmak pesindedirler. Bulduklari cihazin ekonomik olarak hangi boyutta bir giice
doniisecegini bilmemekle beraber bir “eglence” aracinin toplumdan ilgi gorecegini ve
bu ilgiden para kazanacaklarini diisiinmektedirler. Nitekim Lumiére Kardesler
fotograf fabrikalarini kamera iireten fabrikaya dontstiirerek diinyanin birgok tilkesine
satmiglardir. Ancak sinema bir endiistriye doniismeye baslayinca farkli kisi ve
kuruluslarin ve de devletin araya girmesiyle ilk kurucular piyasayi terk etmek zorunda

kalmislardir.

1950 yilina kadar sinema tek goriintiilii iletisim araci olarak kurmaca filmler
eliyle 6zel sektoriin giidiimiinde belgesel ve haber filmleri ise biiyiik cogunlukla devlet
organlarinin kontroliine girmistir. Kurmaca filmler hizli bir sekilde “ticarileserek”
serbest piyasanin kurallarina ayak uydurarak kendine biiylik bir pazar agmustir.
Belgesel filmler, sinemalarda kendine ¢ok az yer bulabilmistir. Bu donemde iki biiyiik
diinya savast yaganmig ve belgesel filmler ordularin ve hiikiimetlerin “propaganda”

malzemesi olmustur.

Televizyonun yaygin olarak kullanima girdigi 1950°1i yillara kadar {iretilen
filmler anlatim teknikleri ve gorsel zenginlik agisindan ¢ok basarili ¢aligmalardir.
Devletler ticari kaygi tasimadan bu belgesel filmlerin yapilmasi i¢in her tiirlii kolaylig1
saglamiglardir. 1950’11 yillarla beraber televizyonlar devlet ve hiikiimete bagh

kurumlar olarak ya da ticari (6zel) kurumlar olarak kurumsal yapilarin1 olusturmaya
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basladilar. Devlet ve hiikiimete bagli kurumlarin 6nciisii Ingiliz yaymn kurulusu BBC,
ticari (0zel) yayincilik anlayisinin onciisli ise Amerika Birlesik Devletleri (ABD) de
olusan yapilanmadir. Aysel Aziz “Televizyon ve Radyo Yayincilig1” kitabinda radyo
ve televizyon yayincr kuruluslarin yonetim yapilanmasinda iki temel unsurun 6ne
ciktigini vurgulamaktadir: “Siyasal erkin (iktidarin) yaym kurulusunu, yonetim ve
denetim altinda tutup tutmamasini, yaym kurulusunun gelirini nerden sagladiginin”
(Aziz, 2013, s. 109)belirlenmesi yayin kurulusunun Orgiitlenme bi¢imini ortaya

cikarmaktadir.

Kamu televizyon anlayisi ve ticari yayin anlayisi televizyon programlarini hem
tir hem de igerik olarak yakindan etkilemistir. Kamu kanallar1 devletin giiclinii
kullanmanin yani sira toplumsal sorumlulugun bilinciyle hareket etmektedirler. Bu
yaymnlar daha ¢ok konu sec¢iminde islenmesinde devletin ve siyasi iktidarlarin
yaklasimlarin1 esas almaktadirlar. O nedenle kamu yayinciligi kanunlara uygun daha
“soguk”, “Ogretici”, “bilgilendirici” bir kimlige biirlinmektedir. Bu yayinlar daha ¢ok
devletin ya da hiikiimetlerin sesi niteligindedir. Memur statiilii kamu ¢alisanlarindan
olusan yayincilar i¢in “halkin sesi” olmay1 gerektirecek bir durum yoktur. Onlar halka
degil siyasi otoriteye hesap vermektedirler. Odiil mekanizmasmin ¢ok fazla
caligmadigi, sabit maaglh elamanlarin ekstra bir gayret gdstermelerini tesvik edecek bir
sistem olmadig1 i¢in programlarin kaliteleri de diismektedir. Ozellikle siyasi otoritenin

talep ettigi isler yapilmis olmak icin yapilmaktadir.

Kamu yaymcilig1 kavrami sinema ve televizyon i¢in degil radyo yayinlarinin
toplumun giindeminde oldugu 1922 yilinda BBC’nin Genel Miidiirii John Reith
tarafindan ortaya atilmistir. Reith, BBC’in bir “public” yani “kamu” yayincisi
oldugunu belirterek kamu yayinciliginin islevlerini belirlemistir. Bu islevler bir kamu
yaymin genel anlamda hangi gorevleri yerine getirdigi ile ilgilidir. Egitim,
bilgilendirme ve eglence olarak belirlenen islevler daha sonra televizyon yayincilik
anlayisinin ¢ergevesini de belirlemistir (BBC Resmi Websitesi). Bu belirlenen kurallar
hala ana islevler olarak kamu yayinciliginda varligini siirdiirmektedir. Hatta bu islevler
zamanla sadece kamu yayinciliginin degil genel olarak kitle iletisim araglarinin, 6zelde

ise televizyonun islevleri olarak degerlendirilmektedir.

144



Kamu kavraminin ¢ok genis bir alan1 kapsamasi nedeniyle kamu yayincilig
tartisma konusudur. Clinki biitlin kitle iletisim yayinlar1 dogrudan kamuyla ilgilidir.
Kamu yaymcilig1 ve ticari (6zel) yayinciliginin hedef kitlesi kamunun biitiiniinii
dogrudan ya da dolayli olarak ilgilendirmektedir. Burada “ticari” kavraminin da
devletin elinde bulunan kamu yaymciliginin disinda kalanlar1 ifade etmekte zorlayici
bir tanim oldugu belirtilmelidir. Kamu yayincilig1 denen tanimin yayin kuruluglarinin
sahiplerinin “devlet” olmas1 ve ticari ya da 6zel yaymciligin ise miilkiyet hakkinin
devlet organlar1 digindaki kurumlar olmasidir. Devlet kurumlart disinda orgiitlenen
yaym kuruluglarmin tamami ticari amagla kurulmayabilir. Ornegin kir amaci
giitmeyen bir vakif ya da dernek hi¢ reklam almadan yaymn yapma prensibini

belirleyebilir.

BBC o6rnegi kamu yaymcilik anlayisi 6nce Avrupa’ya sonra diinyaya
yayilmistir. Diinyanin bir¢ok iilkesinde BBC 0Orneginden yola ¢ikarak kamu
yaymeciligr sekillenmistir. BBC devlet ve hiikiimete karsi da bagimsiz olmak
istemektedir. Bu nedenle biitce konusunda merkezi biitceye bagimli olamamak i¢in
arayiglar siirdiiriilmiistiir. Bulunan ¢o6ziim; satilan radyo-televizyon cihazlarin
ruhsatlarindan elde edilen gelirle yayinin devam ettirilmesidir. BBC bagimsizligina

zarar gelir diigiincesiyle uzun yillar reklam almamistir (Uslu, 2011).

Kamu yaymciligi Ingiltere’de, ticari (6zel) yayincilik anlayisi ise Amerika
Birlesik Devletleri (ABD) de gelismistir. Bu Orgiitlenme bi¢imi biitiin Amerika
kitasinda ilgi gordiigii i¢in bu sisteme “Amerikan Sistemi” ad1 verilmistir. Amerikan
sisteminde televizyonlar birer ticari kurulus olarak yapilanmistir. Bu yapilanmada
temel yaklasim her ekonomik kurulusta oldugu gibi kar elde etmektir. Kar elde amaci
kamu yaymciliginda izleyici ‘“vatandag” iken ticari yaymncilikta hedef kitle
“miigteri”’ye doniismistiir. Ticari televizyonun ana geliri reklamlar oldugu igin
programlar ne kadar ¢ok reklam alirsa kurum ekonomik olarak o kadar gii¢lii olacaktir.
Bu sistemde her ne kadar izleyici olan miisteri belirleyici olsa da reklam verenin de
yaymlar iizerindeki etkisi unutulmamalidir. Bu nedenle ticari televizyonlarin bagimsiz

yayin kurulusu olma &zellikleri hep tartisma konusudur.
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Kamu yaymcilig1 olarak ya da ticari televizyon olarak yapilanan kuruluslar
yayinlarin ulagmasi noktasinda kamuya hitap etmeleri nedeniyle devletler tarafindan
tamamen serbest birakilmamislardir. Yayinlarin ¢ergevesi anayasa, kanun, uluslararasi
sozlesmeler, iist kuruluslar, sivil toplum orgiitleri tarafindan denetlenerek genel
anlamda kontrol altinda tutulmaktadir. Sirket olarak kurulan bir televizyon yayin
kurulusu ingaat ya da gida alanin da kurulandan ¢ok farkli kurulus ve isleyis
stireclerine tabidir. Bu neden gerek kamu yaymciligmin oldugu gerekse ozel
yaymciligin oldugu iilkelerde yayinlar1 teknik ve igerik olarak diizenlemek ve
denetlemek iizere iist kuruluslar kurulmustur. ABD’de Federal Iletisim Komisyonu
(Federal Communication Commission-FCC), Ingiltere’de Bagimsiz Televizyon
Otoritesi (Independent Broadcasting Autority- IBA), Tiirkiye’de Radyo ve Televizyon
Ust Kurulu (RTUK) kurulmustur.

Kamu yaymciliginin merkezi Ingiltere’de ticari televizyonlar kuruldugu gibi
ticari televizyonlarin merkezi olan ABD’de kamu televizyonlar1 devreye girmistir.
Ingiltere’de ilk ozel televizyon kanali 1955 yilinda yaymn hayatina baslayan
Independent Television (ITV)’dir. Amerika Birlesik Devletleri’nde ¢ok sayida 6zel
televizyon kanali ortaya ¢ikmig bunlar iginde giicli az sayida kurulus piyasay1
belirlemistir. Bu televizyonlarin basinda American Broadcasting Company (ABC),
National Broadcasting Company (NBC), Columbia Broadcasting System (CBS)
gelmektedir. ABD’de egitim amagh yayinlar izin verilmis 1967 yilinda Corporation
for Broadcasting (Kamu Yayin Birligi) kurulmus, 1967 yilinda Public Broadcasting
Servis (PBS) Kamu Yayin Hizmeti Kurumu olusturulmustur. (Yengin, 1994). Bu
kurulus dogrudan bir yaym yapmamaktadir. Cok sayida Sivil Toplum Kurulusu
(STK), Universite gibi kurumlarin olusturdugu bir organizasyona devlet bir miktar
bilitce ve organizasyon destegi vermektedir. Yayimn istasyonlart kendi isleyis ve
programlarindan sorumludur. Amerikan sistemi gii¢lii 6zel yayin kanallarinin
olusmasina firsat vermistir. Televizyon kanallar1 diinya pazarlarina agilarak ekonomik

olarak biiytik gii¢ elde etmislerdir (Erdemir, 2009).

Kamu yayimciligin 6nciisit BBC’de hiikiimetlere ve siyaset kurumlarina karsi
bagimsizligmi korumak icin siirekli miicadele etmek zorunda kalmistir. Onemli ¢atima

noktalarindan birisi de yaymlanmak istenen bir belgesel film nedeniyle ¢ikmistir. 1985
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yilinda cekilen “Real Lives” belgeselinde Kuzey irlanda’nin bagimsizhgini isteyen
orgiit liderleriyle karsit gorlisliilere yer vermesi iizerine hiikiimet belgeselin
yayinlanmamasi i¢in baski yapmistir. BBC Yonetim Kurulu programin ertelenmesi
kararm alinca calisanlar tarafindan bu durum protesto edilmistir. Ozellikle ingiliz
hiikiimetinin siyasi taraf oldugu konularda BBC’nin yayimn anlayist elestirilmistir

(Capli, 2001).

Sovyet Birligi ve onun ideolojine yakin iilkelerde ve Tiirkiye gibi bir¢ok
iilkede yayinlarda devlet tekeli 1990’11 yillara kadar stirmiistiir. 1990’11 y1llarda Sovyet
sisteminin ¢6kmesinin yani sira uydu teknolojilerindeki geligsmelerde ticari
televizyonlarin gelismesini hizlandirmistir. Diinyada giderek artan liberal egilimler

ozel televizyonlarin 6niinti agmustir.

2. 9. Tiirkiye’de Ozel Televizyon Yaymcihig

TRT kanununun uydu yayinciligir konusunda herhangi bir hiikiim igermemesi
nedeniyle kurulan “Magic Box Incorporated” sirketi Lihtenstein’den Tiirkiye’ye
yonelik yayin yapmak iizere uyduda kanal kiralamistir. Majic Box Star 1 Televizyonu,
7 Mayis 1990 yilinda giinde 5 saatle yayina basladi (Yengin, 1994). Tek kanalin tekelci
yaklasimina karsilik uydu aracigiyla yurtdisindaki kanallari takip eden izleyiciler,
“televizyon hayatina yeni bir soluk geldi” heyecaniyla 6zel kanalin yayinim
karsiladilar. Bu yaymnin korsan oldugu iddiasina karsilik tilke yoneticileri de dahil
olmak iizere bir¢cok kesimden “nasil ki uydu araciligiyla CNN ve benzeri yabanci
kanallar izleniyorsa bu da uydudan yayin yapan ayni nitelikli bir yayindir” savunmasi
yapildi. Siyasi erkin de destekledigi bu yapi1 diger kurumlar1 da cesaretlendirdi. Hizl
bir sekilde ¢cok sayida 6zel kanal yayina basladi: Tele-On, Show TV, Kanal 6, HBB
TV, Flash TV, TGRT gibi televizyon kanallar1 devreye girdi (Aziz, 2013).

Izleyicilerin talebi, yillarca bilgi alma, haber alma, eglenme arac1 olarak
gordiikleri televizyonun karsisinda daha gdosterigli, her anlamda daha cesur yayinlar
gormek oldu. Kurulan kanallarin bir kism1 tamamen eglence odakli iken bir kismui ise
toplumda bazi1 duyarliklar nedeniyle bir araya gelmis yapilarin temsilcileri olarak

yayin yapmaya bagladilar. Bu kadar hizli acilan kanallarin eleman ihtiyact TRT den
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transfer edilen yliksek maasl kisilerle karsilaniyordu. Bu kurulan yeni kanallar OECD
raporlarina da yansiyan biiylik bir artis meydana getirdi. 1998 yilinda yayinlanan
OECD raporu Tiirkiye’de radyo-televizyon alanindaki artig1 gdzler dniine sermektedir.
“1995-1997 yillar1 arasinda radyo-televizyon sektdriinde biiyiimede OECD ortalamasi
yiizde 3,4 olarak gerceklesirken, Tiirkiye'de sektoriin iki yildaki biiyiimesi yiizde 24,3
olmustur”’(Erdemir, 2009, s. 138). Yerel yonetimlerin de verici destegiyle 6zel yaymn
kanallarmi desteklemesi bu yiiksek artisa katki saglamistir. Belediyelerin de radyo
televizyon yayinina girmesiyle birlikte biiyiik bir teknik malzeme ve eleman sikintisi
olusmustur. 1990/2000 yillar1 arasinda 6zel kanallarda kendi i¢lerinde bir “6grenme”
siireci yasamuslardir. Ozel televizyon kanallarmin hem teknik hem de icerik anlaminda

kalitelerini artirmalar1 2000°1i yillarla baglamistir.

Yeni agilan kanallarin denetimsizligini ve kontrolsiizliiglini, yillarca TRT nin
belirli kalip ve sorumluluklarla yaptig1 yayinlara alismis izleyicinin baslangicta bir
ozgirliik gibi algiladigi goriilmiistiir. Ancak diger taraftan programlarin icerik ve
kalitelerinde diismeler yasanmistir. Zaman i¢inde bir “durulma” ve ‘“ayiklanma”
dénemi yasandi. Ozel televizyonlarda kapanmalar, el degistirmeler, yabanci
televizyonlarla marka anlasmalar1 yapilmistir. CNN TURK Amerikan televizyonu
CNN’in ismi kullanarak yayin yapmaktadir. TGRT Televizyonu (1993) 2007 yilinda
Amerikan yayin grubu Fox Entertainment’e satilmis su anda FOX TV adiyla yayin
yapmaktadir.

Ozel kanallar zaman icinde hem tema hem de hedef kitle agisindan televizyon
yayin skalasinda kendi yerlerini bulmuslardir. Dijital teknolojilerin de devreye
girmesiyle televizyon yayincilifi kolaylasmigtir. Hatta artik belgesellerin yayin
mecrasi televizyonun yerini dijital platformlar almaya baslamistir. Ancak 6zellikle
yerel kanallar biitce sorunlari nedeniyle ¢ok sik el degistirmekte ya da
kapanmaktadirlar. 1990/1994 yillar1 arasinda 6zel televizyonlar herhangi bir denetime
tabi olmadan yayin yapmuslardir. 1994 yilinda Radyo Televizyon Ust Kurulu (RTUK)
kurulunca kanallara lisan ve yayin izni verilmesi ve yayinlarin denetimi bu kurum
tarafindan yapilmaktadir. 25.12. 2019 tarihi itibariyle RTUK’e kayith televizyon
sayist: “Ust Kurul yaymecr kiitiigiinde karasal ortamda yaymn yapan toplam 251

televizyon, 1078 radyo yaym kurulusunun lisans bagvurusu mevcuttur. Uydu

148



ortamindan yayin yapan 148 televizyon ve 53 radyo, kablo ortaminda yayin yapan 78
televizyon kurulusu bulunmaktadir. Ayrica iki uydu platform isletmecisi ile bir IPTV

platform isletmecisine lisans verilmistir’(RTUK Resmi Web Sitesi).

Kamu yayecisi i¢in de 6zel yayinci i¢in de belgesel zor bir tlirdiir. Hem yapim
donemi hem de yayin ve yayin sonrast kamuoyu agisindan belgeseli birgok tehlikeler
beklemektedir. Kamu yayinciliginda ilk bakista isin siirlarinin belli oldugu
varsayimindan hareket edilirse sanki biitiin bu siirecler rahat igsleyecekmis gibi goriinse
de yaymnin hazirlandig: tilkedeki “siyasi atmosfer” belirleyici olmaktadir. Belgesel
filmlerin bir gercegin boyutlarin1 dile getirdigi i¢in ortak bir kabul gormesi
imkansizdir. Ozel yayincilik ise genel kamuoyunun tavrimi dikkate almakla beraber
isin ekonomik boyutunu daha ¢ok dnemsemektedir. Uzun soluklu ¢alisma gerektiren
belgesellerin kuruma maliyeti yiiksek olmakla birlikte yaym planlamasi iginde
kaplayacag1 yer ise olduk¢a az olacaktir. Genel izleyici baglaminda belgesel filmlerin

izlenirligi de diistiktiir.

Tiyatro geleneginden gelen drama anlayis1 sinema ve televizyonda baskin
cikmistir. Hayali kahramanlar tizerinden hikaye anlatma gelenegi hem yapimcilar hem
yayincilar i¢in kolay yonetilebilir bir siirectir. O nedenle ger¢eklere yakin hikayeler
anlatan dizilerin girisinde “bu dizi de anlatilacaklarin gercekle ilgisi yoktur ve
tamamen kurgudur” gibi ifadelerle filme girilir. Oysa belgesel filmlerde giriste boyle
bir climleye gerek yoktur ¢iinkii her belgesel film bir gergekle ilgilidir. Bu nedenle
belgesel filmlerin gerek kamu televizyonlarinda gerekse 6zel televizyonlar da konuya
duyarlilk gosterecek “idealist” yoneticilere ihtiyaci vardir. Ozellikle kamu
yayinciliginin ticari bir beklentisi olmadig1 gibi, genel biit¢esini vatandastan aldigina

gore bu konularda oncii rolii oynamasi beklenmektedir.

Kamu belgeselciliginde uzun siire “hikdye” anlatma ve dramatiklestirme
anlayisina kars1 kendisini koruyan belgesel filmler 1990’larda baslayan 6zel kanallarin
yayginlasmast ve 2000’li yillarda belgesel televizyonlarimin kurum olarak
giiclenmesiyle anlayis olarak kendisini kabul ettirmistir. Boylece 6zel televizyonlar da
kamu yaymeciligina yon vermistir. Sadece belgesel yayinlayan televizyonlarin

cogalmast belgesel filmlerin kamuoyunda yeniden yer almasimi saglamistir. BBC
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Earth, TRT Belgesel gibi kamu yaymcilarimin yani sira Discovery, National
Geographic gibi 6zel belgesel kanallar1 yaklasik olarak ortak yayin anlayisi ¢izgisine
gelmislerdir. Bu yaklasim diinyadaki belgesel anlayisini da etkilemektedir. Bu ortak
anlayis cizgisine gelmek, belgesel filmler i¢in bir taraftan basari olmakla beraber diger
taraftan aragtirma gerektirmeyen i¢inde “belge” olmayan “maceraya” dayali anlatim

tarzi ortaya ¢ikmustir.

Kamu yaymeciliginin 6rnek kurumu BBC, uzun yillar kendi belgesellerini
icyapim olarak gegeklestirmis ancak daha sonra yapimlarin en az ylizde 25°ni dis
yapim olarak alma kuralim1 koymustur. BBC, bdylece ige kapali bir yaym anlayisi
yerine toplumda ortaya ¢ikan belgesel konusundaki yeni fikirleri ve yapimcilar1 da
degerlendirmektedir. Bir kamu yayincisi olarak “piyasay1” gozetleme ve destekleme
gorevini de yerine getirmektedir. Bu noktada TRT de basarili bir grafik ¢izmektedir.
TRT biitiin televizyonlarinda i¢ ve dig yapim olarak projelerin gegeklesmesini
saglayarak gergek bir kamu yayimcilig1 gorevini yerine getirmektedir. Ciinkli kamu

kurumlarinin kurumsal kimliklerinde meslegin ve sektoriin gliclendirilmesi de vardir.

Diinyada 06zel belgesel kanallar disinda genelde televizyonlar belgesel
programlara yayin akislarinda ¢ok az yer verilmektedir. Bu oran 6zel televizyonlarda
daha diisiik seviyelerdedir. Genel yayin formatinda yayin yapan kamu ve 0Ozel
televizyon kanallar1 belgeselleri izleyicinin yogun olmadig: saatlere koymaktadirlar.
Maalesef bu anlayis belgesellerin “saat doldurma” araci olarak goriilmesine neden
olmaktadir. Ozel televizyonlarin reklam kaygisiyla yiiksek izlenme saatlerini dizi ya
da eglence programlariyla doldurmalari bir oranda makul karsilanabilir. Ancak kamu
yayincilarin izleyicinin ekran basinda oldugu yogun saatlerde belgesel filmlerde

yayinlamasi gerekir.

BBC’nin dikkate alimmasi gereken bir boyutu da giinliik siyasetle arasina
olduk¢a mesafe koymasidir. Ancak diinyaya da basariyla kabul ettirdikleri “bat1”
yaklagimini ortak anlayis olarak benimsetmislerdir. Biitiin “okumalar1” bati
medeniyeti eksenli yaptiklar1 i¢in, yapilan yapimlarin da kabul gormesinde bu
durumun etkisi vardir. Aslinda BBC’de yapilan bir film de bir “Ingiliz” belgeselidir.

Bu noktada biiyiik prodiiksiyonlarin yapilmasi ve diinyaya pazarlamasi da isin
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ekonomik tarafin1 da ¢dzmektedir. Bu genel kabul goren anlayisa ragmen ingiltere
Devleti’nin “Kuzey irlanda”, “Falkland Adalar1” gibi konularda BBC ile hiikiimet

arasinda sikintilar yaganmustir.

Kamu yaymciliginda belgesel yapimcist kamu gorevlisi ise kurumun
politikalarin1 dikkate almak zorundadir. Ulkenin genel sosyal ve siyasi giindemini de
gozetlemesi gerekir. Bu durum yapimcinin kendini bagtan “denetime” tutmasina sebep
olmaktadir. “Kamu yarar1”, “genel ahlak” gibi konular yapimcinin 6niinde bulunan
ilkelerdir. Ozel yaymn kuruluslar1 daha ok izleyici toplamak igin “u¢” konulara yer
vererek tartigmalara da sebep olmaktadir. Toplumlarin genelinin hassas oldugu azinlik,
goemenlik, cinsellik, mafya, riigvet ve su¢ gibi konular daha ¢ok 6zel televizyonlarin
isledigi bagliklar arasindadir. Bir kamu yayincisinin bu ve benzeri konularda belgesel

filmler yapmas1 daha biiyiik bir dikkat gerektirmektedir. O nedenle kamu yapimcilar

bu konulardan uzak durmaktadirlar.

Tiirkiye’de 1990 yilina kadar belgesel filmler cogunlukla devlet eliyle
yapilmustir. Kismen 1960’11 ve 1970’11 yillarda sayilart ¢ok olmamakla birlikte az
sayida kurum ve 6zel kurulus belgeseller yaptirmistir. TURING, Eczacibasi, Yapi
Kredi Bankasi gibi bir elin parmagini gegmeyen kurum belgesel filmler yaptirmistir.
Bu yapilan belgesel filmler biiyiik ¢cogunlukla 6zel gosterimlerle izleyiciye ulasmus,
sinemalarda ise kendilerine yer bulamamislardir. 1968 yilinda TRT nin kurulmasiyla

belgeselleri yapacak ve yayinlayacak bir televizyon ortaya ¢ikmuistir.

TRT nin belgesel konusundaki ¢caligmalar diger bagliklarda detayli anlatildig:
icin bu béliimde daha ¢ok 1990 y1li sonrasinda kamu ve 6zel televizyonlarin izledikleri
yaklasimlar ele aliacaktir. 1990 yilinda ortaya ¢ikan ve sayilar1 hizla artan televizyon
kanallar1 baslangi¢ yillarinda TRT kanallarina benzer program formatlarinda ancak
icerik olarak daha serbest tarzda program yapmislardir. Ciinkii 6zel televizyonlarin
kurucu kadrolart TRT’den ayrilmis ya da emekli olmus elemanlar oldugu i¢in

bildiklerini tekrar etmislerdir. Bu yaklasim belgesel filmler i¢in de gecerlidir.

Ozel televizyonlarin ¢ogalmasi belgesel filmler icin de umut olmus ancak kisa

siirede bu beklenti bosa ¢ikmistir. Belgesel filmler, Tiirk 6zel televizyonlarinda birakin
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hak ettigi yeri, yayin akislarinda hemen hemen hi¢ yer almadiklari tespit edilmistir.
Ahmet Okan 10-16 Mart 2008 tarihinde 16 televizyon kanalinda yayinlanan
belgeselleri inceledigi “Diisiince mi, Eglence mi? Tiirkiye’de Televizyon
Belgesellerine Elestirel Bakis” adli makalesinde bir hafta boyunca 73 belgeselin
yayinlandigini tespit etmistir. Bu 73 belgeselden 53 tekrar yayinlandig: i¢in toplam
say1 126’dir. 6 kanal bir hafta boyunca hi¢ belgesel yayimlamamistir. Bu 73 belgeselin
47°s1 kamu yaymceist TRT 1 ve TRT 2 de yayinlanmistir. Belgesellerin yiizde 58’1
23.00-08.00 saatlerinde yayimlanmistir (Okan, 2008). Bu tablonun bugiin de ¢ok

degistigini soylemek yanlis olmaz.

CNN Tiirk ve NTV televizyonlar1 6zel kanallar i¢inde en ¢ok belgesele yer
verenlerdir. Ozellikle NTV yurt dis1 kaynakl belgesellere kusak agmaktadir. Cok az
sayida yerli belgesele yer vermektedir. Isin daha garip tarafi ise bagimsiz
belgeselcilerin yaptig1 belgeseller 6zel televizyon ekranlarinda yer almadigi gibi
yaymlanmas: i¢in de ayrica yapimcidan para istenmektedir. Huriye Kuruoglu,
“Belgesel Filmde Yaraticilik: Olanaklar ve Sinirlar” makalesinde TRT nin tek kanal
oldugu yillarda yapimcilarin daha fazla sansiirle karsi karsiya kaldigi ve o6zel
televizyonlarin yaym agisindan avantajlar sagladigini ancak bu defa da izlenme
oranlari, reklam ve sponsorluk gibi basliklarin belgeseli kiskaca aldigim

vurgulamaktadir (Kuruoglu, 2006).

Ozel televizyonlarin belgesel filmlere ilgisinin artmasi icin belgesel
yapimcilari, meslek birlikleri ve konuyla ilgili sivil toplum o6rgiitlerinin 6zel bir ¢aba
harcamalar1 gerekmektedir. Kamu yayincisi TRT nin de 6zel kanallarla rekabet etmek
yerine belgesel konusunda Onciiliigilinii slirdiirmesi hatta 6zel kanallar1 ve yapimcilar
da yanina alarak alanin nasil ¢aligmasi gerektigine dair arayisin1 devam ettirmesi
Tiirkiye’de belgeselin gelecegi agisindan onemlidir. Zaten TRT belgesel kanalini

kurarak ve diger kanallarda da belgesel yayinlayarak tiire olan ilgisini gostermistir.

2. 9. 1. Tiirkiye’de 1k Ozel Belgesel Kanal: Bein iz Televizyonu

Tiirkiye’de kurulan ilk belgesel temali televizyon 1Z TV’dir. 2006 yilinda

kurulan kanal Tiirkiye’nin dijital platformda yayina baslayan belgesel kanali unvanini
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da elinde bulundurmaktadir. Kanal gazeteci ve belgeselci Coskun Aral ve yine belgesel
konusunda deneyimli bir ekip tarafindan kurulmustur. Dijitlirk platformundan yayin
yapan kanal 2018 yilinda Katar merkezli BeIN Medya Grubu’na satilmistir. BeIN iZ
kanalinin dijital sayfasinda kanalin amaci sdyle aciklanmaktadir: “BeIN 1Z ‘Her Sey
Ardinda Bir IZ Birakir’ sloganiyla daha énce yiiriinmemis bir yolda ilk ayak izlerini
birakiyor. Tiirkiye cografyasinda gegmisin izlerini topluyor, gelecege izler birakiyor.
Hatirliyor, hatirlatiyor...”(BelIN Iz, 2019).

Burcu Akkaya Telci ve Serhat Yetimova’'nin “Tiirkiye’den Tematik Bir
Belgesel Kanali Ornegi Olarak Iz Tv’nin Yayin Anlayismin Basindaki Yansimalar1”
adli makalelerinde kanal yoneticileriyle yaptiklari goriismeden sonra kanalin genel
yayn politikasini s0yle dzetlemektedirler:

e Belgeseli popiilerlestirmenin otesinde belgeseli yasamsal bir ihtiyag

halinde hissettirmek

e Cok kiiltiirliiliige deger vermek

o Alternatif bakis acilar: gelistirmek

e Evrensel deneyimlerle yerel olusumlar: birlestirmek

e Belgesel ile yolculuk fikrini birlestirmek

e Golgede kalmis yasamsal degerlere 151k tutmak

e Somut gergeklikten yola ¢ikarak olgusal gercekliklere varmak

e Sade, yalin ve anlasilir bir dil kullanmak

e Bilgi ve belge temeline oturtulmak istenen belgeselciligi eglenceli hale

getirerek anlatmak

e Amator belgeselcilere sans tanimak(Akkaya ve Telci, 2017).

BeINIZ Televizyonu disinda belgesel temali yaym yapan kanallar olmakla
beraber biitiin programlarini belgesel televizyon yayin akisina gore diizenlemedikleri
icin amaclarindan birisi de belgesel olsa bile tam anlamiyla belgesel kanali
sayilamazlar. Yaban TV, TGRT Belgesel, Cift¢ci TV gibi televizyon kanallar1 bu sinifa

girmektedir.
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3. OZGUN BIR TARZ OLARAK TRT BELGESELCILIGIi

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) ilk yayma bagladigi 31 Ocak 1968
yilindan bu yana 52 (2020) yildir belgesel filmler lireterek izleyicilerine farkli kanallar
araciligryla sunmaktadir. {1k giiniin yayin akisinda Antalya’nin Sular1 Belgeseli vardir.
TRT nin belgesele ilgisi 52 yildir artarak devam etmektedir. Kurulan yeni kanallar
icinde boliim ve midiirliikler seklinde konumlanan belgesel, 2009 yilinda kurulan
TRT Belgesel Kanali’yla yeni bir asamaya daha ge¢mistir. TRT belgesel konusuyla
ilgili bagimsiz bir kanal kurarak konuya verdigi 6nemi gostermistir. Bagimsiz kanal
caligmalari var olsa da belgesel filmler i¢in ekosistem olusmadigindan onlarin yagsama
sans1 zayif gorlinmektedir. Aslinda kamu yayncisi bir kanalin belgesel temali olmasi
bir tarafiyla 6nemli ve anlamlidir ancak diger taraftan konuyla ilgili bir “piyasa”nin
olugsmamas1 ve konunun sadece kamuya birakilmasi bir¢ok tehlikeyi de beraberinde
getirmektedir. Kamu ige piyasa gercevesinde bakmayacagindan yaymnin igerigi
yoneticilerin ilgisiyle sinirl kalacaktir. Bu agidan 6zel televizyonlarin bu konuyla
ilgilenmesi ve yeni finans kaynaklarinin ortaya c¢ikmasi belgeselciligin bir sektor

olarak gelismesini saglayacaktir.

Belgesel film, sinemanin bir alt dal1 olarak varligini stirdiiriirken televizyonun
bulunusu ve gelismesiyle birlikte televizyon programcilifinin bir pargasi olarak
sinemadan daha cok televizyonla birlikte anilmaktadir. Yayimnci kuruluslar disinda
yapimci firmalar tarafindan cekilen filmler sinemada gosterim sansini hemen hemen
elde edememektedir. Bu nedenle yapilan birgok calisma televizyonlarda da yaymn
olanag1 bulmayinca festival veya kapali devre toplantilarla izleyiciye ulasmaktadir.
Internetin bulunusu ile yazili, isitsel ve gérsel medyanin dijital zeminde bir arada

bulunmasi belgesel filmlerinde izleyici ile bulusmasini kolaylagtirmigtir.

Belgesel filmler, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, TRT, yerel yoOnetimler,

festivaller, 6zel televizyonlar, yapim sirketleri gibi alan1 dar bir zeminde tutunmaya
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caligmaktadir. Son zamanlarda uluslararasi yaym ve yapim kuruluslari, belgesel
kanallar1 ve dijital platformlar belgesel filmler i¢in yatirim yapan kuruluslar haline

gelmistir.

Bu bolimde 29 yapimci-yonetmen ve gorlintli yonetmeniyle yapilan
derinlemesine gorligmelerin 15131nda genelde “TRT belgeselciligi” 6zelde “TRT
belgeselcilikte bir ekol miidiir?” sorularinin cevaplar1 aranacaktir. TRT arsivlerinden
yapilan rakamsal veriler de bu bdliimde yorumlanacaktir. Rakamsal veriler i¢in en
onemli kaynak TRT Arsiv Daire Baskanligi’nin hazirladig1 “Geg¢misten Gelecege
Belgelerle... Bilgilerle...1968/2008 Y1illig1” olacaktir.

TRT Arsiv Daire Bagkanligi 31 Ocak 1968- 31 Ocak 2008 tarihlerini kapsayan
4 ciltlik bir yaym katalogu hazirlamistir. Bu ¢alismada Ankara, Istanbul ve izmir
Televizyonlar1 ve yurt dis1 temsilcilikleri tarafindan yapilan belgeseller yer almistir.
Ayrica TRT tarafindan dis yapim olarak hazirlanan belgeseller bu ¢alismanin igine
girmistir. Bazi belgesellerin  bilgilerine ulasilamadigr calismanin  girisinde
vurgulanmaktadir. TRT nin 40 yillik belgesel hikdyesini bu caligmada bulmak
miimkiindiir. TRT nin 14 yayin kanali i¢inde bir de bagimsiz bir belgesel kanali vardir.
Belgesel sayilarindaki artigla birlikte teknolojik imkanlarin sundugu kolayliklar
hesaba katilirsa bu ¢alismanin her 10 yilda bir yenilenmesi TRT belgeselciliginin

gidisatin1 gérmek agisindan ¢ok faydali olacaktir.

“Gegmisten Gelecege Belgeler... Bilgiler... 1968/2008” isimli bu yillikta 2041
belgesel film alfabetik siraya gore dizilmistir. Belgeselin kiinyesinde yer alan yapimei,
yonetmen, kamera, kurgu, metin yazari, seslendiren, bolim sayis1 ve siiresi, yaymn
tarihi, alt tiirli, miizik, danisman gibi isimler verilmektedir. Belgesele dair varsa
fotograflar ve igerikle ilgili detayli bilgiler de yer almaktadir. Bu ¢aligma temel
alinarak 40 yil icerisinde TRT’de yayimnlanan belgesel filmlerin konular, tiirleri,

stireleri ve yonetmenleri baglaminda degerlendirmeler yapilacaktir.

2009 yilinda TRT Belgesel’in kurulmasiyla belgesel filmler bagimsiz bir
kanala kavugsa da diger kanallar da belgesel film yaptirmaya devam etmislerdir. TRT
Belgesel’in 2009-2020 (26.03.2020) tarihi itibariyle yayinladig: belgesel sayis1 1055
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olup bunun 678’1 dis ve 377’1 ise igyapimdir. Degerlendirme kapsaminda bu veriler de

grafik olarak ele alinip incelenecektir.

3. 1. Bir Tarz- Ekol Olarak TRT Belgeselciligi

TRT, “Tirkiye’de en ¢ok belgesel film ¢eken kurum olarak kendi tarzim
olusturabilmis midir? Bir TRT belgeselciliginden s6z edebilir miyiz? TRT
belgeselcilikte bir okul olabilmis midir?” gibi sorulara verilen cevaplara bakildigi
zaman 52 yillik stirede belgesel, TRT nin hep glindeminde olmus ancak anildig1 kadar
uygulamalarda gerekli ilgiyi gérememistir. Bir gercegin altin1 ¢izmek gerekirse zaten
1968-1990 yillar1 arasinda belgesellerin yayinlanacagi yegane kurulus TRT idi. Cok
az say1da belgesel sinema salonlarinda ya da 6zel gosterimlerle izleyiciye ulasma sansi
buldu. 1990 yilinda 6zel televizyonlarin yayina baslamasiyla belgeseller i¢in yeni bir
umut 15181 dogmus ancak reyting, eglence ve biitge gibi gerekcelerle kisa zamanda
belgeseller 0zel televizyonlarda gerekli ilgiyi gormeyerek gece ge¢ saatlerde
yayilayarak ¢ok az izlenmesine sebebiyet verilmistir. Yine gdrev kamu yayincisi olan
TRT’ye diismiistiir. Yapimci1 Kerime Senyticel bu durumu soyle aciklamaktadir:

“Bati’da oldugu gibi Tiirkiye de de belgesel tiiriinii kitlesellestiren kamu yayin

kurulusudur; yani TRT dir. 52 yildir gerek kurum icinde gerek kurum disinda

vapilan belgesellerin izleyiciyle bir araya geldigi tek yer TRT ekranlari oldu.

Ben de 1975 °te TRT2 ye giren ve 1977 'den beri belgesel yapan biri olarak bu

donemlere tanik oldum” (Senyiicel, 2020).

Sayi itibariyle bakildiginda Tiirkiye’de ¢ekilen belgesellerin biiyiik ¢ogunlugu
TRT yapimci-yonetmenleri tarafindan ¢ekilmistir. Kurum yapimeilarimin kisisel
cabalariyla bagarili ¢alismalar hazirlanmis ancak bir tist ya da stratejik yaklasim
olmadig1 i¢in bir tarzin ortaya ¢ikmasi s6z konusu olamamistir. TRT nin ilk belgesel
yonetmenlerinden Ertugrul Karslioglu, TRT nin kendisinin kurumdan ayrildigi 1992
yilina kadar “belgeselin zirveye tasindigini” ifade etmektedir. Ancak bu zirveye
tasimanin bir ekole doniistiiglinii diistinmemektedir:

“Gergegi nasil yansitabilirim?’in ekolii olur mu acgik¢ast bilemiyorum.

Bildigim TRT 'nin ilk yillarindan itibaren derdini sinemanin temel unsurlariyla
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ekrana tasimaya ¢alisanlarin cabalarinin oldugu... Ekol degil de bicemden soz
edilebilir  kanaatindeyim...Belgesel yonetmenlerin kendi bicemlerinden,
dillerinden. Ornegin Kegenin Teri anlatim bicimi olarak ézgiin bir yapiya

sahip. Ama arkadan gelen olmadi!”(Karshoglu, 2019).

Ertugrul Karslioglu TRT belgeselciliginde tarz ve iislup agisindan Ornek
gosterilen bir yonetmendir. Kendisinin de anlattig1 gibi her yonetmen bir ¢aba iginde
olmus ancak bu bir ortak dile doniismemistir. Kegenin Teri (1989) TRT
belgeselciligine yeni bir soluk getirme giiciine sahipken ne kurum yonetimi ne de
kurumun yonetmenleri buna sahip ¢ikamamustir. Bilal Arioglu da, TRT nin ilk yillarda
yaptig1 belgeselciligin biraz metne ve goriintiiyii dayal biraz izleyiciyi yakalamayan
bir dili oldugunu, 80’li yillarda Kegenin Teri belgeselinin 6rnek bir calisma olarak
ortaya ¢iktigini ancak geriden gelenlerin bunu takip etmediginin altini ¢iziyor: “Eger
TRT’de her gelen isin iistiine koyarak eski ekibin degerini de belirterek bir sey ortaya
koymus olsaydi belki biz daha iist kalitede belgeseller, daha dogrusu evrensel
belgeseller iiretebilecek konuma gelebilirdik” (Arioglu, 2019).

TRT Belgesel Koordinatorii Siileyman Tezgel, Kecenin Teri’nin Tiirk
belgeselciliginde bir devrim oldugunu vurgulayarak “Ilk defa bir yonetmen planli bir
anlatim dili kurmus ve Belgesel Sinema dedigimiz sey ortaya ¢ikmistir. YOnetmen
planlamas1 ve dehas1 ilk defa 6zgiin bir is yaratmistir” ifadelerini kullanmaktadir
(Tezgel, 2020). Fakat bu belgesel biiyiik ilgi gérmesine karsin bir dil olusumuna
“milat” olamamis ve yonetmenin sahsi basarist olmaktan 6teye gidememistir. Peyami
Celikcan, Kecenin Teri’nin Tiirk belgeselciliginin bagyapiti oldugunun belirterek
Ertugrul Karshioglu icin “TRT belgesel ekolii i¢inde yetismis ama bu ekoliin sinirlarini
zorlayip kendi 6zgiin belgesel dilini olusturmus bir yonetmen olarak dikkat ¢eker”
(Celikcan, 2015) ifadeleriyle ovgiisiinii ifade etmektedir. Karslioglu’nun “Suyla Gelen
Kiiltiir (1987)” ve “Firat’m Tirkiisii (1990)” belgeselleri de hem izleyici tarafindan
yogun ilgi gérmiis hem de dil ve estetik agidan belgeselin sinirlarint zorlayan

olmuslardir.

Yonetmen Sadik Yilmaz ise TRT de iki tiir belgeselcilikten s6z etmenin dogru

olacagini belirtmektedir. Bu yaklagimlardan birincisini, “gdrsel dili” temel almayan,
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anlatilmak isteneni dogrudan gorsellestiren “...¢ok da 6zgiin olmayan yani igerigin
gerektirdigi bir tislupla kurgulamayan, metni ise goriintiiniin adeta gérme Oziirliilere
anlatilir gibi yazilmasina dayanan, miizigin ise ¢ok da islevsel olmayan bigimde dipte
stirekli kullanildigi bir tutum...” (Yilmaz, 2020) olarak ifade etmistir. TRT arsivinin

bu belgesellerle dolu adeta “bir belgesel mezarlig1” oldugunu da vurgulamaktadir.

Yilmaz’a gore ikinci yaklasim ise Suha Arin, Ertugrul Karshoglu gibi titiz
yonetmenlerin belgeselin evrensel dilini de dikkate alarak yaptiklari yapimlardir:
“Burada goriintii dilinin 6zgiil bir gramer oldugu varsayilarak daha ¢ok gorsel dille
meseleyi anlatma tutumu baskindir. Konu olarak kullanilmiyorsa miizik pek az yer

bulur, daha ¢ok dogal sesler kullanilir” (Yilmaz, 2020).

Yapimci-yonetmen Seving Yesiltas, TRT belgesel film tarzinin negatif bir
algist oldugunu belirtmektedir. Yesiltas, Sadik Yilmaz gibi TRT’de iki cesit
belgesellerin yapildigini anlatarak birinci tarzi soyle tanimliyor: “Baslarken daha ¢ok
Ogretici, bol metinli ve bol miizikli belgeseller vardi” (Yesiltas, 2019). Ona gore
Kecenin Teri, Suyla Gelen Kiiltiir, Tomris Giritlioglu'nun Beyoglu, Kerime
Senyiicel’in  Sinemayr Sanat Yapanlar gibi belgesel filmler ikinci tarzi
olusturmaktadir. TRT’den emekli olduktan sonra 6zel sektorde de belgesel film yapan

Yesiltas, TRT imkanlarinin 6zel sektore gore daha genis oldugunu belirtmektedir.

TRT kamu niteliginde kurum olmasi sebebiyle resmi olarak talep edilen ¢ok
sayida “Onemli gilinler” ve “sahsiyetler” i¢in biyografi belgeselleri yapilmistir.
Cogunlukla bu tiir yapimlar son dakika verilen kararlar ve zaman baskis1 nedeniyle
gerekli hazirliklar yapilmadan bir an 6nce bitirilmesi gereken isler sinifina girdigi ig¢in
bir “kalite” aramanin s6z konusu olamayacagi belgeseller olarak gerceklesmektedir.

Siyasi ve biirokratik miidahalelerde bu yapimlarda kaliteyi diistirmistiir.

Yonetmen Yagmur Tunali, TRT belgeselciligi diye bir olgudan s6z etmenin
miimkiin oldugunu ancak bunun bir tanimindan, ¢ergevesinin netliginden s6z etmenin
zor olacagin1 belirtmektedir. Bu sOylemin zaman iginde birbirinden etkilenen
yapimlardan kaynaklandigin1 vurgulamaktadir. “Usta-¢irak usulii az ¢ok isledigi i¢in

bdyledir. Cok eser ¢ikmasi, bazi unsurlarin tekrarini ister istemez getirdigi i¢in de
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boyle bir anlayistan bahsedilebilir” (Tunali, 2020). TRT’ye personel alimi, sinav
yontemiyle yapilmaktadir. Iletisim alanin disindan da personel alinmasi ve yapilan
kurslar sonucunda sinavi kazananlar yardimci prodiiktor (yapimci-yonetmen) olarak
usta bir prodiiktor yaninda goreve baslayarak mesleki kariyerini gelistirmeye
calismiglardir. Bu metot birbirine benzer islerin ortaya c¢ikmasina da sebebiyet
vermistir. Uzun yillar beraber ¢calismanin getirdigi ortak yaklagimlar donem donem
basarili islerin ¢ikmasina sebep olmus ise de bir dile ve okula doniismesine

yetmemistir.

2000’11 yillara kadar daha ¢ok ice kapali kendi i¢inde donen, tarz agisindan
birbirini taklit eden isler ortaya ¢ikmistir. Yonetmen Nuray Kayacan, TRT nin eski
donemlerinin kendine 6zgii bir tarz olarak adlandirilabilecegini, yeni yapimlar i¢in bu
durumun s6z konusu olmadigini anlatmaktadir: “Eskiden olsa evet ama yeni donemde
cagin yeniliklerine acik, degisik form ve formatlarda, festivaller ve genel izleyici
kitlesinin ragbet ettigi Ozellikle devamliligt olan bolim isleri tercih
edilmektedir”(Kayacan, 2019).Yeni nesil yonetmenlerden olan Kayacan, TRT nin bir
ekol olma durumunun eski donemler i¢in yani TRT nin tek kanal oldugu donemlerde
s0z konusu olabilecegini ama yeni donemde boyle bir tanimlamadan s6z
edilemeyecegini vurguluyor. Bilal Arioglu da 2000°1i yillarin basina kadar bir TRT
ekoliinden s6z etmenin miimkiin olacagini ancak daha sonra TRT dis1 belgesellerinde
cogalmastyla bu durumun ortadan kalktigini belirtmektedir. Ancak yeni donem
belgesellerinde de ekip ve donem calismalarindan ziyade bireysel ¢caligmalara agirlik
verilmesinin uzun vadede sikinti getirecegini vurgulayarak TRT Belgesel kanalinin da
bu yaklagimi sergiledigini hatirlatmaktadir. Yonetmen Ece Soydam da TRT
belgesellerinin “didaktik 6zelligi” nedeniyle bir farkindalik olusturmadigini, yeni
donemde de “TRT belgeseli olarak nitelenecek belirgin bir 6zellik oldugunu

sanmiyorum”(Soydam, 2019) diyerek goriistinii agiklamaktadir.

Cok sayida belgesel filmde goriintii yonetmenligi yapmis Erding Tung, TRT
belgeselciliginin 90’11 yillara kadar bir okul olarak tanimlanabilecegini anlatmaktadir.
90’11 yillarda 6zel televizyonlarin agilmasiyla beraber nitelikli elemanlarin 6zel sektore
gittigini ve TRT’nin ekol olma 0&zelligini yitirdigini vurgulamaktadir: “Ciinki

bilgisayar c¢agi dedigimiz donem igerisinde 6zel sektor gerek teknik yatirimlariyla
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gerekse hizli karar alma mekanizmalartyla bir adim 6nde olmustur. Daha 6zgiin
programlar iiretmisler, izleyicileri cezp ederek reklam pastasindan daha biiyiik paylar
almiglardir...” (Tung, 2019). Tung, boyle ifade etse de 6zel kanallar ilk yillarinda
belgesel konusuna da agirlik verir gibi olmuslar ancak zaman gegtikge 6zel kanallarda
belgesel iiretimi minimuma inmistir. Ozel kanallar kisa siirede {iretilip, reyting alarak
para kazanacak yapimlara yonelmiglerdir. Belgesel uzun soluklu ¢calismay1 gerektiren

bir is oldugundan 6zel kanallarin ilgisi disinda kalmistir.

Goriintii yonetmeni Sezai Zabun 6zel kanallarin belgesel filme bakisini sdyle
aciklamaktadir: “Ulusal kanallarin belgeselle ¢ok ilgili oldugunu diistinmiiyorum
desem yalan olmaz. Daha ¢ok stiidyo programlari ile dolduruyorlar. Yayincilik igin

kor saatlerde, belgesel ad1 altinda bulduklarini yayinliyorlar” (Zabun, 2019).

Yonetmen Fatih Cantiirk, TRT belgesellerinin 15-20 y1l 6nce kendine 6zgii bir
dili oldugunu ancak bunun giiniimiiz belgeselciligiyle ortiigmedigi i¢in terk edildigini
anlatmaktadir. Bu “Resmi ve soguk bir anlatim dili, agir kurgu, insan1 bir tiirlii igine
cekmeyen siislii ve siirsel bir dil. Hayatin hizli akisi ve ¢agin degisimi bu dili anlamsiz
kildi.” (Cantiirk, 2019) diyerek TRT’nin de bu agdali dili neden terk ettigini
vurgulamaktadir. Yani, TRT nin 15 y1l 6nce bir dili oldugunu ancak onun da sorunlu

oldugunu ifade etmektedir.

TRT’de yapimci-ydnetmen olarak ¢ok sayida belgesele imza atmus, Istanbul
Bolge Miidiirliigii, Kafkasya temsilciligi yapmis halen TRT Kazakistan Temsilcisi
olan Abdulhamit Avsar, TRT belgesel filmi denince akla “gesitlilik ve gilivenin”
geldiginin altin1 ¢izmektedir. Uzmanlagsmis usta yonetmenlerin uzun arastirmalar ve
cabalar sonucunda belgesel filmler yaptiklarini vurgulamaktadir: “Buna ragmen,
maalesef TRT, kendine 6zgii bir belgesel tarzi ve dili ortaya koyamamustir. Dolayisiyla
bir “ekol”den s6z etmek giictiir” (Avsar, 2019). Avsar, TRT nin ¢esitli yaklasim ve
tarzlara zemin hazirlayan bir ‘platform’ gorevi gordiigiinii bu nedenle 6zel kanallarin

ortaya ¢ikmasina kadar belgesel filmin gelismesine hayat verdigini ifade etmektedir.

Nitekim 1990’l1 yillarda 6zel televizyonlar kurulurken TRT’den ayrilan

yapimci-yonetmen ve diger kadronun olusturdugu zeminde programlar ve de belgesel
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filmler c¢ekilmistir. Bu c¢ergeveden bakildiginda Tiirkiye’de belgesel filmin
gelismesinin ana adresi 52 yi1ldir TRT olmaya devam etmektedir. Yonetmen Mehmet
Yiizigiillii de belgeselcilikte TRT ekolu denilecek ekolden s6z etmenin miimkiin
olmadigini ¢linkii kendine has bir belgesel dilinin olmadiginin altin1 ¢izmektedir:
“TRT belgesellerinin basarisini, belgeseli yapan yonetmenlerin, sanat¢ilarin basarisi

olarak goriiyorum”(Yiiziigiilli, 2020).

Yapimci-yonetmen Nese Sarisoy Karatay ise TRT’nin bir dil ve tarz
gelistirerek bir okula doniistiiglinli ve bunu zaman i¢inde bir gelisme gosterdigini
anlatmaktadir. TRT belgesel filmlerinin birbirine benzeyen ortak yonlerinin oldugunu
hatirlatmaktadir. TRT belgesel filmlerin yapim tarzlarinin degisiminin siirdiigiinii
sOylemektedir: “Dil olarak da daha kurgusu kisalmaya basladi daha planlar kisalmaya
baslad1 o anlamda, ritmi hizland1 ondan sonra anlatim yani roportajlar bile kisald1”
(Karatay N. S., 2019). Nese Karatay, TRT nin kamu yayincist olmasi dolayisiyla
yapilan belgesellerin sadece “ben sanat yaptim” diyerek isin i¢inden ¢ikilacak
caligmalar olmadigin1 ayn1 zamanda “yararli” olmak zorunda oldugunu da vurguluyor:
“TRT’nin sorunu suydu; ben yaptim oldu yok, bizde biz hem yararli olmak zorundayiz
hem de izlettirebilmemiz lazim. Biz o ylizden belgesellerin icine daha ¢ok dramalar

falan da koyduk ki millet izlesin diye...” (Karatay N. S., 2019).

Yapimci-Yonetmen Mustafa Nadir Onay, 1990’11 yillara kadar ekranda
gordiigiiniiz bir belgesele, bu “TRT yapimidir” denilebilecegini fakat bu durumun
1990°dan sonra O6zel sektoriin gelismesiyle degistigini belirtmektedir: “TRT’den
yetisen yonetmenler piyasay1 etkilemistir ama serbest piyasa bu tarihten sonra TRT yi
de cok etkilemistir. Yani 1990 dncesi Yesilcam, Basin Yayin Genel Midiirligi, BBC
ve ZDF kurslar ile olusan bir dil bu tarihten sonra gesitlenmistir” (Onay, 2020).

TRT Belgesel Kanali’na “Aile Olmak (2019)” adli 11 béliimliik belgeselin
Yonetmeni Emre Karapinar, TRT Belgeselde bir dil ve ekol olusturmak i¢in ¢aba sarf
edildigini ancak buradan bir ekol c¢ikabilmesi i¢in uzun siire c¢aba gerektigini
belirtmektedir. Karapinar, “Tecriibemiz olustukca ve biitge meselemizi de
cozebilirsek, kendi hikayelerimizi anlatacak ruh, duygu ve sz bizde var” (Karapinar,
2020) der. Karapinar, kendisinin belgesel yonetmeni oldugunu ogrenenlerin ilk

yorumlarmin “hayvan belgeseli mi ¢ekiyorsun?” sorusunun kendisini ¢ok lizdiigiinii,

161



buna cevap olarak “Hayir, insan hikayeleri ¢ekiyorum” diye cevap verdigini anlatiyor.
Karapinar’in yaklasimini TRT Belgesel’in 2019°da yaptirdig1 marka konumlandirma
yapilandirmasinda da goriilmektedir. Aile Olmak Belgeseli bu yeni stratejinin bir
yapimi olarak tanimlanabilir. Ciinkii marka konumlanmasinda “Insan Odakli” ve
“Vicdan1 Olan” ilkeleri bu belgeselde diger unsurlarla beraber ortaya c¢ikmaktadir.
“Aile Olmak™ belgeselinin yapimcist ve metin yazar1 Abdullah Kibrit¢i de TRT nin
kendine 6zgii bir dilinin oldugunu sdylemenin zor oldugunu, bunun i¢in ¢aba
harcandigini bu baglamda nadir islerin ¢iktigin1 vurgulamaktadir: “Ozgiin dil elbette
bir gelenek ve silsile sonucunda varlik buluyor. Nadiren buna ydnelik ¢abalar ortaya
ciksa ve isaretleri goriilse de heniiz bize 6zgii bir dilden bahsetmenin miimkiin

olmadigini diisiiniiyorum” (Kibritgi, 2020).

Yonetmen Abdiilhamit Giiler, TRT de belgeselciliginden s6z etmenin dogru
olmadigini, yetenek ve tecriibe yerine yazili sinavla elemen alinan bir kurumdan 6zgiin
bir dil ¢ikmayacagini ifade etmektedir. Siyasi idarelerin de buna izin vermedigini
belirtmektedir: “Zira TRT, uzun seneler siyasi iradenin ¢ok kisa araliklarla
degismesinden miitevellit kadro ve yaklasim devamlili§i saglayamamis. Her gelen
iktidar yonetimi degistirmis. Alt kademedeki memurlar hari¢ (ki memurlar da siirgiin
yontemiyle ayni kaderi yasamis) genel olarak dil olusturacak kadrolarin mevcudiyeti
saglanamamistir” (Gtiler, 2020). Giiler, i¢ yapimlarin biirokrasi nedeniyle birgok
zorluklar1 oldugunu o nedenle dig yapimlarin énemli oldugunu ancak dis yapimlarda
da fazla g¢esitlilik olmasi nedeniyle bir dil biitiinliigiiniin yakalanamayacagin
belirmektedir. TRT Belgeselin bu konuda cabalarinin oldugunu ancak cok ge¢
kalindigim1 vurgulamaktadir. Ona gore TRT, belgeselleri teknik ve icerik agisindan
dikkate almaktadir. Bu durum dil olusumu i¢in yeterli degildir. Giiler’in altin1 ¢izdigi
onemli konulardan birisi de biitge meselesidir. Bugiin eger bir BBC belgeselciliginden

s0z ediliyorsa bunun arkasinda biiyiik bir biitcenin oldugunu unutmamak gerekir.

Yapimci-yonetmenler ile goriintii yonetmenleri TRT’nin belgeselcilik
acisindan bir ekol olusturmasi noktasinda ikiye ayriliyorlar. Bir grup, TRT nin higbir
zaman bir ekol olusturmadigini ve “TRT Belgeselciligi” diye bir olgudan soz
edilemeyecegini soylerken diger bir grup bunun oldugunu ancak 1990 6ncesi donemi

kapsadigini belirtmektedir. TRT belgeselciligi olmadigini sdyleyenler bunun nedenleri
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arasinda; kurum yonetiminin belgesele ilgisizliinin, kurumun siirekli bir siyasi
kargasa yasamasinin, sonradan gelen ydnetici ve yonetmenlerin oncekilerini yok
saymasinin, bir hafiza ve arsiv kiiltiirinlin olusmamasinin, gerekli egitim, kurs ve

biitge imkanlarinin saglanmamasinin biiytik etkisi oldugunu diistinmektedirler.

“TRT belgeselciligi diye bir olgudan séz edebiliriz” diyenler de ikiye
ayrilmaktadir. Bir grup bdyle bir olgunun varliginin oldugunu ancak bunun negatif bir
durum oldugunu ifade etmektedir. Bu belgeselciligin “agir” “izleyiciyi igine
cekmeyen” “didaktik” ve “siirsel” bir tarzinin oldugu vurgulanmaktadirlar. Ekol

199 <

oldugunu diislinenler ise azinliktadir. Uzun “yillarin tecriibesi”, “usta-¢irak iligkisi”,
“kamu yaymcilig1 sorumlulugu”, “gilivenirlik” ve “cesitlilik” gibi unsurlar1 dikkate
alarak tam anlamiyla bir ekol oldugunu iddia etmemekle birlikte bir tarz olusturarak

bir TRT belgeselciliginden s6z edilebilecegini ifade etmektedirler.

3. 2. TRT’de Belgesel Yapimcilarinin ve Yonetmenlerinin Secimi ve
Yetistirilmesi

TRT’de yapimci-yonetmenlerin se¢imi ve egitiminden Once yapimci-
yonetmen kavramina bir agiklik getirmek gerekmektedir. TRT, yapimci- yonetmen
kadrosunda ¢alisacak elemanlart 6nce prodiiktor yardimciligi kadrosuna almaktadir.
TRT televizyonculugunda prodiiktdr hem yapimcidir hem de yonetmen. O nedenle
yayinlanan belgesellerin kiinyelerinde biiylik ¢ogunlugunda jenerikte programin
sorumlusu en iist yoneticisi olarak “Yapim-Yonetim” etiketiyle tanitilmaktadir. O
nedenle TRT’de prodiiktér olmak yapim- yonetim baglaminda bir¢ok sorumlulugu

iistlenmek anlamina gelmektedir.

TRT televizyon ekranlarinda jenerikte goriintii yonetmenligi bagliginda yazilan
isimler kadro olarak kameramanlardir. TRT’de goriintli yonetmenligi kadrosu diye bir
tanim yoktur. Goriintli yonetmeni olarak yazilanlar 6nemli ve biiyiik addedilen

yapimlarda calisan tecriibeli kameramanlardir.

TRT’nin ilk smavini kazanarak yapimci-yonetmen (prodiiktdr) kadrosuna

alinan Emel Uygur, sinavin 1967 Eyliil ayinda a¢ildigini, sonuglar belli olduktan sonra
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20 Ekim 1967 yilinda kursun bagladigini kurs bitince Ankara Televizyonu’nda
gorevlendirildigini anlatmaktadir. Kurs, BBC uzmanlar tarafindan verilmistir. Uygur
ilk prodiiktorlerin zorlugunu soyle ifade etmektedir: "TRT TV kurulus asamasinda
prodiiktoriin asistani yoktu. Tek basina hem arastirma yapar hem ¢ekimi gerceklestirir.
Hem metin yazaridir ve yonetmen olarak programinin reji masasindan banda kaydini

yapard1” (Uygur, 2020).

TRT’nin ilk Genel Miidiirii Adnan Oztrak ve Televizyon Daire Bagkani Semih
Tugrul’un sectigi 38 kisi, Milll Egitim Bakanligi himayesinde Alman teknik
malzemeleriyle BBC uzmanlari tarafindan egitildiler. Ilk prodiiktdrlerden Sedat Orsel
ilk yapimeci-yonetmenlerin su isimlerden olustugunu belirtmektedir:

“Sedat Orsel, Arsal Soley, Ayhan Onal, Ersan Basbug, Biilent Carkaci, Tunca

Yonder, Sehriban Durgun, Melih Asik, Yavuz Kiirkcii, Zeynep Esen, Attila

Ilvan, Tuncer Tezel, Emin Gerceker, Taylan Gékcen, Tiilay Eratalay, Tiilin

Eraslan, Tiilin Oral, Iskender Salgirli, Okan Giingor, Adem Yavuz, Varlik

Ozmenek, Atilla Arsoy, Koray Diizgéren, Ayla Erdemli, Emel Ceylan, Emel

Uygur, Onder Akta¢, Ergin Ertem, Erdogan Aklan, Erdem Tiigel, Kaynak

Giiltekin, Gelincik Giiltekin, Mehtap Uyguner, Once Kursunlu, Atik

Catalpinar, Mehmet Deniz, Ahmet Derin ve Fermani Uygun... "(Yavuz, 2019).

TRT alacagi elemanlart ¢esitli sinavlardan gegirerek daha sonra da onlar1 farkl
kurslarla egiterek kadrosuna almistir. Egitim Daire Bagkanligi, elemanlarin kurs ve
hizmetici egitimleri ile ilgilenmektedir. TRT nin kamu kurumu olmasi nedeniyle farkl
kamu kurumlarindan nakil yoluyla da eleman teminine gidilmistir. Kurslarda teknik
ve program anlaminda genel televizyon egitimi verilmektedir. Ozel olarak drama ya
da belgesel egitimleri verilmemektedir. Bu durumu Mustafa Karakaya soyle
anlatmaktadir. “Belgesel konusunda herhangi bir egitim gormedik, ornekler de
goérmedik. 11k gordiiklerimiz Kaptan Cousteau ve Afrika'da Aslan Avcilig gibi kisith
belgesellerdir” (Karakaya, 2020). Karakaya, belgesel alaninda konularin tespiti,
literatlir taramast ve danigmanlarin bulunmasi konusunda kendi kendilerini

gelistirdiklerini ifade etmektedir.
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1973 yilinda TRT ye kurgucu kadrosuyla giren Ertugrul Karshoglu, yiizlerce
gencin elendigi iki agamali zorlu bir sinavdan ve kurstan gegtikten sonra kuruma
girdigini ifade etmektedir. 1987 yilinda TRT yardimci prodiiktér kadrosuyla giren
Abdulhamit Avsar, kendi 6zelinde anlattig1 kuruma giris siireci uzun yillar ayn1 sekilde
stirdiiriilmiistiir. TRT ye giris 4 asamal1 sinav siire¢lerinden gegmektedir:
1-Yazili sinav 2- Yazili sinav 3- Kurs 4- Son sinav
Cok sayida kisinin elendigi bu smmav siireci, daha nitelikli olanlar1 kuruma

kazandirmak i¢in yapilmaktadir.

Kameramanlar ig¢in de benzer siirecler islemektedir. TRT Istanbul
Televizyonu’'nda 1987 yilinda kamera asistani1 olarak ise baslayan Erding Tung,
kurstan sonra herhangi bir egitim almadigini ifade etmektedir. Sistem, kamera asistani,
kameraman, sef kameraman ve bas kameraman olarak seklinde islemektedir. Tung,
meslegin ilk yillarinda abone oldugu “American Cinematography” dergisinin mesleki
gelisimine katki sagladigin1 vurgulamaktadir (Tung, 2019). Yine TRT Izmir
Televizyonu’nda kamera asistani olarak ige baslayan Sezai Zabun da, kurs disinda
herhangi bir egitim almadigini, usta-¢irak iliskisi baglaminda usta yOnetmen ve
kameramanlardan edindigi tecriibenin kendisinin yetismesine biiyiik katkis1 oldugunu

ifade etmektedir (Zabun, 2019).

TRT, baslangi¢ yillarinda Televizyon Daire Baskanligi, daha sonra kurulan
Egitim Daire Bagkanligi aracilifiyla hizmet i¢i egitimler i¢in c¢esitli kurslar ve
seminerler diizenlemektedir. Nitekim 1975 yilinda diizenlenen hizmet i¢i seminer i¢in
hazirlanan el kitabinda Televizyon Dairesi Bagkan1 Yilmaz Dagdeviren egitimin
onemini sOyle dile getirmektedir: “Bir televizyoncu meslegini iyi bilmek, aym
zamanda kendi alanindaki gelismeleri yakindan izlemek, kendisini siirekli olarak

yenilemek zorundadir” (Hyde, 1975).

TRT kadrolu calisanlarinin disinda projeler baglaminda ihtiyag duydugu
elemanlar1 “akit” yani gegici sozlesmeli kadrosuyla ¢alistirmaktaydi. Uzun yillar
istisna akdiyle calisanlar zaman zaman acilan sinavlar sonucunda devlet memuru
statlistine alinmistir. Bu gegici ¢alisanlar iginde yapimcei- yonetmenlerde vardir. TRT

ihtiya¢ duydugunda bir proje i¢in piyasadaki tecriibeli bir yonetmenle de g¢alisma
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yoluna gitmistir. Insan kaynag1 agisindan sayilar1 artan iletisim ve Giizel Sanatlar
Fakiiltelerinden staja gelen 6grencilerden yetenekli olanlar istisna akdiyle ¢alismaya

devam etmislerdir.

2000’11 yillardan itibaren TRT de kanal sayilarinin ¢ogalmasi eleman ihtiyacin
da arttirmistir. Bu nedenle dis yapima daha cok ihtiya¢ duyulmustur. Su anda 14

televizyon kanalinda daha ¢ok s6zlesmeli eleman calistirarak hizmet vermektedir.

3. 3. Teknolojik Gelismelerin TRT Belgesel Filmlerine Etkisi

Sinema ve televizyon teknolojiye dayali bir sanattir. Kamera yoksa kurgu
setleri yoksa belgesel filmde yoktur. Kamera ve kurgu setleri ¢cok yogun ve uzun siiren
teknolojik caligmalarin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Sabit duran, ¢ekim ve gosterim
cihazi olan ilk kameralardan cep telefonlarinda kullanilanlarina kadar sinema ve
televizyon teknolojisi son 30 yilda ¢ok hizli ve yogun bir degisim gecirmistir. Ertugrul
Karshoglu, ¢agdas teknolojiyi dikkate almak gerektigini, mutlaka yararlanilsa da bu
degisimlerin  belgesel sinemayir baska bir mecraya doniistiirmeyecegini
hatirlatmaktadir. “Ancak teknik gelismelerin, belgesel sinemay1 bilinen o anlatimci,
bilgilendiren, gorselligi basarili mecrasinin  disinda  yepyeni bir ydnteme
doniistiiremeyecegini, bagka bir mecraya tasimayacagini da bilmeliyiz” (Karslioglu,

2019).

1895-1960 yillar1 arasinda degisim hizi yavas olmus, bu déonemde 35mm’lik
film kameralari biitiin yapimlarin ¢ekiminde kullanilmigtir. 1960’11 yillarda 16mm ve
amatdrler icim 8mm’lik film kameralarinin devreye girmesi ¢ekim islerini
kolaylagtirmistir. 16mm kameralar daha kolay tasinmasi ve kapladigi alanin daha
kiigiik olmast dolayisiyla belgesel filmlerin vazgegilmezi olmustur. Bu kameralar
kameramanin hareket kabiliyetini kolaylagtirmis, omuz ¢ekimlerine firsat saglamistir.
Film teknigi acisindan yeni agilar, hareketli goriintiiler sinema, televizyon diline yeni

imkanlar katmstir.
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1970’1i yillarda elektronik kameralarin devreye girmesi sinemaysi, televizyonu
yeni bir boyuta tasimistir. Elektronik teknolojisindeki hizli degisim dnce televizyonun
dilini, tarzim1 degistirmis, elektronik gdoriintliniin kalitesinin yiikselmesiyle bu
teknolojisi sinemaya da girmistir. Film kameralarinda resmi sadece vizorden
kameraman goriirken elektronik kameralarin goriintiileri monitdr esliginde yonetmen
ve ekibi tarafindan ¢ekim sirasinda goriilebilmektedir. Film kameralarina elektronik
diizenek ekleyerek goriintiiniin ¢ikist yonetim ekibi tarafindan da goriilmektedir. Bu
kolaylik acisindan sinema agisindan devrim niteligi tagimaktadir. Elektronik sistemin
kolaylastiricilig1 sayesinde kamara “sihirli kutu” olmaktan g¢ikmistir. YoOnetmenin
kameranin goriintiisiinii ¢ekim sirasinda gérmesi hem agiya hem kamera hareketine

hem goriintiiniin 15181na, rengine miidahale firsat1 vermistir.

Elektronik kameralar hem goriintii olusturmak hem de kayit cihazi agisindan
da hizli degisim gostermistir. 2 ing kayit cihazlarindan, linge, U-matik banttan,
Betacam, Xdcam, Disk’e kadar hem boyut olarak kii¢clilmiis hem de daha fazla kayit
yaparak siire olarak da biiyiik avantaj saglamistir. “1 in¢ kamera bantlar ile yapilan
kurgular ile sayisal kurgu arasinda da nitelik olarak oldukca farklilik vardi, bu da
belgeselin anlatisinda 6nemli etkiler ortaya ¢ikardi” (Avsar, 2019). Betacam kasete
kadar olan donemde kamera ve kayit cihaz1 ayr1 ayr1 olarak kullanilmaktaydi. Kayit
cihazin1 kullanmak iizere bir elemanin daha bulunmasi gerekiyordu. Kayit cihazinin
kamerayla birlestirilmesi sadece kameramanin biitiin islemi gerceklestirmesine yaradi.
Gorilintli kayit cihaziyla kameranin ayr1 oldugu yillarda zaman zaman gereksiz kayita
girme ve kayit sirasinda ani kayittan ¢ikma gibi durumlar yasanirdi. Bu durumu
kameramanlik, prodiiksiyon kaynaklar1 miidiirliigli yapan su anda program denetgisi
olan Saim Tuygan, 1992 yilina yani betacam kaset kullanmaya baslayincaya kadar
kayit ortaminit sdyle tanimliyor: “Hitachi SK 97 kameranin {irettigi goriintli bir ara
kablo vasitasi ile 1 inch bant takilan Ampex marka bir teybe kayit ediliyordu. Cekim
mekanlarinda omzunda kamerasiyla bir kameraman ve ona ara kablo ile bagl teybi
tastyan bir sescinin goriintiisii disaridan bakanlara ilging geliyordu” (Tuygan,
2020).Tuygan, kayit {lnitesi ve kameranin tek bir cihazda toplanmasinin biiyiik
kolaylik sagladigini belirtmektedir. Film kamerasinin ¢ekim ve sonrasindaki karmasik

islemlerden sonra biitiin ¢ekim donanimlarinin bir cihazda toplanmasi ve goriintii
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cikisinin da bir monitdr yardimiyla goriintiilenmesinin bir devrim oldugunun altim

ciziyor.

Teknolojik gelismeler kameralarin yani sira kurgu sistemlerini de pratik, daha
kullanigh ve teknik kolayliklara sahip hale getirdi. Film kamerasinda g¢ekilen film,
banyo edilmek {iizere laboratuvara gitmesiyle baslayan cok sayida isleme tabi

tutulmaktaydi.

Elektronik kurgu setlerinde de zaman igerisinde biiyiik degisimler oldu.
Kocaman kurgu cihazlarina takilan 2 in¢ bantlar iizerinden yapilan kaba montajdan
sonra ince kurgu ve daha sonra post prodiiksiyon yani kurgu sonrasi yapilan efekt ve
benzeri islemlerin yapildig1 mekanlar adeta uzay iissii gibi goriintii verirlerdi. Simdi
artik biitiin islemleri bir bilgisayara yliklenmis bir kurgu programiyla tek basina

yapabilen kurgucular var, hatta kurgusunu da kendisi yapan yonetmenler.

Tiirkiye televizyonda ¢ok gec kaldig gibi uzun yillar diinyadaki gelismeleri de
takip edememistir. Ik yillar Almanya’dan getirilen Pal sisteme uygun cihazlarin
bircogunun bozuk oldugu ortaya ¢ikmistir. Yayinlar sirasinda sik sik ariza dialari
ekrana gelmistir. Hatta bu kesintiler halk arasinda espri konusu olmustur. Her kesintide
“Necefli Masrapa” ekrana gelirdi. TRT yayma basladigi 1968 yilinda diinya renkli
yayina gecmisti ancak Tiirkiye’ nin renkli yayina gecebilmek i¢inde 16 sene beklemesi
gerekmistir. Tiirkiye’de renkli yayin 1984 yilinda baglamistir. 1986 yilinda TRT-2’nin
acilmasi ile kanal sayis1 ikiye ¢ikmig, eleman, teknik ve program anlaminda hizli

gelismeler yasanmustir.

1990’1 yillarda 6zel televizyonlarin yayimn hayatina baslamasi TRT’yi de
tetiklemis ve teknolojik olarak da hizli bir sekilde yeniliklere adapte olmustur.
Internetin ve dijital teknolojinin devreye girmesiyle TRT’de yayin sistemlerini dijital
teknolojiye ayak uyduracak sekilde yenilemistir. 2010’lu yillarda teknik kolayliklar
nedeniyle tematik kanallar kurulmus, uydu tizerinden yiiksek ¢oziiniirliiklii sistemlerle
diinyaya ulasabilen ingilizce TRT WORLD ve Arapca TRT EL-ARABIA kanallariyla

diinyaya yayin yapilmaya baglanmistir. TRT yayinlarin diinyaya ulagmasi ve say1
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itibariyle kanal sayisinin 14 olmasinda teknolojinin kolay ve ulasilabilir olmasinin

biiyiik pay1 vardir.

Iletisim teknolojilerindeki degisimler, yayinciligin ana unsurlarmin degisimine
sebep verdigi gibi onlar1 tamamlayan yan unsurlarda da hizli degisimler olmustur.
Daha uzun Omiirlii akiiler, daha pratik sehpalar, daha kullanigh 1s1k setleri, sanal
dekorlar, cimicipler, steadycamlar, dronlar belgesel filmin yapimina hem teknik olarak

hem de igerik olarak ¢cok dnemli katkilar saglamistir.

Diinyada ve Tiirkiye’de sinema ve televizyon alanindaki teknik gelismeleri
Ozetledikten sonra acaba bu gelismelerin TRT yapimci- yonetmenleri ve goriintii
yonetmenleri tarafindan nasil anlasildigina bakmak gerekiyor. Konu teknik olunca
televizyonculukta teknigi en ¢ok kullanan goriintii yonetmenleriyle baglamak dogru
olacaktir. Goriintli yonetmeni Erding Tung teknolojik gelismenin sonuglarini sdyle
degerlendiriyor:

“Televizyon ve sinema endiistrisinde ozellikle son yillardaki bas déndiiriicii

degisiklikler anlatim dilinde, kamera kullaniminda ve kurgu tekniklerinde de

veni ¢igirlar acti. Eskiden gorselde yapilmast zor olan pek ¢ok sey yeni
teknolojiler sayesinde ¢ok daha kolay hale geldi. Bu da yeni anlatim dili, yeni
gorsel bakis acisiyla ¢cok daha kaliteli yapimlarin iiretilmesine yol a¢ti” (Tung,

2019).

Yonetmen Sadik Yilmaz, “biyiilii kutu” televizyonun belgesel filmin
gelisimine gerek igerik olarak gerekse bigim olarak c¢ok sey kattigini belirtmektedir.
Ona gore sinemanin perdesinden farkli olarak televizyon ekraninin boyutlarmin farkl
Olgeklerle calismay1 gerektirmektedir. “Yakin ¢ekimlerin agirlikta oldugu, ayrintili bir
sozel anlatimin gorsellige eslik ettigi, zaman i¢inde gelisen/gesitlenen elektronik efekt

imkanlari, belgesel yonetmenini ¢ok etkiledi” (Y1lmaz, 2020).

Sinemanin gdrsel unsurlar1 ana gatisiyla korunsa bile film karesi iizerinde
yonetmenin kurguda “oynama” alani oldukca sinirhidir. Oysa televizyonun getirdigi
teknik yeniliklerle belgeselin “dili ve tarz1” degismistir. Yilmaz, 6nemli bir degisimin
de gosterim konusunda gergeklestigini ifade etmektedir. “Sadece sinema salonuyla

smirl kalsaydi bu, “arz-talep” iligkisi baglamiyla sinirli kalacak, is yapma ihtimal ve
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imkanlar1 diisiik olan bu yapimlar pek talep gdrmeyeceklerdi. Ekranin belgesel
filmciligine belki de en etkin katkis1 bununla ilgilidir” (Y1lmaz, 2020).

Iletisim teknolojilerindeki gelismeler belgesel yapimcilarinin daha “6zgiir” ve
“serbest” diisiinmelerine firsat tanimaktadir. Teknigin olanaklar1 artinca ¢ekilmek
istenen konular c¢esitlenmistir. YoOnetmenlerin hayallerindeki ¢ekim tekniklerini
teknoloji kolay hale getirmistir. Ornegin 15 y1l énce havadan bir mekan1 ¢ekmek igin
helikopter kiralamak gerekirdi. Helikopterin kapis1 agilarak yapilan ¢ekimlerin yiizde
80’1 kullanilamazdi. Oysa simdi “drone” denen cihaz sayesinde iist agidan her yerin
cok net, kaliteli, titremeyen goriintiileri c¢ekilebilmektedir. Bir belgesel yonetmeni
cekim planimi yaparken o mekénlarin havadan goriintiilerini goniil rahathigiyla

projesine koyabilmektedir.

Yonetmen Abdiilhamit Avsar, konu secerken ve icerik belirlerken yeni
teknolojiler sayesinde olusan gelismeleri sdyle anlatmaktadir. “Oncelikle, gorsel
niteligini ve estetigi etkiledi. Ayrica goriintii kalitesi, izlenirligi ve temanin mesajinin
daha nitelikli olarak hedef kitleye ulagmasini kolaylastirdi. Maliyetler diiserken, daha
aktif ve hareketli olmamizi kolaylastirdi” (Avsar, 2019).

Yonetmen Fatih Cantiirk, yayincilik teknolojilerindeki geligmelerin yapim
stireclerini en ¢ok etkileyen unsurlar oldugunun altin1 ¢izerek, kendi yonetmenlik
deneyiminde bantlarin TRT ye tesliminde degisen teknolojik siire¢leri anlatmaktadir:

“HD kay1t teknolojilerinin yeni standartlastigi bir donemde bu sektore girdim

ve su an 4K standartlart belirlenmis, 8K deneme ¢ekimleri yapilmakta. Pek tabi

ki TRT de bu standartlar: yakalamaktadir. Eskiden betacam kasetlerde teslim
ettigimiz yayin bantlarini once hdcam kaset sonra xdcam ve simdi ise dijital

data olarak kuruma yollamaktayiz” (Cantiirk, 2019).

Sadece kamerada, kayit cihazinda ya da kurgu cihazlarinda degisim olmuyor
ayni zamanda seslendirme tekniklerinde ve miizik kullaniminda da biiyiik degisimler
yasanmaktadir. Yine dijital teknikler devreye girmeden dnce bir seslendirme sanatgisi
seslendirecegi belgesel metni i¢in seslendirme stiidyosuna girer gérevini orada yerine

getirirdi. Fakat simdi internet sayesinde bir seslendirme sanatgis1 belgesel metnini
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kendi evinde, bir stiidyo ortamina ihtiya¢ duymadan seslendirip yonetmene kaydi

dijital olarak gonderebilmektedir.

Artik sese yiikksek derecede duyarli, ortam sesinden etkilenmeyen
mikrofonlarla kaliteli ses kayitlar1 yapilabilmektedir. 20 y1l 6nce bir belgesel film igin
Ozglin miizik yaptirmak oldukg¢a pahali ve zor bir isti. Uzun stiidyo calismalarina
ihtiya¢ duyulurdu. Simdi artik bilgisayar ortaminda rahatlikla iiretilebilen miizikler
belgesel filmlerde kullanilmaktadir. Miizik yapmanin pahali oldugu zamanlarda
yonetmenler ya anonim miizikle ya da baska bir film miizigini yapimlarin da zaman
zaman kullanirlardi. Artik dijital teknoloji nedeniyle kullanilan miizigin korsan oldugu

cok kolay tespit edilmektedir.

Teknolojinin gelismesi cihazlarin fiziki olarak da kii¢ilmesine neden olmustur.
Kameralar kiigiiliirken goriintii kaliteleri de artmistir. Kurgu, bilgisayar ekranlarinda
yapilirken daha fazla goriintiiye ve sese miidahale olanagi dogmustur. Kiiciilen
cihazlarla beraber yapim ve c¢ekim ekipleri de kiictilmustiir. “Biiyiik ekipler ve
malzemelerin insanlar iirkiitme olasilig1 varken, kiiciik ekipler ve malzemeyle ¢ok

daha icten, dogal olma imkan1 dogdu” (Soydam, 2019).

Yonetmen Yesim Tonbaz, gelismis teknolojilerin bireylere kolay ulasmasi
sayesinde sosyal medyada herkesin “sosyal medya icerigini bir belgesele/filme”
doniistiirdiigiinii, bu nedenle artik “extrem” belgesel yerine daha duygu agirlikli insan
hikayelerine dogru gidildigini anlatmaktadir. Teknolojik imkanlarin daha kaliteli
icerik liretimini beraberinde getirdigini belirterek TRT nin geldigi noktayr soyle
aciklamaktadir: “TRT, belgesel i¢in kurdugu kanali vasitasi ile hem kaliteli igerigin
iretimine ciddi bir katki sagliyor hem de insana dair ge¢mis/gelecek hemen her
hikayede derinlesebilme imkanini yakaliyor” (Tonbaz, 2020). Tonbaz’in belirttigi gibi
artik “kisisellesen” teknoloji yeni arayislar1 da beraberinde getirmektedir. Bugiine
kadar “profesyoneller” eliyle gergeklestirilen anlatim ve tarz degisiklikleri artik
“izleyici” “halk” tarafindan belirlenmektedir. Artik izleyici kontrolii ele gecirmistir.
Yapimcilar i¢in “hedef kitle” olan izleyici artik “yapimci/izleyici” konumuna

gecmistir.
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Yonetmen Abdiilhamit Giiler de yeni teknolojiler belgesel iizerindeki etkisine
dikkat ¢ekmektedir. Belgeselciligin teknolojik gelismelerden en c¢ok etkilenen alan
oldugunu ve “belge”nin sosyal medyada ¢ok hizli karsilik buldugunu belirtmektedir.
“Ve sosyal medyada da —gercek kimligi ile bulunan- herkes kendi belgeselini
sunuyor”(Giiler, 2020).Herkesin kendi belgeselini hazirladigi durumda artik
profesyonel belgeselciliginde kendini yeniden degerlendirmesi gerektigini
hatirlatmaktadir. Artik yeni dilin “insan hikayesi” iizerine olacagini ve bu sonucun
teknolojinin gelismesiyle ortaya ¢iktigini belirterek soyle izah etmektedir: “Artik
belgesel, insan hikayesi demek... Tarihi vesikalar ve gizli belgelere dayanan konular
hari¢, hemen her igerik, tasarim itibariyle insan hikayesi olmak durumunda”(Giler,

2020).

Giiler, diinyanin yasadigi korona viriis krizinin de sinema alaninda biiyiik
degisimlere sebep olacagini belirterek artik uzun zaman insanlarin sinemalara
gidemeyecegini bu nedenle filmlerin “dijital” ortamdan seyredilecegini
hatirlatmaktadir. Bu nedenle “sinema belgeseli, festival belgeseli ve televizyon
belgeseli dallarinin kesigsmesi ve birbiri i¢ine dahil olmasi s6z konusu olabilir” (Giiler,
2020). Bu hizli teknolojik degisim her ne kadar bir¢ok kolayligi beraberinde getirse de
belgesel film i¢in bu hizli kontrolsiiz degisimin bir tehlikeyi de tasidiginin altini
cizmekte fayda vardir. “Belgenin ve ger¢egin yorumuna” dayanan belgeselin yeni bir
evreye gecerek yeni tanimla m1 yoluna devem edecek yoksa “insan hikayesi” anlatan
tiirden ayrisarak yine kendi mecrasina mi1 donecek? Bu sorunun cevabini zaman

gosterecektir. Simdiden yorum yapmak miimkiin degildir.

Giiler, TRT nin gelecegin “dilini ve mecrasini” dngorerek bu istikamette adim
atmasi gerektigini, diinya belgeselciligini yakalamanin pesinde olmanin anlamh
olamayacaginin biiylik sikinti doguracagmin altin1 c¢iziyor. “Pesinden gidilmesi

gereken sey, yarimin anlatim dili ve yaym mecrasi olmali...”(Giiler, 2020).

TRT Belgesel kanaliyla beraber bir dil ve tarz arayist cogunlukla yapimeilarin
olumlu buldugu bir yaklagimdir. Ancak bu arayis diinyadaki mevcut belgesel
anlayisiyla simirli kalmamalidir. Bu arayis sadece TRT Belgesel ile de sinirli olursa

daha onceki yillarda yasanmis akibet ile karsilasacaktir. Takip edilmeyen bireysel
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cikiglardan 6teye gidemeyecektir. Teknolojinin getirdigi imkanlar TRT nin kurumsal
olarak dikkate almas1 gereken durumdur. 14 TRT kanali1 da belgesel konusunda ortak
fikir birligi icinde olmalidir. Bu teknolojik degisimler 6zel kanallar, bagimsiz

yapimcilar ve sivil toplum orgiitlerinin de katilimiyla siireklilik arz etmelidir.

3. 4. TRT Belgesel Yapimci ve Yonetmenlerinin Belgesel Anlayisi

Tiirkiye’de belgesel filmler TRT yayina baslamadan oncede ¢ekiliyordu. Bu
belgeseller daha ¢ok bireysel calismalar seklinde olup bir anlayis gelistirmekten
uzakti. 1905 yilinda Manaki Kardeslerin “Yiin Egiren Kadinlar” filminden 1956
Istanbul Universitesi Film Merkezi nin kurulusuna kadar ciddi anlamda dil ve anlay1s
olusturacak kadar belgesel film ¢ekilmemistir. Bu doneme imzasini atan isim Fuat

Uzkinay’dir. Uzkinay, Ordu Foto Film Merkezi adina ¢aligmalar yapmustir.

Istanbul Universitesi Film Merkezi ise daha ¢ok Anadolu uygarliklarina
yonelik calismalar yapmislardir. [IUFM belgesel filmleri ilk defa siyasi ve propaganda
amaci igcermeyen caligmalardir. Savag, tanitim ve geziler disinda ilk defa tarih ve
arkeoloji konularini igeren belgeseller yapildi. Suha Arm ise siradan insanin belgesele
konu edinilmesini saglamustir. “Tahtaci Fatma” ve “Kula’da Ug Giin” gibi
belgesellerle 6gretici ve tanitict bir dille ¢ektigi belgesellerle TRT belgeselcilerine de

oncliliik etmistir.

TRT belgeselciligi, genelde anlayis agisindan iki doneme ayrilmaktadir.
Birinci anlayis metne dayali bilgilendirici anlayistir. Ikinci anlayis ise goriintiiniin
dilini 6ne ¢ikaran, metne ve miizige daha az yer veren, hizli ve hareketli kurguyu 6ne
cikaran anlayistir. Birinci anlayisin 2000 yillara kadar stirdiigii, bu yillardan sonra daha
cok ikinci anlayisin egemen oldugu belgesel yapimcilar: tarafindan belirtilmektedir.

Bu dénemsellestirmeyi net bir tarihe baglamak dogru degildir.

Televizyon yayinlarinin basladig yillardan itibaren yeni bir belgesel anlayist
yerine daha ¢ok BBC belgesel film anlayisi TRT belgesellerine de hakim olmustur.

TRT yeni bir kurumdu ve tecriibeli elemanlar1 yoktu. Ik yapimcilar BBC elemanlari
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tarafindan egitilmis ve baz1 yapimcilar BBC’ye giderek egitim almislardir. Karslioglu,
BBC belgeselciliginin TRT {izerinde etkisinin ¢ok oldugunu ve ilk yillar yayinlanan
belgesellerin ¢ogunlugunun yabanci kaynakli oldugunu belirtmektedir: “Sinirli sayida
yerli iiretimin ¢ogalmas1 1976-77 yillarina rastlar. Animsarim kurgudayken Tiirk¢e
seslendirilen belgesellerin bir¢cogunun senkronunu ben yapardim. 74-75 yillarinda
yayinlanmaya baglayan Jacques Cousteau’nun sundugu denizalti belgesel dizisi ile
BBC belgeselleri beni ¢ok etkilemisti. Tabii sadece beni degil!..” (Karslioglu, 2019).
Karslioglu, aslinda biitiin diinyanin belgesel anlayisini belirleyen ekoliin “Gierson
Ekoli” oldugunu, BBC’nin de aynm1 kaynaktan beslendiginin altin1 ¢izmektedir. John

Grierson belgesel sinemanin isim babas1 ve Ingiliz Belgesel Okulu’nun kurucusudur.

TRT’den once yapilan belgesellerde de daha ¢ok bilgilendirici ve propaganda
amagl calismalar oldugu goriilmektedir. Ancak zaman zaman farkli yonetmenler
tarafindan dénemin genel anlayisini zorlayan belgeseller de ortaya ¢cikmistir. Ornegin
1952 yilinda Metin Erksan tarafindan ¢ekilen senaryosunu Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
yazdig1 Asik Veysel’in hayatini anlatan “Karanlik Diinya” filmi Tiirk sinemasinm ilk
belgesel-dramasidir. Ancak, Tiirk belgeselciligine yeni soluk kazandiracak bu tiir
caligmalar bireysel g¢abalar seklinde kalmis takip edilmemistir. Bu durum TRT
belgeselciligi iginde gecerlidir. Ustelik bu belgesel “tarim alanlarmni” verimsiz

gosterdigi i¢in sansiir kuruluna takilmstir.

2000’li yillara kadar TRT belgeselleri kamu yayinciligmmin getirdigi
sorumlulugu ve dénemin diinyadaki yaklasimi da dikkate alindiginda iilkenin yakin
tarihindeki 6nemli giinlerin ve kahramanlarin, sanat¢1 ve yazarlarin bir metin esliginde
anlatilmasi seklinde olmustur. Diger bir 6nemli baslikta sehir belgeselleri ve mimari
yapilarin hikayeleridir. 1974 yilina kadar yapilan 101 belgesele bakildiginda bu
anlayis goriilmektedir (Karadag, 2008). Bu belgesel filmler, bazen sunuculu bazen
sunucusuz olarak hazirlanmistir. 70°1i yillarda diinya televizyonlarinda yayinlanan
belgesellerin de ayni anlayisla BBC tarzinda yapildigin1 da hatirdan ¢ikarmamak

gerekmektedir.

TRT Belgesel Koordinatorii Stileyman Tezgel, Tiirkiye’de uzun yillar belgesel

anlayisinin  “Suha  Arm Belgeselciligi” anlayisinda ilerledigini, bu anlayisin
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2000’lerden sonra da devam ettigini belirtmektedir. 1970’11 yillarda, bu caligmalar
Tiirkiye’nin kendi kiiltliriinii tanimasi agisindan o6nemlidir. “Safranbolu Evleri”,
“Kula’da Ug Giin” dénemin sartlarinda yapilan basarili ¢alismalardir ancak giiniimiiz
diinyasina hitap etmemektedir. “Planlanmig bir hikaye orgiisti yok, siirsel bir metin,
gereksiz panlar, tiltler... Ve bu planlamadan yola ¢ikma “Dogallik” diye kutsansa da
goriintlileri toplaylp kurgucunun oniline birakma aslinda ydnetmen tembelligine,
kurgucu yonetmenligine yol agmistir” (Tezgel, 2020). Tezgel, bu anlayisin bir
muhafazakar kitle de olusturdugunu ve bu anlayisi uzun yillar savunduklarini

anlatmaktadir.

Tezgel, Tiirk belgeselciliginin genel gegmis konumunu Omer Tuncer’in en iyi
sekilde anlattigim diisiinmektedir. Omer Tuncer, tasarim ve senaryo olmadan, goriintii
toplayarak yapilan belgesel filmleri “Laz miiteahhit” isine benzetmektedir. Tiirkiye’de
belgesel sinema bu agmazdan kurtulamamuistir ve “toplanan bu goriintiilerden de ancak
o formlara ‘mahkim’ filmler ¢ikabilmektedir”(Tuncer, 2003) diyen Tezgel, Tiirk
belgesel anlayisinin zirve isminin Ertugrul Karslioglu oldugunu, bu konuda devrim
yaptigini soylemektedir: “Ve ‘Kegenin Teri’...Bu belgesel Tiirk belgeselciliginde bir
devrimdir. Ilk defa bir yonetmen planli bir anlatim dili kurmus ve Belgesel Sinema

dedigimiz sey ortaya ¢ikmistir” (Tezgel, 2020).

Yagmur Tunali, goriintiilemede metnin yol gdstericiliginin esas oldugunu,
giizel fotograflarla her zaman iyi bir eser ortaya ¢ikmayacaginin belirterek, tabiat
belgesellerinde bunun miimkiin olacagim1 ancak kiiltiir belgeselleri i¢in gegerli
olamayacagin1 sdylemektedir. Tunali, gorselligi abartmamak gerektigini diistintiyor.
Montajc1 kokenli Ertugrul Karshoglu'nun kiiltiir belgesellerinde de bunu yaptigini
ancak ortaya “giizel bir fotograf albiimii” ¢iktigini belirtirken bazi belgeselcilerin
benimsedigi bu tarzin “Suha Arin’in bir versiyonu” oldugunu ifade etmektedir (Tunali,

2020).

Tunali, metnin veya senaryonun en énemli unsur oldugunu, tarzi, tavri, yolu
yordami metinlerin belirleyecegini vurgulamaktadir. Tunali’nin bu yaklasimi, genel
bakis acilartyla ters diismektedir. Diger yapimcilar gorselligi dncelerken Tunali metni

oncelemektedir.
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Dil ve anlayis acisindan 2000’lerin basi, anlayis olarak da degisimin hizlandigi
yillar olarak kabul edilebilir. Ece Soydam, genel anlayis olarak TRT belgeselciliginin
iki doneme ayrilabilecegini sOylemektedir. “Birincisi metin agirlikli ve daha duragan
belgeseller, ikincisi daha insan odakli, gdzlemci, Oykiisii olan belgeseller” (Soydam,
2019). Aslinda bu iki yaklasim ve anlayis tarzi birbirinin ardigigir degildir. Bu iki
yaklasim da ayni donemde varligimi siirdiirmiistiir. Ancak baskin olan, birinci
donemde metin ve bilgilendirici anlayigin ikincisinde ise insan odakli gozlemci
anlatisin agir basmis oldugu goriilmektedir. Yilmaz da bu iki anlayisin ayn1 donemde
bir arada var oldugunu belirtiyor. Birinci dénemin anlayisindaki, o dénemi 2000
oncesi olarak degerlendiriyor. Bu dénemde;

“TRT belgesellerinde kiiltiir ve tarihe ait malzemenin, diizayak, kronolojik bir

orgiiyle, metnin gértintiiye nazaran daha etkin oldugu bir anlatim tarzi egemen

olmustur. Konu uzmanlarina da zaman zaman basvuran ama daha c¢ok
aciklayici, yansitict veya ogretici bir tislupla kaleme alinmis uzman metinlerine
dayanan, uzun ctimlelerden olusan, bol benzetmeli ve sifatli bir dil/anlatimin

veglendigi goriiliir’(Y1lmaz, 2020).

Yilmaz, kirilma noktasi olarak Kegenin Teri belgeselini 6rnek olarak
gostermektedir. Karslioglu bu belgeseli 1989 yilinda yapmuis, kendi ifadesi ile takip
edilmeyip tek basina kalmistir. Aslinda ¢ok sayida belgesel film benzer yaklasimlar
sergilese de kurum yonetmenlerinin ve yoneticilerinin birbirleriyle yeterli iletisim
icinde olmamalari, daha c¢ok giinlik politikalarin takibi belgesellerin icerik ve
tarzlarinin giindeme gelmesini engellemistir. Yilmaz, TRT nin son donemlerde yaptig1
belgesellerde metnin ve miizigin gerektigi kadar kullanildigini, kurgunun “hayatin
ritmine” uygun yapildigint belirtmektedir. Bu nedenle de “TRT, biitiin bu
ozellikleriyle belgeselciligimizde bir tarzin olusmasina katki verebilmistir” (Yilmaz,

2020).
Seving Yesiltas belgesele basladigi yillarda goriintii gegislerini efektle

yaptigini, miizigi ¢ok kullandigini ancak simdi resim geg¢islerinde sadece kesme

yaptigini, miizik yerine ise daha ¢ok ortam sesini tercih ettigini sdylemektedir. Kayit
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cihazlarinin degismesi gibi teknolojik gelismelerin isi kolaylastirdigini izah etmektedir

(Yesiltas, 2019).

Abdulhamit Avsar ise teknolojinin etkisiyle anlayisin ve igerigin degistigini
vurgulamaktadir. “Ozellikle 2000°li yillarla birlikte daha &zel konularim, daha siradan
insanlarin ve ugraslarin ele alindigi, insan unsuru ve hayatinin daha merkeze
kaydirildigr belgeseller c¢ekilmeye baslandi” (Avsar, 2019). Avsar, 1980’lerin
sonlarinda belgesel ¢ekmege basladigr yillarda roportajli ve belgeseli yapilan kisiye
ait roportajli portre belgeselleri ¢ekildigini belirtmektedir. Ancak kendisinin yaptig
caligmalarda, basindan itibaren insan merkezli anlayisi sectigini ifade etmektedir.
Ornegin, 1991 yilinda yaptig1 “Bayram ve Gelenek” belgeselinde roportajlar ilk defa
dogrudan kameraya bakmadan yapilmis ve nedenle meslektaslari ve denetim
tarafindan elestirilere muhatap olmustur. 2008 yilinda yaptigi “Ben Atatiirk’ii
Gordiim” adhi belgesel, Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti tarafindan yilin belgeseli
secilmistir. Avsar, bu belgeselde hi¢ dis ses kullanmadigini soyliiyor: “Anlati,
tanikliklar ve ara yazilar yoluyla kurgulanmis ve 6zgiin miizikle desteklenmisti.
Neredeyse bir sinema filmi uzunlugunda, 1 saatlik bir belgesel olmasina ragmen

oldukga akic1 bir film ortaya ¢ikmist1” (Avsar, 2019).

Mustafa Nadir Onay, milli bir hedef olmadan bir belgesel dilinin de
olamayacagini belirtmektedir. BBC’nin cektigi belgesellerin bir Ingiliz belgeseli
Kaptan Cousteau belgesellerinin ise Fransiz belgeseli oldugunu ifade etmektedir:
“Belgeseli yapacak insanlarin kendi kiiltiir ve medeniyetini iyi bilmeleri ve kendi
kiiltiirinlin insan1 olmalart 6nemlidir. Adam kendi kiiltiiriine ve halkina diisman.
Ondan ne yapmasini bekleyebilirsiniz? Ben bdyle ¢ok insan tanidim” (Onay, 2020).
Onay’la aym goriisii Emre Karapmar da paylasmaktadir. BBC belgesellerinin bir
Ingiliz belgeseli oldugunu hatta belgesellerin bir yerde “cografyayr perdeledigi ve
hakikati orttiigiiniin” altin1 ¢izmektedir. Afrika denince insanlarin aklina hayvan
gelmesinin sebebinin BBC ve benzer uluslararasi belgesel kanallarinin yaptigi
belgesellerin olusturdugu alginin sonucu oldugunu anlatmaktadir. Karapinar, hayvan
belgesellerinde siirekli bir miicadele baglaminda “av ve aver” hikayeleri anlatildigini
bu nedenle bu belgesellerin bir zihniyeti anlatmak agisindan “hayvan belgesellerinin

insan belgesellerinden daha tehlikeli” oldugunu vurgulamaktadir.
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TRT Belgesel Koordinatorii Siileyman Tezgel, 2010°1u yillara kadar siiren
geleneksel ve ige kapali yayin anlayisinin Tiirk dizilerinin gosterdigi basarinin da
etkisiyle degismeye basladigim belirtmektedir. Bunda TRT Genel Miidiirii ibrahim
Eren’in kurumu uluslararasi bir yaymn kurulusuna doniistiirme ¢abasinin oldugunu
vurgulamaktadir. TRT World’un yayma baslamasi, tematik kanal olarak TRT
Cocuk’un bagarilarinin giindeme gelmesinin TRT belgesel kanali i¢in de yeni agilimlar
ve anlayiglar icin zemin olusturdugunu ifade etmektedir. Bu cercevede degisen
kurumsal kimlikle birlikte, 2017 yilinda yerli yapimcilarla evrensel hikayeleri
anlatmak tiizere yola c¢iktiklarin1 ve bunda bir nebze basariya ulastiklarini
sOylemektedir. Tezgel, Tiirkiye’nin belgesel kanali olarak dil ve anlayis degisiminin
TRT tarafindan yapilmasmin dogal oldugunu vurgulayarak olusan degisimi sdyle
anlatmaktadir:

“Itiraf etmek gerekir ki ilk degisim kiiciik bir adimla basladi. Ciinkii kurum

icinden de ciddi bir degisime muhalefet bulunmaktaydi. Simdiye kadar kendi

tilkemizin hikayelerini anlattik. Tiirkiye 'nin de arsivi ve hafizastydik. Ama

Diinyay1? Diinyayr baskalarmmin goziinden tamidik. Ve sinema filmi teknik

altyapist ile ilk ekipler 2017 yilinda sahaya yénlendirildi. Sonug iimit

vericiydi... Bu stirecte kanalin biit¢elerinde bir artma olmadi. Ama ilk degisim
su oldu: Cok sayida kiigiik is yapmaktansa daha yiiksek biitceli, daha az sayida
is yaptirildi. Artan biitcelerle sektoriin bagarili yonetmen, kurgu ve goriintii
yonetmenleri belgesele yonlendirildi. Basarisiz ve zamani yakalamayan
ekiplerle yollar ayrildi. En 6nemli degisim su oldu: Eskiden fikriniz begenilir
ve projeyi yapmaya baslardiniz. Artik kanalin yepyeni kurallar: vardi. Fikirden
ote fikri nasil isleyeceginizi onemsiyordu kanal. Ve proje mutlaka masada
bitirilmeden sahaya ¢ikilmamaya baslandi. TRT Belgesel, ozgtin bir fikre ve bu
fikri hayata gecirebilecek beceri ve tecriibeye sahip tiim yapim ekibi ve yapim

sirketleriyle calismaktadir” (Tezgel, 2020).
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3. 5. TRT Belgesellerinde Canlandirma, Kurgu ve Miizik

TRT yapimci-yonetmenleri, kamu yayincilik anlayisi ve imkanlar
cercevesinde belgesellerde yeni gelisen canlandirma, kurgu ve miizik gibi
tekniklerinden faydalanmislardir. TRT, cok hizli olmamakla beraber diinyadaki
isleyisi takip etmis ve teknik her tiirlii altyapiy1 personelinin hizmetine sunmustur.
Ancak canlandirma, kurgu ve miizik gibi konular teknikten 6te sanat gerektiren alanlar
olmasi nedeniyle dogal olarak piyasa destegine ihtiya¢c dogmaktadir. Ciinkii bu
alanlarda ¢ok yogun hizli degisimler yasanmaktadir. Piyasadan destek alma konusu
1990’ yillarda o6zel yaymeciligin baslamasiyla hizlanmistir. 1990’lara  kadar
Tiirkiye’de bu konularda olusmus bir dzel sektdr varligindan s6z edilemez. Ozellikle
canlandirma ve miizik konular1 yapimlar icin ayr1 biitce kalemi olmasi nedeniyle
yapimcilar1 zorlamistir. Bu nedenle belgesel yapimlarda bu tiir yeniliklerden genelde

uzak durulmustur.

TRT yapimcilari, belgesellerde canlandirmalara iki yontemle bagvurmuslardir:

1. Konunun dramatize edilmesi

2. Grafik animasyona bagvurulmasi.
Bu iki uygulamada da islemler TRT digsindan destek alinarak yapilmigtir. Drama
canlandirmalar1 ve grafik animasyon uygulamalar tarih belgesellerinde daha ¢ok 6ne
cikmaktadir. Yonetmen Sadik Yilmaz, TRT belgesellerinde daha c¢ok belgesel
malzemelerin kullanildigin1 konuyla ilgili goriintii olmamasi durumunda ise “afaki”
goriintiilere yer verildigini anlatmaktadir. Diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de
canlandirmalarin tarih belgesellerinde kullanildiginin altin1 ¢izmektedir:

“Gergek goriintii yoksa arsiv boylesi bir imkdn sunmuyorsa, yonetmen,

anlattigi olayi, biit¢e imkanlar elverdigince anime eder, mizansenler olusturup

onlari ¢eker, filmin uygun yerlerine monte eder. TRT 'nin bazi oylumlu ve tarih

konulu belgesellerinde canlandirmalarin siklikla kullamildigina tanikiik

ederiz” (Yilmaz, 2020).

Canlandirmalar belgesele can kattigi gibi ¢ok dikkatli kullanilmasi gereken
unsurlardir. Ciinkii belgesel filmlerin genel yapisinda kisa canlandirmalar eger basarili

bir sekilde konuyu desteklemiyorsa biitiinliigli bozacak ‘“emanet” duruyor imaji
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verecektir. Birgok belgesel yonetmeni i¢in drama ve animasyon farkli bir alandir. O

konularda konunun uzmani kisilerden hatta yonetmenlerden destek almak gerekebilir.

Yonetmen Yagmur Tunali, canlandirmalarin zaman zaman kullanildigim
ancak konuya uygun bir tarzda planlanir ve uygulanirsa basarili olunacagim
belirtmektedir. Dramatik belgeselciliginde zayif kalindigini, tamamen dramatize
cekilen belgesel karakterli yapimlarin da belgesel olmadigini ifade etmektedir. “Ziya
Oztan’1n ¢ektigi Kurtulus ve Abdiilhamit gibi eserler belgesel karakterli yapimlardir.
Biz bunlara belgesel demedik, demiyoruz. Akif ve Tanpmnar’la ilgili dramalar icin de
ayni sey s0z konusudur” (Tunali, 2020). Bu yapimlar konu itibariyle gergeklere
dayansalar da tiir olarak kurmaca filmin alanina girmektedirler. Konunun i¢indeki
kahramanlar1 oyuncular canlandirmaktadir. Anlatilan hikaye gerceklere dayali ancak
yeni bir hikdyedir ve ¢ekilen bir kurmaca filmdir. Bu filmler kahramanlar1 nedeniyle

“gercek kisilere” benzemedikleri i¢in siirekli tartigma konusu olmaktadirlar.

Tarih belgeselleri ¢eken yonetmen Nese Sarisoy Karatay, bir belgesel filmin
sadece fotograf, belgesel ve anilardan olugmadigini, konuyu dogru anlatmak igin
canlandirmalara bagvurmak gerektigini ifade etmektedir. 2000’li yillardan 6nce tarihi
konularda canlandirma yapmanin olduk¢a zor oldugunu bu konularda yeterli
donanima sahip sanat yOnetmeninin bulunmadigini, o nedenle biiyiikk zorluklar
yasadiklarin1 anlatmaktadir. Canlandirmalar i¢in ayr1 biitce ayrilmadigindan bir isi
yapimc1 ve yonetmen olarak kendilerinin tislendigini vurgulamaktadir. Y &netmen, esi
Zafer Karatay’la tarihi bir belgeselin canlandirma bolimi i¢in nasil aksesuar
topladiklarini soyle agiklamaktadir: “Zafer’in bir-iki top kumasi sirtlanmis, benim de
elimdeki agir kara yiik posetlerinin icindeki aksesuar malzemeleri ile Sultan
Hamam’dan asagi inerken ki hallerimizi hi¢ unutmam” (Karatay N. S., 2019) diyerek

yapilan fedakarligin altin1 ¢izmektedir.

Karataylarin yasadig1 sikintili giinler artik geride kalmistir. Ciinkii Tiirkiye’de
hem TRT’de hem de 6zel kanallarda tarihi baz alan ¢ok basarili diziler ¢ekilmektedir.
Dekor, kostiim ve aksesuar agisindan tarihi gerceklere uygun caligmalar basariyla

yapilmaktadir. Bu konuda basarili ¢ok sayida personel de sektdrde caligmaktadir.

180



Yonetmen Mustafa Nadir Onay da TRT’de canlandirma geleneginin oldugunu
ancak belgesel filmlerin biitge yetersizligi nedeniyle bu alana fazla girmediklerini
belirtmektedir. Kurtulus Savasi’nin kahramanlari, Anadolu medeniyetiyle ilgili
filmlerde ¢ok sayida canlandirmalar yapildigini ifade etmektedir. Kendisinin de
asistan olarak ¢alistig1 1988 yilinda ¢ekilen “Ticaret Yollar1” belgeselinde, kervani ve
kervancilar1 canlandirdiklarini ve bu sirada yasadiklarini soéyle anlatmaktadir:
“Kervani olusturan develeri bir yerden bir yere tasirken, onlar1 barindirip beslerken
canimiz ¢ikti. Bir kervanin handa yemek molasini, gecelemesini canlandirdik. Bunun

gibi isler hep oldu. Ama bu bir biitge meselesidir” (Onay, 2020).

Kurgu agisindan TRT, 52 yillik tarihinde gerek cihaz ve gerekse kurgu teknigi
acisindan biiylik mesafeler kat etmistir. Filme dayali kurgu setlerinden, dijital ortamda
yapilan ¢aligsmalara kadar biitiin teknolojik degisimleri TRT yasamistir. Teknolojik
degisimler kurgulama da yeni olanaklar1 da saglamistir. Kurgu kolaylasmis ve goriintii
ve ses lizerinde yapilacak iglemler artmistir. Bu teknik degisim, belgesel filmlerin

kurgusuna da yansimistir.

Sinemadan devralinan “kesme”, “kararma- agilma”, “bindirme” gibi teknikler,
goriintli  gecisleri icin kullanilan ana kurgu teknikleridir. Ancak belgeselciler
ustalagtikca kesme ile gecisleri daha c¢ok tercih etmektedirler. Bu gecis dogrudan

anlatim teknigine en uygun gegistir.

Video teknolojisi gelistikce kurguda daha fazla dijital efekt kullanma egilimi
artmistir. Ancak belgesel filmlerde fazla efekt kullanmak akisa ve konunun anlatimina
zarar vermektedir. “Kurguda ¢ok fazla oynamak yeni zamanlarin isidir. Asag1 yukari
1995’¢ kadar video oyunlar1 belgeselde ¢cokca kullanilmazdi. Yerine gore ve ¢ok ¢ok
az kullanmak tavsiye edilirdi. Sonralari abartili bir video goriintii sergilemesi
yayginlagt’” (Tunali, 2020). Belgesel filmlerde, izleyicinin kurgu gecislerini
hissetmesi anlatimi1 zayiflatir. Konunun akisina uygun olarak gorsel efektler

kullanmak anlatim1 zenginlestirir ve giizellestirir.

TRT belgesel filmleri yeni teknolojinin imkéanlarin1 da kullanarak yeni bir

kurgu dilini yakalamanin pesindedir. TRT nin yeni belgesel anlayisinda, biitiin
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unsurlar daha dikkatli kullanilarak bir kurgu dili olusturulmaktadir. “TRT nin son
donemde yaptig1 belgesellerde ise, metin gerektigi kadar, gerektigi yerde
kullanilmaktadir. Miizik de boyledir. Kurgu ise degisen hayatin ritmine kosut olarak
ivmelenmis, filmler canlanmistir. TRT, biitiin bu 6zellikleriyle belgeselciligimizde bir

tarzin olugmasina katki verebilmistir” (Yilmaz, 2020).

TRT, miizik konusunda da zengin bir arsive sahiptir. Radyo yayincilig1 da
dikkate alindiginda, TRT biiyiik bir arsivi olan kurumdur. Belgesel film yapimcilar
uzun yillar yapimlari i¢in bu arsivlerde bulunan hazir miiziklerden yararlanmiglardir.

Belgesel yapimlar i¢in ayr1 bir miizik konmadigi i¢in bu yola bagvurulmustur.

Yonetmen Mustafa Nadir Onay, “Kiiciik Aga” filminde Yalgm Tura’nin
yaptig1 miizigin ¢ok etkileyici oldugunu, yine Orhan Gencebay’in bazi filmlere miizik
yaptigin1 ancak bunlarmn istisna isler oldugunun altii cizmektedir. Onay, cektigi
belgesel filmlerde daha ¢ok ii¢ isimle ¢alistigini belirtmektedir: Can Atilla, Ugur Kaya
ve Ozkan Turgay. Onay, belgesel film miizigi konusunda ¢ok zayif durumda
olunmadigni ancak alnmasi gereken mesafelerin oldugunu vurgulamaktadir (Onay,

2020).

Nese Sarisoy Karatay, “Osmanli Devleti’nin Dogusu” ve “Fatih ve Fetih”
filmlerinin miiziklerini Hasan Cihat Orter’e yaptirdiklarini, klasik bestelerle beslenen
Ozgiin bir ¢aligma ortaya ciktigini sdylemektedir. Cagdas calgilarla hazirlanan
miiziklerin belgesellere “duygusal renk” verdigini ifade etmektedir (Karatay N. S.,

2019).

Yonetmen Mehmet Yiiziigiillii, belgesel filmler i¢in yapilan 6zgiin miizik
caligmalarinin basarili buldugunu ifade ederek bunda Tiirk milletinin miizik
kiiltiirlinlin zengin olmasinin altin1 ¢izmektedir: “Tiirk miizisyenleri ylizyillar boyunca
biiyiik degerler ve eserler iiretmislerdir. Tiirk miiziginin zenginligi ve birikimi

belgesellerde ve sinemada kendini géstermektedir”(Yiiziigilli, 2020).

Yonetmen Sadik Yilmaz ise miizigin sadece belgesel filmlerin degil biitiin her

tirlii yapimin “kronik” sorunu oldugunu belirtmektedir. Bunun nedenin ise Tiirk
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miiziginin uzun yillar ithmal edilmesinden kaynaklandigini ve genelde yapimlarda
“bat1” miiziginin tercih edilmesinden kaynaklandiginin altin1 ¢izmektedir. TRT nin de
bu yaklasimdan nasibini aldigmi sdylemektedir. “TRT belgesellerinde, &rnegin
Osmanli donemini konu alan hatta dogrudan irfan ve maneviyat temelli bir olguyu,
stireci anlatan bir filmde rahatlikla ve hoyrat¢a mesela klasik Bat1 miizigi ezgilerine

rastlayabilirsiniz” (Y1ilmaz, 2020).

Yilmaz, bir Ingiliz, Fransiz ya da italyan belgeselinde klasik Tiirk miiziginin
kullanilmasimin “absiirt” olacagmi sdylemektedir. Belgesel filmlerde miizigin
duyguyu artirmak ya da gorsel dili giiclendirmek yerine ¢ogu zaman bilingsiz

kullanildigin1 vurgulamaktadir.

TRT belgesellerinde de artik 6zgiin miizik yaptirmanin yaygin hale geldigini,
Yilmaz’in vurguladigr gereksiz kullanim oraninin azaldigini belirtmek gerekir. Yine
de belgesel filmlerde bastan sona akip giden tek diize miizigin diizensiz bir sekilde
kullanimma rastlanmaktadir. Miizik, ses, efekt ve ortam sesinin goriintiiyle bir

biitiinliik icinde akmasi belgesel filmin basar1 kriterlerinden birisidir.

3. 6. Siyasal ve Toplumsal iklimin Belgeselcilie Yansimasi: TRT de
Propaganda Amach Belgeseller

[lk belge nitelikli filmler teknolojinin ve bulusun giiciinii kanitlamaya ydnelik
caligmalardi. O nedenle ¢ekilenlerin ne oldugunun 6nemi yoktu. Kameranin adeta
yeniden canlandirdig insanlar ve mekanlar izleyenler tarafindan garip duygularin yani
sira zararsiz eglenceli seyler olarak algilandi. Sinemanin kesfedilen yonlerinin baginda
ilk olarak eglence unsuru, ikinci olarak ise propaganda amaciyla kullanilmasi
gelmektedir. Lumiére Kardeslerin ilk belgeselleri, planlanmisg programlanmis igler
degildi. Fabrikadan ¢ikan isciler, trenin gara girisi gibi gorilintiiler kameranin neleri

nasil yapabildigine yonelik calismalardi.

Sihirli kutu kameranin cazibesi yoneticiler tarafindan erken donemde

kesfedildi. Krallarin, kraligelerin, padisahlarin diizenledikleri torenler filmlestirildi.
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1914 yilinda Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasi kameray1 savasin ve propagandanin
hizmetine sokmustur. Bir taraftan savas goriintiileri diger taraftan iilkeler kendi
hakliliklarini ispat etmek iizere filmler ¢cekmislerdir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra
da diinyada siyasi karisikliklar devam etmistir. 1930’11 yillarda Hitler’in propaganda
bakan1 Goebbels’in yaptirdigi “Azmin Zaferi” gibi filmler siyasi ve propaganda
filmlerinin zirvesi olmustur. 1930’larin sonlarinda baslayan Ikinci Diinya Savasi’nin

sonuna kadar belgesel filmlerde propaganda ve siyasetin emrinde kalmistir.

Tiirkiye agisindan ilk filmleri yapan kurum Ordu Foto Film Merkezi’dir. Fuat
Uzkinay’in 1914 yilinda cektigi “Yesilkdy’deki Rus Abidesinin Yikilig1” filmi bir
propaganda filmidir. 1950’1i yillara kadar az sayida ¢ekilen belgesel filmlerin ¢gogunun
arkasinda Fuat Uzkinay vardir. Bu donem dikkat ¢eken bir calisma da Rus
yonetmenlere 1934 yilinda cektirilen “Tiirkiye’nin Kalbi Ankara” belgeselidir. Bu
belgeselde Ankara’nin yoksul bir kent iken bir basar1 hikayesi yazdig1 anlatilmaktadir.
Bu belgesel cumhuriyetin 10. yili nedeniyle yapilmis ve Mustafa Kemal Atatiirk’iin

nutku bu ekip tarafindan kameraya alinmigtir.

TRT, kamu yayincist olmast nedeniyle siyasetle dogrudan muhataptir. 1961
Anayasast’yla “6zerk” bir kurum olan TRT nin yayinlarmin da “tarafsizlig1” teminat
altina alinmigtir. 12 Mart 1971 yilinda askeri miidahale sonucunda TRT Genel
Miidiirliigiine General Musa Ogiin atanmistir. Anayasanin 121. Maddesinde yapilan
degisiklikle TRT nin 6zerkligi kaldirilarak tarafsiz bir kurum olmasi hiikiim altina
alimmigtir (Cankaya, 2015, s. 96). Bu degisikligin sonucunda TRT yapimc1 ekibinden
baz1 isimler kurumdan ayrilmistir. TRT ¢alisanlar1 programcilik anlayisi konusunda
siyasi iktidarla ve toplumunun baz1 kesimleriyle hep ¢atisma halinde olmuslardir. Bu

catigma kiltiiri TRT de varligin1 hep korumus ve daha kaliteli bir programcilik

konusunda diisiinme ve ¢alisma zemini ¢ogu zaman olusmamustir.

Tiirkiye ‘de 1960 darbesiyle baslayan ve yaklasik her 10 yilda bir tekrarlanan
askeri miidahale ve darbeler iilkenin ekonomik, sosyal ve siyasal olarak gerilmesine
neden olmustur. Bu genel durum, TRT kurumunun yayincilik anlayis1 tizerinde siirekli

vesayetei bir yaklagimin varligint uzun siire hissettirmistir. 1960, 1971, 1980, 1997,
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2016 yillarinda demokrasiye vurulan darbelerin en agir etkisini yaymci bir kamu

kurumu olan TRT yasamuistir.

TRT hakkinda yazilan kitaplarda da radyo televizyon yayinciligindan ziyade
kurumun siyasetle olan iligkileri daha ¢ok ele alinmistir. Bu kitaplar adeta Tiirkiye
siyasi tarihinin TRT iizerinden yansimasi seklindedir. Bu kitaplardan bazilar
sunlardir: “Tiirkiye’de Televizyon ve Radyo Olaylar1”, “Olaylarin I¢inden Bir TRT
Tarihi Denemesi”, “Bir Kitle iletisim Kurumunun Tarihi TRT”, “TRT 500 Giin” “TRT
Kavgas1”. Bu kitaplar TRT’de farkli donemlerde gorev almis isimler tarafindan

yazilmigtir.

Siyasetle kurumun sikintili yoniinii fark eden belgesel yapimcilar: siyasi ve
toplumsal konulara yonelmek yerine daha ¢ok sanat agirlikli konularin belgesellerini
yapmaktadirlar. Kerime Senyticel, TRT nin 1968 yilinda yayina baglamasiyla belgesel
icin iyi bir ortam olustugunu ancak devlet tekelinde olan kanalda toplumsal igerikli
belgesellerden daha ¢ok sanat igerikli calismalara yonlenildigini belirtmektedir:
“Devletin tekelindeki televizyon yayinlarinda, toplumsal igerikli belgesellere gore,
sanat yonil agir basan ve tanitim amagli belgeseller daha fazla yer buldu” (Senyiicel,

2020).

Emel Uygur, 1970 yilinda hazirladig1 “Tiirkiye’nin Kalkinma Sorunlar1” adl1
programi Tunca Yonder’in yonetmeliginde Necat Erder’in danismanliginda farkl
goriislere yer vererek hazirladigini, ancak haklarinda mecliste soru 6nergesi verildigini
ifade etmektedir. Televizyonun ilk seri acik oturum programinin askeri muhtira
sonunda yayindan kaldirildigini ve muhtira doneminde “Eskisehir” belgeseli
hazirladigini belirtmektedir. Uygur, bu yasananlart “TRT Televizyonu’nun kurulus
sathasinda kurumlasmasinin tam saglanamamis olmasina” baglamaktadir (Uygur,
2020). TRT nin ilk yapimci kadrosunda olan Emel Ceylan Tamer ise bu donem ¢alisan
ekibin gen¢ insanlardan olustugunu bir¢cok seyin farkinda olmadan kendilerini

TRT’nin “0zerklik savasgilar1 olarak gordiiklerinin altin1 ¢izmektedir (Tamer, 1983).

Ertugrul Karslioglu, siyasi ve toplumsal giindemlerin film ¢aligmalarini

etkilemedigini ¢iinkii belgesellerinde Anadolu insanin1 konu segtigini anlatmaktadir.
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“Tarladaki ¢aligmasindan semahina kadar degerlerini konu edindim. Yasadig1 topragin
geemis kiiltliriiyle i¢ iceligini vurgulamaya ¢alistim” (Karslioglu, 2019). Abdulhamit
Avsar da Karslioglu gibi belgesel ¢alismalarinda “cari siyasi ve toplumsal giindemden
uzak caligmalar yapmaya gayret ettim” diyerek daha ¢ok tarihi konulara yonelmistir.
“Son Taniklar”, “Gaziler Bulusmas1”, “Kurtulus Savasi’nda Tiirkistanlilar” gibi tarihi
belgeseller yapmistir. Bu belgeselleri yaparken “hakim yaklasim”dan daha ¢ok

“hakikatin 6ziinii” anlatmaya gayret ettigini vurgulamaktadir.

Sadik Yilmaz, TRT’nin bir kamu kurumu olarak kanun, tiziik ve
yonetmeliklerle yonetilmesinin kurumun isleyisini belirlediginin altin1 ¢izmektedir.
Parlamenter sistemde TRT bir bakan aracilifiyla bagbakana bagli bir kurumken
baskanlik sistemiyle beraber Cumhurbaskanlig: Iletisim Baskanligi’na baglanmustir.
Yilmaz, TRT degerlendirilirken bu siyasetle dogrudan bagli olan iliskinin dikkate
alinmasina vurgu yapmaktadir: “1982 Anayasasi’na dayanarak 14.11.1983 yilinda
cikarilan 2954 sayili Radyo Televizyon Yasasi, kurumun ruhunu, ¢alisma mantigin
ve reflekslerini biiylik oranda belirlemistir, belirlemeye devam etmektedir” (Yilmaz,
2020). Yilmaz, bu kanunla belirlenen yayin ilkelerinin olaganiistii zamanlarda kurum

tizerinde farkli bir baski araci olarak da kullanildigint soylemektedir.

2954 sayih Tiirkiye Radyo Televizyon Kanununun 5. maddesine gore, Tiirkiye
Radyo Televizyon Kurumu yayin esaslari sunlardir:

“a) Anayasanin soziine ve ruhuna bagl olmak; devletin iilkesi ve milletiyle
boliinmez biitiinliigiinti, milli egemenligi, Cumhuriyeti, kamu diizenini, genel

asayisi, kamu yararini korumak ve kollamak,

b) Atatiirk ilke ve inkilaplarini kéklestirmek, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ¢cagdas
uygarlk diizeyinin iistiine ¢ikmasini o6ngoren milli hedeflere ulasmayt

gerceklestirmek,

¢) Devletin milli giivenlik siyasetinin, milli ve ekonomik menfaatlerinin

gereklerine uymak,

d) Devletin bir kisi veya ziimre tarafindan yonetilmesini veya sosyal bir sinifin
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diger sosyal siniflar iizerinde egemenligini saglamak yahut Devleti ve Devlet
otoritesini ortadan kaldirmak veya dil, wrk, din ve mezhep ayrimi yaratmak
vahut sair herhangi bir yoldan bu kavramlara ve gériislere dayanan bir Devlet
diizeni kurmak amact giiden rejim ve ideolojilerin propagandasina yer

vermemek,

e) Genel ahlakin gereklerini, milli gelenekleri ve manevi degerleri gozetmek,
) Tiirk milli egitiminin temel goriis, amag ve ilkelerine uymak,
g) Kolayca anlasilabilir, dogru, temiz ve giizel bir Tiirk¢e kullanmak,

h) Toplumun beden ve ruh saglhgina zarar verecek hususlara yer vermemek,

i) Karamsarlik, umutsuzluk, kargasa, dehset, saldirganlik gibi olumsuz

duygular uyandirmak ve telkin etmek amacina yonelik yayin yapmamatk,

Jj) Kisilerin 6zel hayatlarina, seref ve haysiyetlerine saygili olmak ve diiriistliik

anlayisina bagl kalmatk,

k) Haberlerin toplanmasi, segilmesi ve yayinlanmasinda tarafsizlik, dogruluk

ve ¢cabukluk ilkeleri ile cagdas habercilik teknik ve metotlarina bagh olmak,
) Haberler ile yorumlar: ayirmak ve yorumlarin kaynaklarini agiklamatk,

m) Kamuoyunun saghkli ve serbestce olusabilmesi i¢cin kamuoyunu
ilgilendirecek konularda yeterli yayin yapmak,; tek yonlii, taraf tutan yayin
yvapmamak ve bir siyasi partinin, grubun, ¢ikar c¢evresinin, inang¢ veya
diisiincenin menfaatlerine alet olmamak”(TRT, TRT Kurumsal Yayin

Ilkelerimiz).

Sadik Yilmaz, kanunla belirlenen esaslarin genel olarak bakildiginda sorunlu
olmadigint ancak olaganiistii donemlerde ya da yoneticilerin bakis agilarina gore
yorumlamaya ve uygulamaya kalktiklarinda bu ilkelerin birer “Demokles’in kilicina”

dondiigiinii her dsnemde ¢ok sayida 6rneginin oldugunu sdylemektedir. Ornek olarak
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esaslardan “Devletin iilkesi ve milletiyle béliinmez biitiinliigii” esasinin normal makul
bir ilke olarak gériiliirken “Ozellikle askeri vesayet dénemlerinde bu ibarelerin nasil
birer “sopa”ya doniistiiglinii, yayincilarin tepesinde nasil bir Demokles’in kilict haline
geldigini, deneyimlerimiz bize yeterince gosteriyor” diyerek yasanan siireci
anlatmaktadir (Yilmaz, 2020). Yilmaz, 28 Subat doneminde 13 boliimlik “Isik
Dogudan Gelir” adl1 belgesel projesi hazirlayarak yonetime sunar. Biitiin islemler
tamamlanir. Dosya son imzalar i¢in Televizyon Daire Baskanligina gider.
Baskanliktan kendisini ararlar ve baskanla goriismesi gerektigini sOylerler. Televizyon
Daire Bagkanu ile aralarinda soyle bir diyalog gelisir:

“Baskan: Bu yapimi iptal edecegiz, sen bazi gerekgeler uydur, bir dilekge ver,

onaylayalim.

S. Yilmaz: Neden?

Baskan: Yahu nasil bir donemden gectigimizi gériiyorsun. Bunu gore goren

icin kamirtir gibi boyle sagma sapan bir isi oneriyorsun.

S. Yilmaz: Anlamadim?

Baskan: Yav ne kadar Arap marap, Iranli falan varsa doldurmussun projeye.

Ne bunlar! Allah askina bir tek Cin medeniyeti filan sorunsuz gériiniiyor,

istersen soyle de yapabiliriz. Bu Araplari, Iranlhilar filan tamamen cikar.

Sadece Cin’i anlat. Seni birkag defa oraya génderelim. Git ¢cekimlerini yap...”

Diyalog bu sekilde uzayip gitmektedir. Yapilacak belgeselin konusu, “erken
donemde Islam bilim, diisiince ve sanatinin Bat1 bilim, diisiince ve sanatma etkileri
idi” (Yilmaz, 2020). Televizyon Daire Bagkani’nin itiraz ettigi isimler diinyanin en
onemli fikir ve sanat adamlar1 Muhyiddin Ibnii’l-Arabi, Ibn Riisd, Hafiz-1 Sirazi,
Sadi’dir. Yilmaz, bunun tekil bir sorun olmadigini gerilimli donemlerde yasanan ortak
bir sikinti oldugunun altin1 ¢izmektedir. “TRT’nin bir medeniyet, kiiltiir ve sanat
karsisinda gosterdigi bu absiirt refleksin nasil bir zihniyete ve psikolojiye, onu
besleyen, temellendiren ve gevreleyen ne tiirden bir yasal mantiga isaret ettigini

gosteriyordu” (Yilmaz, 2020).

Her olagan iistii donemin kendi yaklasimina yonelik belgeseller yapilmasin
bekledigi goriilmektedir. Belgeseller her iilkenin sosyal ve tarihi gelismeleri ile

yakindan ilgilidir. Tirkiye’de de TRT belgeselleri denetim kurallariyla belirleyici
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olmustur. Kerime Senylicel, bu konuda yasanan bazi 6rnekleri soyle siralamaktadir:
Giirol Sézen’in “Toprak ve Insan” (1975) ve Mehmet Deniz’in “Gériiniim”, “Kir
Y oksullarinin Tiirkiisti” (1978). 12 Mart 1971 Askeri Muhtirasinin denetim anlayisiyla
ugrasmislardir. Miinip Senyiicel, Mehmet Ege, Sahika Izmen, Fikret Ozkaya'nin
yaptigr 10 boliimliik "Ankara" belgesel dizisi de yakin tarihi politik ve sosyal

olaylartyla ele alan bir ¢alisma oldugu i¢in 12 Eyliil sonrast denetiminden nasibini ald1.

Sadik Yilmaz, TRT’nin kendisini “rejimin koruyucusu ve kollayicis1”
addettigini bu tutumunda kaliteli programlar {iretmenin Oniinde engel oldugunu
anlatmaktadir. 27 Mayis, 12 Mart, 12 Eylil, 28 Subat doénemlerinde yasanan
sikintilarin sivil iktidarlar ddneminde de yasandigini belirtmektedir. iktidarin sagc1 ya
da solcu olusuna gore farkli sikintilarin yasandiginin altini ¢izmektedir.

Tarih belgeselleri yapan Zafer Karatay, “Halil Inalcik’la Sézlii Tarih” (1999),
“Osmanli Imparatorlugu’nun Dogusu” (2000), “Fatih ve Fetih” (2003) belgesellerinin
28 Subat siirecine denk geldigini, belgesel i¢cin TRT bah¢esinde Mehter Takimi1 ¢ekimi
yaptig1 i¢in sikint1 yasadigimi anlatmaktadir. Halil Inalcik belgeselinin fonuna bir
padisah tugrasi koyduklarini, birkag program sonra Ankara’dan gelen denetcinin bunu
cikarmasi gerektigini yoksa hapse gidebilecegini sdylemistir. Karatay, denetci ile
konustugunda Prof. Dr. Halil Inalcik’1 bilmedigini anlar ve onu ikna ederek tugranin

kalmasini saglar.

TRT Belgesel kanali i¢in hazirlanan “Ozgiirliik Yolunda” (2012) adl1 belgesel,
Tanzimat Fermani’ndan Demokrat Parti’nin iktidarina kadar yasanan sosyal ve siyasal
olaylar1 anlatiyordu. Bu belgesel uzun denetimler sonucunda yayinlanabilmistir.
Belgeselin yonetmeni Fatih Cantiirk bu siireci s0yle anlatmaktadir: “Defalarca git
gelin ardindan onaylanan metinler yaym bandi tesliminde de igerik denetimine
ugruyor ve cesitli diizeltmeler talep ediliyordu. Birka¢ boliim sonra artik kuruma
gitmeden kendimize oto sansiir uygulamaya baslamis olmamiza ragmen gene de

denetim siirecine takilmadan kalmiyorduk”(Cantiirk, 2019).

Yakin tarihin olaylart uzun yillar sonra TRT ekranlarinda belgesel olarak
yaymlanmigtir. En son yasanan 15 Temmuz darbe girisimi {lizerine de TRT

ekranlarinda ¢ok sayida belgesel film yayinlanmaigtir.
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1990°da ozel televizyonlarin yayina baslamasi, TRT denetim anlayisinin
degismesine neden olmustur. Daha Onceki yillara gore daha esnek bir anlayis
belirlenmistir. Ancak bu donemde 28 Subat 1997 de ordunun hiikiimete miidahalesiyle
kurum yapimecilari sikintili siiregler gecirmistir. 2000 yillarla beraber kanal sayilarinin
artmast teknolojinin igleri daha kolay hale getirmesi denetim siireglerini
hizlandirmigtir. Bir gercek daha var ki artik televizyon “sihirli kutu” olmaktan
¢ikmustir. Internet teknolojisinin yayin hayatna girmesi, kanallarin bilgisayar
ekranindan izlenmesi, sosyal medyanin yayginlasmas1 TRT iizerindeki odaklagsmay1

azaltmistir.

TRT’de siyasi belgeseller konusunda Mehmet Ali Birand’in yaptigi siyasi
icerikli belgesellerle bir istisnadir. Uzun yillar yazili basinda ¢alismig bir gazeteci
olarak televizyonun da ekran yiizii olmustur.1985 yilinda TRT’de baglayan 32.Giin
haber programi 1992 yilina kadar devam etmistir. Birand daha sonra ayni programi
Show TV, ATV, Kanal D, CNN Tiirk kanallarinda gerceklestirmistir. Birand,
programi Avrupa televizyonlarindan esinlenerek yaptigini ve bu sayede ¢ok meshur
oldugunu ifade etmektedir: “Uluslararasi iligkileri ele alan ve yabanci devlet
adamlarim1 konuk eden bir program yaptim. TRT’nin duragan dilinden ¢ok farkl
oldugu i¢in ¢ok begenildi” (Birand). Birand 32.Giin programindaki ekibiyle beraber
Tiirkiye’de tartismali ve yapimi zor olan konularin belgesellerini TRT’de yapmustir.
1980 yillarda Tiirkiye’de var olan ozgiirlik ortami Birand’in yaptig1 belgesellere
zemin hazirlamigtir. Tiirkiye’'nin ¢ok partili doneme gecisinden 2000’lere kadar
demokratik rejiminin kirilma anlarin1 belgelemistir, belgesellestirmistir. Belgesellerin
sunuculugunu ve seslendirmesini de kendisi yaptigi i¢in belgesellerle adi
Ozdeslesmistir. Bu belgesellerin yapimc1 ve yonetmenleri de vardir ancak Mehmet Ali
Birand genel yapimci ve genel yonetmen olarak on plana ¢ikmistir. Musa Cozen,
Mithat Bereket, Can Diindar, Biilent Capli, Ali Kirca, Ciineyt Ozdemir gibi medyanin

bilenen isimleri Mehmet Ali Birand’la ¢alismislardir.

Birand, “Kibris” ve “Demirkirat” belgesellerini TRTye, diger belgeselleri
farkli 0zel yaym kanallarinda gergeklestirmistir. “Kibris” (1989) 4 bolim,
“Demirkirat” (1991) 10 boliim, “12 Mart” (1994) 10 boliim, “12 Eylil”(1998) 9
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béliim, “Ozall Yillar” (1999) 10 bliim, “Son Darbe: 28 Subat” (2012). Bu belgeseller
Tiirk siyasi tarihinin en getrefilli ve en zor konularidir. Bu belgesellerin tarihlerine
bakildigt zaman, yasanan olaylarin {izerinden uzun zaman gegtikten sonra
hazirlanmistir. Yoksa darbe donemlerinin dogrudan yonetimi ya da vesayetlerinin
devam ettigi zamanlarda bu tiir belgesellerin yapilmasi imkansizdir. Bu belgesellerin
bir bagka 6zelligi de TRT disindan bir yapime tarafindan yapilmis olmasidir. Ayrica

Mehmet Ali Birand’in ¢ok bilinen bir gazeteci olmasi ona biiyilik avantaj saglamigtir.

TRT yapimcilari ¢ok uzun yillar bu tiir siyasi konulara hi¢ girmemislerdir.
2010’1u yillarda TRT yapimecilar1 da benzer konulari islemeye baglamiglardir. Siyasi
belgeseller i¢ ve dig yapim olarak gerceklesmistir. “Demirkirat” belgeselinden
yaklasik 20 sene sonra “Ali Adnan Bagvekil” isimli belgesel 9 boliim olarak TRT1’de
yayimlanmistir. Belgeselin yapimciligini Sait Bey Polat, yonetmenligini Yasar Taskin

Kog ve Cengiz Goktas yapmistir (Yenisafak, 2010).

TRT’de siyasal icerikli belgesel filmler, 15 Temmuz Darbe Girisimi’nden
sonra artig gostermistir. Bu girisim lizerine belgesel filmler yapilirken yakin tarihte
yasanmis siyasal olaylara yonelikte belgeseller yapilmistir. TRT Haber kanalinda
yakin tarihin kirilma noktalarina ait belgesel filmler yapan yonetmenlerden birisi de
Abdiilhamit Giiler’dir. Giiler, TRT Haber i¢in “17-25 Aralik Darbe Girisimi (2014)”,
“Demokrasiye Vurulan Darbe: 28 Subat (2015)”, “Gezi Parki Ayaklanmasi (2015)”
belgesel filmlerini ¢ekmistir.

Abdiilhamit Giiler, TRT de siyasi belgesel yapmanin “sinirlarint”, “semasini”
ve “igerigini” yonetimin belirledigini ve bununda normal oldugunu ¢iinkii TRT
yOnetimini siyasi otoritenin belirledigini hatirlatmaktadir. Bu durumun sadece TRT ye
0zgli olmadigini, oranlar1 degisse de BBC’de de ayn1 durumun s6z konusu oldugunu
belirtmektedir. Bu nedenle “Siyasi iradenin bakis agisinin disinda is yapamazsiniz”
diyerek kamu televizyonlarinda siyasi belgesellerin alanin1 ve sinirlarin1 net olarak

anlatmaktadir.

Giiler, “devlet televizyonu” ifadesinin genis halk kitlelerinde bir giliven

duygusuna sebep oldugunu bu da yapilan belgesel filmin “agirligini” ve “resmi
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aciklama” anlamina geldigini, bu nedenle TRT ye yapilan en zor isin siyasi belgesel
oldugunu vurgulamaktadir. TRT nin siyasi belgesellerde ¢ok titiz davranildigim
belgeselin biitiin yapim siirecinin bastan sona takip edildigini ifade ederek isleyisi
sOyle anlatmaktadir: “TRT’de daha isin basindan itibaren goriisiilecek kisilerin listesi,
konu, kapsam, sorular, yaklasim, dil gibi hususlarda onay almaniz gerekiyor. Post
prodiiksiyon asamasi bitene kadar her baslikta revizyon almak, fazlastyla almak s6z
konusu” (Giiler, 2020). Giiler, genis halk kitlelerinin TRT’ye giivenlerinin fazla
oldugunu bunu yapilan goriigmelerde rahat hareket ettiklerini ancak konusmalarin

iceriklerinin daha dikkatli se¢ildigini vurgulamaktadir.

Siyasi belgesel filmler siyaset konusunda ¢ok duyarli “siyasallasmis™ Tiirk
toplumu tarafindan her zaman dikkatli takip edilmektedir. Ortak bir tarih anlayisinda
bilesilemedigi i¢in yapilan belgesel filmler {izerinde ciddi tartismalar olmaktadir. Bu
genel “hosgoriisiizliik” 6zel yayin kuruluslarinin ve bagimsiz yapimcilarin siyasi

belgesel yapimina ilgilerini de zayiflatmaktadir.

3. 7. TRT’de Cekilen Belgesellerin Tiirleri ve Konulari

Belgesel filmlerde tiir adlandirmalar1 doneme ve yaklasima gore degisiklik
gostermektedir. Belgesel, tlirlere ve alt tlirlere bolinmeden 6nce kendini kurmaca
karsisinda tanimlamaktaydi. “Kurmaca” olmayan film tiirleri belgesel olarak
tanimlaniyordu. Belgesel tiirleri zaman i¢inde genislerken bazi tiirlerde
kaybolmaktadir. 11k belgesel tiirleri “doga” ve “gezi” tiirleri olarak ortaya ¢cikmist1. Bu
belgesellerde “merak” ve “kesif” unsurlar1 6ne ¢ikmaktaydi. Bu ydniiyle ilk belgesel
Kuzeyli Nanook bu kategoriye girmektedir. Ikinci tiir olarak 20. yiizyilmn ilk yaris
savaglarin ylizyili olmasi nedeniyle “siyasi” belgeseller devreye girmistir. Paul Rotha
bu déneme “Propagandacilar” dénemi adin1 vermektedir. Birinci ve Ikinci Diinya
Savaslar1 dncesi ve sirasinda ¢ok sayida bu gercevede belgeseller yapilmistir. ikinci
Diinya Savasi’nin bitiminden itibaren, 1950’li yillarda televizyonun devreye
girmesiyle belgesel filmler, televizyon yayin akisi igerisinde birer program olarak
yerlesmigler ve tiirler agisindan da c¢ogalmiglardir. Belgesel film alaninda

tanimlamalar, uygulamalardan sonra gelmistir ve bu konu belgesel tiirleri i¢inde
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gecerlidir. Tiirkiye’de TRT’den 6nce yapilan belgesellerin say1 ve tiirleri oldukca
siirlidir. 1956 yilina yani [IUFM’nin kurulusuna kadar propaganda yaklasimli siyasi
belgeseller yapilmistir.1968 yilinda yayina baglayan TRT’de de diinyadaki gelismelere
paralel farklilagmalar yasanmis ve belgesel tiirleri ortaya cikmistir. IUFM genel olarak
arkeoloji ve tarih belgeselleri, Eczacibasi Fabrikalar1 ise kiiltiir belgeselleri

cektirmislerdir.

TRT’nin yillara gore yaptigt belgeselle iki veri baz almarak
degerlendirilecektir. Birinci veri seti TRT Arsiv Daire Bagkanligi’nin yayimnladig
“Gecmisten Gelecege Belgeler... Bilgiler... (1968-2008)” kitabidir (Karadag, 2008).
Bu yillikta yer alan belgeseller, konulari, tiirleri, yapim ve teknik ekibi gibi bilgileriyle
detayli bir sekilde kaydedilmis, bu bilgiler grafikler ile aciklanmistir. Ikinci veri seti
ise TRT Belgesel Televizyonu’nun 2009- 2020 (26.03.2020) yillar1 arasinda yaptirdigi
378 TRT igyapimi ve 679 ise dis yapim olarak gerceklestirilen 1057 adet belgeselin
konu, tiir ve yil itibariyle tasniflerini igerecektir. TRT Belgesel kanali kurulmadan
once yapilan tiir siniflandirmasini degistirmis yeni yaklagimima gore 6 cesit tiir
kategorisi olusturmustur. Bu kategoriler macera, sug, tarih, popiiler kiiltiir, bilim-
teknoloji, kiiltiir-antropoloji alt tiirleridir. Tarih, kiiltiir, bilim bagliklar1 2008 6ncesi
siiflandirmada da vardir. Yeni siniflandirmada kiiltiir iki alt kategoriye ayrilmistir:

Popiiler kiiltiir, kiiltiir-antropoloji olarak tasnif edilmistir.

TRT Belgesel “insan odakli” yeni yaklasim bigimi olarak tiirleri birbirine
yaklastirmig ve tiirler arasindaki ¢izgi incelmistir. TRT Belgesel kanalinin yeni
yaklasimi zaman iginde yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasini da saglayacaktir. Teknolojinin
de yeni unsurlar katmasi, bilgiye kolay ulasilmasi, belge niteligi tagiyan unsurlarin
yapimui belirleme 6zelliginin azalmasi belgesel taniminin yeniden yapilmasina neden
olacaktir. TRT Belgeselin diinyadaki 6nemli belgesel kanallarinin yakaladig: ¢izgiyi
de dikkate alinarak olusturulan yeni yapisinin yonetim anlayisi, biitge ve teknik
olanaklarla desteklenmesi Tiirkiye’de belgeselin yeniden giindemde olmasim

saglayacaktir.
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Tablo 3. 1. TRT’de Belgesel Tiirleri (1968-2008)

Frekans  Yiizde ggigl:l gg;l;lemll

Gegerli  Dramatik 9 0,4 0,4 0,4
Bilim 10 0,5 0,5 0,9
Siyasi 11 0,5 0,5 1,5
Belgesel 11 0,5 0,5 2,0
Genel 12 0,6 0,6 2,6
Diger 15 0,7 0,7 3.3
Sanat 15 0,7 0,7 4,1
Anma 33 1,6 1,6 5,7
Sosyal 69 3.4 3.4 9,1
Doga 163 8,0 8,0 17,1
Tarih 211 10,3 10,3 27,4
Ozel Giin 214 10,5 10,5 37,9
Tanitim 281 13,8 13,8 51,6
Biyografi 417 20,4 20,4 72,1
Kiiltiir 570 27,9 27,9 100,0
Toplam 2041 100,0 100,0

1968-2008 yillar1 arasindaki kayitlara gore TRT televizyonlarinda 15 alt tiirde
belgesel yayinlanmigtir. Belgesel alt tiiri olarak TRT belgeselleri su sekilde
siniflandirmaktadir: Dramatik, Bilim, Siyasi, Belgesel, Genel, Diger, Sanat, Anma,

Sosyal, Doga, Tarih, Ozel Giin, Tanitim, Biyografi, Kiiltiir.

Bu smiflandirma belgesellerin konular1 dikkate alinarak yapilmistir. Ancak
Dramatik Belgesel bashigini digerlerinden ayirmak gerekir ¢linkii bu baslik konudan
ziyade belgeselin yapilis bicimine gore adlandirilmistir. Bu kategoride 9 belgesel
yapilmis ve biitiin yapimlar i¢inde orani ylizde 0.4’diir. Mustafa Altintas’in yonettigi
“Ressamin Goziinden Topkapi’dan Mozart’a” (2005), Miijgan Taner’in ¢ektigi 3
boliimliik “Bossert’in izinde Karatepe” (2007), Habip Yang¢’in cektigi kagidin
hikayesini anlatan “Ben Bir Kagidim iste Hayatim” (2002), Van Golii iizerinde
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bulunan Akdamar Adasi’nda yasanan hazin bir agk hikayesi anlatildig1 yonetmenligini
Muharrem Sevil’in yaptig1r “Bir Mekan Binbir Ask: Akdamar Adas1” (1999), Halit
Ziya Usakligil’in hayatin1 anlatan Safak Bakkalbagsioglu’nun yonettigi dramatize
belgesel “Halit Ziya Usakligil” (1990) gibi yapimlar dramatik belgesel baslig1 altinda
simiflandirilmigtir. Bu kategoride 9 adet belgesel sayilmasina karsilik daha fazla
dramatik belgesel ¢ekildigi goriilmektedir. Israfil Kuralay’m kameramanlhigini yaptig
Safak Bakkalbasioglu’nun yonettigi 1989 yilinda cekilen 13 boliimlik Laf-1 Giizaf
Belgeseli, dramatik bir ¢aligma olmasina ragmen kiiltiir basliginda siniflandirilmistir.
Yine kiiltiir bashgimda siniflandirilan, yapimeiligim Israfil Kuralay, Bilal Arioglu,
Kemal Cift¢i’'nin yonetmenligini ise Alparslan Bozkurt’un yaptigi 6 bolimlik

“Marmara Kiraathanesi” (2007) adl1 belgesel de dramatize bir yapimdir.

“Diger” baslig1 altinda tiir olarak tanimlanamayan veya farkli bir baglik olarak
gosterilen belgesellerin oran1 yiizde 0,7 sayis1 15°tir. Bu kategori i¢inde egitim, portre,
ekoloji, teknoloji, toplumbilim gibi bir veya iki tane olan belgesellerin toplamindan

olusmaktadir.

“Belgesel” basligi altinda bir siniflandirma yapmak dogru olmamakla beraber
11 belgesel yiizde 0,5’¢ tekabiil eden oranda smiflandirilmistir. Ornegin Tiilay
Bostanci’nin 1992 yilinda ¢ektigi “Boyayla Nakislar” belgeseli sanat kategorisine
girecekken genel baslik olan belgesel diye yazilmistir. “Bilim” ve “siyaset” kategorisi
de 10 ve 11 sayilariyla yiizde 0,5’e karsilik gelmektedir. “Genel” olarak belirtilen 6zel
bir baslik altinda toplanamayan belgesellerin sayis1 12 orant ise 0,6°dir. “Sanat” baslig1
altinda smiflandirilan belgeseller “diger” kategorisindekiler kadardir. 15 sanat

belgeseli toplam iginde 0,7 orandadir.

15 kategoriden 7 tanesi yiizde 1’in altindadir. Bu kategorilerde dikkat ¢eken
oranlarin nedeni TRT’nin 40 yillik ge¢misinde “Bilim”, “Sanat” ve “Siyasi”
belgesellerin ¢cok az sayida yapilmasidir. Sanat basligi da gorecelidir, “kiiltiir” baslig
altinda gecen bazi belgesellerinde sanat bashigina da girebilecegini degerlendirmek
gerekmektedir. Ornegin 1973 yilinda, Saghan Dolu’nun yaptign “Cilt Yapmm
Belgeseli” alt tiir olarak Genel Belgesel kategorisine sokulmus aslinda adindan da

anlasilacagi iizere bu yapim, bir sanat belgeselidir. Nitekim belgeselle ilgili verilen
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aciklamada bu net olarak goriilmektedir. “Tiirk sanat tarihinde, tezhiple birlikte eski
kitapegilik sanatlarimizin basinda gelen Tiirk cilt sanati konu edinilmektedir” (Karadag,

2008, s. 342).

Sanat baglig1 altinda siniflandirilan belgesellerden bazilari sunlardir: Kerime
Senyiicel’in cektigi “Sanatimiza Ug Bakis” (1990), 4 boliimde farkli sanat dallarmni
anlatmaktadir. Bilal Gok¢iar’in yonetmenligini yaptig1 “Renklerin Diinyas1” (1995),
26 boliimliik resim sanatini konu edinmektedir. Sahne sanatlarini konu edinen 6
boliimliik Muzaffer Evci’nin yonettigi “Sahnedeki Tutku” (2001), Tiirk tiyatrolarinin
anlatildig1 Tunca Yonder’in yonettigi “Bir Hos Seda” (1974), Levend Kilig’in ¢ektigi
tiyatronun anlatildig1 “Bir Sahnedir Biitiin Diinya” Metin Devrim’in ¢ektigi Osmanli
Saraylarindaki tablolar1 konu alan “Osmanli Saray Tablolar1” (1999) gibi yapimlar

sayilabilir.

3. 7.1.1.Bilim ve Teknoloji Belgeselleri

10 tane yapilan bilim belgesellerin ¢ogunlugu Zehra Tiilin Sertdz tarafindan
cekilen belgesellerden olugmaktadir. Sertdz’iin yapimlar: astronomiyi anlatan “Gok
Kubbede Gezintiler” (1998), matematigin seriivenini anlatan “Matematigin Aydinlik
Diinyas1” (1989), “Halley’e Giile Giile Derken” (1986), 11 Agustos 1999°’da yasanan
giines tutulmasmi anlatan “Bir Golge Gegti Diinyadan” ve “Deprem Kusaginda”
(1986) belgeselleri dne gikmaktadir. Yine ayni kategoride Alper Tunga Ozdemir’in
yonettigi tarihe 11k tutan bilim adamlarinin dykiilerinin anlatildigi “Bilimin Seriiveni
(2007), Mevliit Sahbaz’in yonettigi, dort boliimde dort stratejik madenin anlatildig:
“Caglarin Isiltis1” (2004), Anadolu’da tip tarihinin anlatildigi Cetin Imir’in yonettigi
“Caglar Boyu Anadolu’da Tip” (2002) gibi belgeseller bu kategoride yer almaktadir.

3. 7.1.2. Siyasi Giindem Belgeselleri

TRT yapimcilar1 yonetim diizeyinde siirekli siyasetin glindeminde olan
kurumu bir de siyasi alanda belgeseller yaparak sikintiya sokmak istemediklerini ya

da yapacaklar1 siyasi belgesel nedeniyle kendi baslarmin belaya gireceginden bu
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alandan uzak durduklarini ifade etmislerdir. Bir diger husus da kurum ydneticilerinin
bu tiir belgesellere izin vermemesidir. Belgesel yapimcilarin dénemin degisen
sartlaria gore yoneticilerle ve denetimde yasadiklar1 sikintilar nedeniyle bu alandan
uzak durduklar1 goriilmektedir. Yapimcilarla yapilan goriismelerde bu konulara vurgu
yapilmistir. Bu nedenle ¢ok az sayida konusu sosyal ve siyasal olaylar olan belgeseller
cekilmistir. Bu belgesellerden bir tanesi 1968-1991 yillar1 arasinda Tiirkiye’de
yasanan siyasi, ekonomik ve sosyal olaylar1 anlatan Kurtul Altug’un hazirladigi 13
boliimliik “Bunalimli Yillar” (1993) belgeselidir. Belgesel listesine bakinca, TRT
kamu yayincist olmasi nedeniyle “resmi ideoloji’nin yani cumhuriyet idaresi,
devrimler ve Mustafa Kemal Atatiirk’le ilgili ¢cok sayida belgesel yapilmistir. Bu
belgeseller cogunlukla tarih baslig1 altinda siniflandirilsa da diger bir boyutuyla siyasi
belgesellerdir. Mehmet Ali Birand’in genel yonetmenliginde hazirlanan “Demirkirat”
(1991) 11 bolimliik 27 May1s 1960 darbesi ekseninde yasanan siyasi olaylar1 anlatan
siyasi bir belgesel olmasina karsiik TRT yilliginda tarih alt tirii bashgiyla

siniflandirilmstir.

3. 7.1.3. Ozel Kisileri Anma Giinleri I¢in Yapilan Belgeseller

“Anma” alt tiiriinde daha ¢ok kiiltilir sanat ve devlet adamlarinin 6liim, dogum
yi1ldoniimleri gibi zamanlar i¢in yapilan belgesellerdir. Bu belgesellerde biyografi ve
ozel giin belgeselleriyle karismaktadir. Anma alt tiirinde Unlem Demiralp’in
hazirladigi“Refik Ahmet Sevengil” (1980), Sunar Kural Aytuna’nin yonettigi “Cemal
Nadir Giiler” (1987), Hiiseyin Kanyilmaz’in hazirladig1 “Ceyhun Atif Kansu™ (1988),
Cumhur Atalay’in yonettigi “10.0liim Yilinda Kemal Tahir ve Roman Anlayis1”
(1983), Nazmi Kal’in cektigi “14.Yildoniimiinde Ismet Inonii” (1987), Fatma
Turgay’1n yaptig1 “Abdi Ipekci” (1989), Giines Buharali’nin yaptig1 “Abidin Dinonun
Ardindan”, Cafer Ozgiil’iin ¢ektigi “Behget Necatigil-Evler” (2007)gibi yapimlar

sayilabilir.
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Tablo 3. 2. Ozel Kisilerin Anma Giinleri icin Yapilan Belgeseller

Belgeselin Ad1 Yonetmen Tarih
Abidin Dinonun Ardindan Glines Buharali

Refik Ahmet Sevengil Unlem Demiralp 1980
10.0liim Y1linda Kemal Tahir ve | Cumhur Atalay 1983
Roman Anlayist

Cemal Nadir Giiler Sunar Kural Aytuna 1987
14.Y1l Déniimiinde ismet Inénii | Nazmi Kal 1987
Ceyhun Atif Kansu Hiiseyin Kanyilmaz 1988
Abdi Ipekei Fatma Turgay 1989
Behget Necatigil- Evler Cafer Ozgiil 2007

3. 7.1.4. Sosyal Konulu Belgeseller

“Sosyal” kategorisinde 69 belgesel yapilmis, genele orami yiizde 3,4 diir.

Sosyal baglig altinda toplanan belgeseller go¢ hikayeleri, sehirlerdeki sosyal degisim,

meslekler gibi konularin ele alindig1 yapimlardir.

Tablo 3. 3. Sosyal Belgesellerden Ornekler

Belgeselin Ad1 Yonetmen Tarih
Biz Uyurken Ertan Somutkiran/Nazmi Kal 1972
Almanya’dan Mektup Var Yavuz Tarak¢ioglu 1975
Demiryollarimiz Tiilin Ozden 1979
Gogerler Fatih Arslan 1988
Yayla Yollarinda Recep Vidin 1989
2000’ e Dogru Kentlerimiz | Fatih Orbay 1990
AlinTerimizG6z Nurumuz Mustafa Nadir Onay 1990
Anadolu Diisleri Giil BiiyiibeseMuyan 1999
Bitmeyen Tiirkii Sevgi Kartari/Hatice Giirler 2000
Bir Biiyiilii Ayna Safiye Genli 2001
Bizim Zamanlarimiz Omer Faruk Kutlu 2001
Devr-i Daim Sengiil Samanci 2003
Usta Cirak Liitfi Ozarslan 2004
City Folk(Sehir Halka) Arndt Wittenberg/Semra Gtizel 2005
Korver
Amerika’da Tiirk Olmak Zehra Tiilin Sertoz 2006
City Folk(Sehir Halka) Isabel Fernandez/Semra Giizel 2006
Korver
Coban Ismet Bertan 2006
Avrupa’da Miisliimanlar Nese Sarisoy Karatay 2007
Bosna’da Bir Nokta:Tika Mehmet Akif Erbas 2007
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Otel Odalar Seving Yesiltag 2007
Oziitiirk Nese Sarisoy Karatay 2007
Biz Eskiden Mehmet Karavit 2008

3. 7.1.5.Doga Belgeselleri

Bu kategoride Tiirkiye’nin bitki Ortiisiinden akarsularina, denizlerinden
ciceklerine, hayvanlarindan baliklarina kadar ¢ok farkli konulari isleyen belgeseller
yapilmistir. “Doga” alt bashig1 altinda toplanan belgesellerin sayis1 163°diir. 2041

belgeselin i¢inde orani ylizde 8’dir.

Tablo 3. 4. Doga Belgesellerinden Ornekler

Belgeselin Ad1 Yonetmen Tarih
Yesilin Kirk Tonu Ismail Coruh 1987
Tiirkiyem Safak Bakkalbasioglu 1988
Daglarimiz Recep Vidin 1991
Uludag Milli Parki Nalan Erdemli Tung 1993
Kaybolan Diinya Fatih Orbay 1994
Ankara Kegisi Semra Sander 1995
Akdaglar Rifat Suna-Suat Altinol 1997
Bir Capkinin Oykiisii Miijde Onat 2000
Bozkirin Cocuklar1 Anadolu Yaban Ece Soydam 2004
Koyunu

Bir Masal Dag1” Kackar” Daver Atabey 2005
Riizgarin Efendisi Feriha Eris Ozgiil-Ozlem 2005

Eralp
Sandras Dag1 Rifat Suna 2008

3. 7.1.6. Tarih Belgeselleri

“Tarih” tlirlinde 1968-2008 yillar1 arasinda 211 belgesel cekilmis, toplam
cekilen belgesellerin yiizde 10,3’line tekabiil etmektedir. 211 belgeselin biiyiik
cogunlugu “yakin tarih”e aittir. Ozellikle Kurtulus Savasi, Cumhuriyet, Mustafa
Kemal Atatiirk ve Ismet Indnii, Devrimler iizerine g¢ekilen belgeseller agirlik
kazanmaktadir. Tarihi basarilar ve kahramanliklarin y1l doniimleri bu belgeseller i¢in

gerekce olmus ve birbirini tekrar eden ¢ok sayida belgesel ¢ekilmistir. TRT yilliginda
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alfabetik siraya gore bakildiginda, “Atatiirk” kelimesi ile baglayan 36, “Cumhuriyet”
kelimesiyle baglayan 25,“Zafer” kelimesiyle 30 Agustos Zaferini konu alan 11,“Sivas
Kongresi” 11,“Canakkale” kelimesiyle baslayan 10,“Ismet Inénii” 9, “Erzurum
Kongresi” 8,“Sapka Devrimi” 6 baslikta belgesel ¢ekilmistir. Farkli kelimelerle
baslaylp ayni konuyu isleyen ¢ok sayida belgesel yapilmistir. Bu belgesellerden
bazilar1 “Ozel Giin” bazilar1 “Biyografi” bazilar1 ise “Kiiltiir” alt basligryla smiflansa
da tarih igerikli yapimlardir.

Yakin tarih disinda Osmanli imparatorlugu ve cografyasiyla ilgili cok sayida
belgesel yapilmistir. “Balkan Harbi” (1975),Balkanlar ve Go¢” (2005),“Beylikten
Imparatorluga”(1992) gibi...

Tarih belgeselleri konusunda en ¢ok belgesel yapan isimlerin basinda Zafer
Karatay ve Nese Sarisoy Karatay gelmektedir. Karataylar yakin tarihin digina ¢ikarak
Tiirk tarihini konu edinen belgeseller cekmislerdir. Ozellikle Osmanli Tarihi ile
Kafkasya, Kirim, Avrupa Tiirklerini konu edinmislerdir. Osmanli Tarihi ile ilgili
calismalarin merkezinde Tiirk tarihgisi Prof. Dr. Halil inalcik vardir. “Halil Inalcik ile
Sozlii Tarih™ (1999) belgeseli 50 boliim olarak ¢ekilmis en fazla boliimii olan tarih
belgeselidir. Tiirk tarihi konusunda en 6nemli otoritelerden birisi olan Prof. Dr. Halil
Inalcik, belgeselde Tiirk tarihinin bilinmeyen bircok yoniinii ortaya cikarmistir.
Karataylar birgok tarihi belgeselde Inalcik’la beraber c¢alismuslardir. “Kirmm
Belgeseli(1994)”,“Osmanli Imparatorlugu’nun Dogusu(2000)”, Fatih ve Fetih(2003),
“Halil inalcik’la Tarih Sohbetleri(2013)”, “Halil Inalcik Yiizyillik Cinar(2017)” Nese
Sarisoy Karatay, Halil Inalcik’la 22 yil galistiklarini ondan ¢ok sey &grendiklerini
belirtmektedir. Onu uzun 6miirlii ve ¢aligkan kilan durumu ise soyle anlatmaktadir:

“Bir dedektif gibi tarihi kaynaklar arasindan yeni gergekler ortaya ¢ikartirdi.

Tekrar tekrar enerji yiikleyen, bu bilimsel ¢alismalari insanliga sunmak

istegiydi. Iste tim 22 yilik calisma icerisinde Halil Inalctk Hocam egi

bulunmaz bir ogretmen olarak hayata, disipline, arastirmaya, ¢alismaya ve
objektif bilim adamligina, bilimsellige ve metodolojisine dair bize ¢ok sey

ogretmisti”(Karatay, 2018).

Osmanli Imparatorlugu’nun Dogusu Belgeselinde bazi sahneler dramatize

edilerek c¢ekilmistir. Bu belgesel 2000 yilinda Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti Sedat
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Simavi Televizyon Odiiliinii ve Tiirkiye- Radyo Televizyon Gazetecileri Dernegi Y1lin

Belgesel Odiilii’nii almistir.

Nese Sarisoy Karatay, TRT tarih belgeselciligi yapabilen en iyi kurumlardan
biri oldugunu ve buna da devam etmesi gerektigini belirtiyor:

“Ctinkii tarih belgeselciligi arastirma gerekir. O konuyla ilgili yazilmis biitiin
kaynaklar: taramaniz gerekiyor ¢ok iyi bir danismaniniz olmasi gerekiyor
mesela Halil Hoca anlatilacak konunun biitiin literatiiriinii, diinyadaki yazilmis
kitaplart biitiin taradigi icin biz ayriyeten ¢ok fazla arastirma yapmadik. Biz
daha ¢ok gorsel arastirma yaptik. Bu yiizden TRT’de c¢alismak Tarih
belgeselciligi yapmak icin en dogru yerdir” (Karatay N. S., 2019).

Zafer Karatay, tarih belgeselciligine ilgisinin Kirim kokenli olmasina ve Kirim
Tiirkleri meseleleriyle yakindan ilgili Emel Dergisi’nin 1983°den beri yazi kadrosunda
olmasinin biiytik katkis1 oldugunu belirtmektedir:

“Halil Inalcik Hoca gibi Kemal Karpat gibi Ilber Ortayli gibi Kirim kiokenli

pek ¢ok insanla ve de Ankara'da Tiirk kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii 'ne

oradaki Tiirkologlarla Profesor Ahmet Bican Ercilasun ve Profesor Siikrii

Elgin’e yani normal sartlarda bir geng insanin ¢ok zor ulasabilecegi bir

cevreye bu Emel ve Kirim sayesinde kolaylikla ulastim” (Karatay Z. , 2019).

Karatay, 1980 ortalarinda TRT’de calismaya basladigi yillarda belgesel
denilince Anadolu’daki Yunan-Roma uygarligindan kalma eserlerin arkeolojik
kazilarimin anlatildig1 ya da mimari eserlerin agir bir metinle tanitilmaya calisildigi
belgesellerin akla geldigini vurgulamaktadir. Tiirk tarihi ile ilgili ¢ekimler igin
Anadolu’ya gittiginde eski ekiplerin ¢aligma seklini bilen insanlarin ¢ok sasirdiginin
altin1 ¢izmektedir. Karatay Osmanli Tarihi disinda da Tiirk tarihine dair ¢ok sayida
belgesel c¢ekmigtir. “Anafartalar Zaferinin75.Y11” (1990), “Preveze Zaferi”
(1990),“Kinali Kogum Siirmeli Koyunum” (1991), “Ismail Bey Gaspirali” (2001),
“Idil’in Incisi Kazan” (2005), “Cengiz Dagc1” (2011). Bu belgesellerde Zafer Karatay
yonetmenlik esi Nese Sarisoy Karatay ise yapimcilik gdrevini iistlenmistir. Nese
Sarisoy Karatay’in yonetmenligini yapti§1 Zafer Karatay’in yapimci ve danigman

olarak katki verdigi belgesellerde vardir. “Arsivdeki Osmanli Hazineleri”
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(1999),“Gamal1 Hag ile Kizi1l Yildiz Arasinda” (2006),“Ozii Tiirk” (2007), “Avrupa’da
Miisliimanlar” (2007), “Gog¢ Doguya” (2010), “Kirimoglu: Bir Halkin Miicadelesi”
(2012).

Abdulhamit Avsar ise daha ¢ok Tiirk tarihinin Milli Miicadele ve Cumhuriyet
donemine odaklanmig, bu donemlerde yasamis insanlarin goziiyle belgesellerini
cekmistir:

“Bunu yaparken de swradan insanlarin odak alindigi ¢alismalar yaptim,

olaylari genel bakis acilariyla degil, bizzat yasayanlarin géziiyle anlatan bir

belgesel dilini tercih ettim. Bunlar, TRT deki ilk en kapsaml yerel ve sozlii

tarih ¢alismalar olarak nitelenebilir " (Avsar, 2019).

“Son Taniklar: Milli Miicadele’de(2003) ¢ekimler, Mondros Ateskes
Antlagsmasi’ndan sonra isgale ugrayan 38 il ve 200l askin ilge, kasaba ve kdyde
gerceklestirilmistir. Belgesel icin iclerinde Istiklal Savasi gazilerinin de
bulundugul000’e yakin kisiyle yliz ylize goriisiilmiis ve ¢ekimler, olaylarin gectigi
yerlerde yapilmistir. Belgesel, Tiirk televizyonculuk tarihinde bu boyutta yapilan ilk
eser olma ozelligi tagimaktadir.
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“Gaziler Bulusmasi”’nda Tiirkiye’de ilk kez, Istiklal Savasi, Kore Savas,
Kibris Barig Harekati ve Terdrle Miicadele’ye katilmig gaziler, aym1 mekanda
bulusturulmus ve her birinin hayat1 kendi ve yakininda bulunan taniklarin anlatimlari
ile desteklenmistir. “Kurtulus Savasi’nda Azerbaycanllar”da(2005), istiklal Savasi
sirasinda  Azerbaycanlilarin  gosterdigi dayanigsma belgeler ve taniklar yoluyla
anlatilmistir. “Kurtulus Savasi’nda Tiirkistanlilar” da (2005), Tiirkistanlilarin Balkan
Savasi’ndan baslayarak Istiklal Savasi’na kadar Anadolu Tiirkleri ile siyasi, ekonomik
ve askeri dayanigmalar1 belgeler ve taniklar yoluyla anlatilmigtir. “Ben Atatiirk’ii
Gordim” de (2008), Mustafa Kemal Atatiirk’i hayatlarinda goérmiis ve tanimig
insanlarin taniklig1 ile yapilmistir. “Miimtaz Birlik: Kore Savasi'nin Son Taniklari”nda
(2012) Kore Savasi’nin savasa bizzat katilanlarin taniklhigiyla gerceklestirilmistir.
“Van Gélii Havzasinda Selguklu Izleri”nde (2015), Selguklularin Anadolu’ya ilk giris
yerleri olan Van Golii Havzasi’nda bugiline kadar taginan tarihi, sosyal ve kiiltiirel

mirasi islenmistir.
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Tablo 3. 5. Tarih Belgesellerinden Ornekler

Belgeselin Ad1 Yonetmen Tarih
Atatiirk Devrimleri Saghan Dolu 1973
1.Kibris Barig Harekéati Osman Sinayug 1974
1.Inénii Savast Muammer Goz 1981
Tiirk Mimarisi Ertugrul Karslioglu 1985
Bir Damla Su I¢in Tiilin Eraslan 1989
31 Mart Olay1 Sezi Ergiin Anar 1990
Tiirklerle Bin Yil Zehra Kurttekin 1993
Yiizyil Senfonisi Serifnur A¢ikgoz 2000
Canakkale Gegilmedi Dr. Z Tiilin Sert6z 2005
Biz Burayiz Sebnem Demirtag 2007

3. 7.1.7.0zel Giin Anma Belgeselleri

Uzun bir tarihi ge¢misi olan Tiirk milletinin tarihinde ¢ok 6nemli donim

noktalar1 vardir. Bu giinleri yad etmek agisindan kamu yayinciliginin sorumlulugu

geregi tek bolimlik olarak yildoniimlerinde yayinlanmak iizere belgeseller

cekilmistir. “Ozel Giin” alt basliginda 214 belgesel ¢ekilmistir. Bu oran olarak yiizde

10,5’e denk gelmektedir. Bu yapimlarin birgogunu belgesel olarak nitelemek dogru

degildir. Bu programlar g¢ogunlukla 6zel giinliin yaklasmast nedeniyle kurum

yOneticilerinin yapimecilara siparis olarak verdikleri islerdir. Bu yapimlar i¢in yeterli

biitge, ekip ve zaman ayrilmaz. Cok hizli bir sekilde yazilan metne seslendirme ve

goriintli bindirerek yapilan calismalardir. Anma belgeselleri kisiler i¢in 6zel giin

belgeselleri de yi1ldontimleri i¢in hazirlanmaktadir.
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Tablo 3. 6. Ozel Giin Belgesellerinden Ornekler

Belgeselin Ad1 Yonetmen Tarih
Giinesin Battig1 Giin Yavuz Tarak¢ioglu 1973
Nutuk Nazmi Kal 1980

T -
]?afbofos ayreddin’in Erol Alacam 1984
Oltimii
Mehmet Akif Ersoy Mustafa Karakaya 1985
Bir Dokuz Eyliil Daha Erol Aksoy 1987
23 Nisan Arsal Soley 1988
: Siikran Bircan-Mihriman Tanik
Tel 30.y1l ; 1999
clevizyontn S5y Ilknur Dalgakiran
21.Yiizyila Girerk .
vzylia DITereen fsmail Coruh 1999
Cumhuriyet
Yeni Tiirk Harflerini
. “ur e Hasan Akgiin 1999
Kabulii
Ya Istiklal Ya Oliim Taha Feyizli 2004
Kibris Barig Harekéti ve ) -
\Y K -Murat Ozt 2005
KKTC'nin Kurulusu eysi Kayiran-Murat Oztan

3. 7.1.8. Tanitim Belgeselleri

Bu yapimlar ¢ogunlukla Tiirkiye’ nin gehirlerinin, kasabalarinin, eski yerlesim
yerlerinin, dnemli mekan ve kurumlarimin tanitimi amaciyla yapilan belgesellerdir.
Tiirkiye’nin illeri zaman zaman seri halde tanitilmaktadir. “Tanitim” bashiginda 281

belgesel yapilmis, oran olarak ise yiizde 13,8’e karsilik gelmektedir.

Tablo 3. 7. Tamitim Belgesellerinden Ornekler

Belgeselin Ad1 Yonetmen Tarih
Ucg Meclis Rifat Suna 1977
Il 11 Tiirkiye Tiilin Ozden-Zeynep Atakan 1985
Sulak Alanlar ve Uygarliklar | Puna Endem-Hiiseyin Kaya 1991
Radyonun 70 yil Siikran Bircan-Ugur Ozgen 1997
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Zaman Seyyahlar Muharrem Sevil 2002
Seyyah Olup Seref Ulucan-Defne Demiryoney 2002
Sehr-i Muazzam Tire Umit Hayri Tuncer 2005
Uludag Buz Mavisi Goller Aysegiil Aran 2008

3. 7.1.9. Biyografi Belgeselleri

Biyografi belgesellerinin dagilimina bakildiginda biiyiik ¢ogunlugu Tiirk
edebiyatinin 6nde gelen yazarlari, siyaset ve sanat diinyasinin taninmig isimleri
hakkinda yapilan tek boliimliik belgesellerdir. “Biyografi” alt tiiriinde ¢ekilen belgesel
say1s1417, ylizde olarak 20,4 oranina denk gelmektedir. Bu belgesellerin yapilmasinin
tercih edilmesi tek boliimlik olmalar1 dolayisiyla kisa zamanda hazirlanip
yayinlanacak durumda olmalaridir. Bu belgeseller ¢ok fazla arastirma, ekip ve biitce
gerektirmemektedir. Eger yazar ya da sanat¢i yasiyorsa onunla yapilacak uzun bir
roportaj, gecmise dair fotograflar, hatira esyalar ve ¢aligma arkadaslar1 ya da hakkinda
aciklama yapacak birkac isimden rdportaj gibi tamamlayic1 gorlintiilerin esliginde
yaklagik 30 dakikalik bir yapim ortaya g¢ikar. Bu belgeseller cogunlukla siyaset
icermediginden denetim ve yoOnetim mekanizmalarinda da sorunsuz isler olarak
algilanmistir. Ornegin “Bir Portre” bashigi altinda 10 tane farkli alanlarda basarili
insanlarin hayatlar1 belgesel film yapilmistir.

“Bir Portre: Cemal Kutay (2000, 1x30)”, Yénetmen Ismet Yazici Emir,

“Bir Portre: Kadir Has (2000,1x28)” Yonetmen Emel Uygur,

“Bir Portre: Oktay Aslanapa (2000, 1x34) Y6netmen Nesrin Aktolun,

“Bir Portre: Oktay Sinanoglu (2000, 1x32)” Yonetmen Sezen Unal,

“Bir Portre. Prof. Dr. Ridvan Ege (2000, 1x31)” Y6netmen Giil Tiiziin,

“Bir Portre: Prof. Dr. Semavi Eyice (2006, 1x27)” Yonetmen Yahya Erdem,
“Bir Portre: Semih Balcioglu (2000, 1x25)” Yonetmen Ayla Erdemli,

“Bir Portre: Tiirker Inanoglu (1998,1x30)” Yénetmen Nedret Catay,

“Bir Portre: Ali Teoman Germaner (Alos) (2008,1x30)” Yonetmen Sezen Unal,
“Bir Portre: Hale Eren (2008, 1x30) Yonetmen Sezen Unal.
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Yapimciligini Feridun Kesir ve Saip Ertem’in iistlendigi yonetmenligini Bilgin
Adalr’nin yaptigr “Portreler (1989, 12x25)" belgeselidir. Yine “Portreler” bashigi
altinda Yilmaz Oztuna, Adile Nasit, Ahmet Yakupoglu, Celik Giilersoy gibi 16 ismin
belgesel filmi ¢ekilmistir. Bir baska biyografi serisi de “Portreler Galerisi”dir. Bu
seride de 50 adet tek bolimliik hayat hikayesi belgeseli cekilmistir. Bashiginda

“portre” kelimesi gegen biyografi belgeseli sayist 88 dir.

3. 7.1.10. Sanat Belgeselleri

TRT belgeselcileri arasinda en ¢ok belgesel ¢eken isimlerin basinda gelen Ayla
Erdemli “Sanat Diinyamiz” bashginda 6 tane tek bdoliimliik belgesel ¢ekmistir.
Erdemli, TRT’nin ilk biyografi belgesellerinden “Agsik Veysel (1969, 1x21)”
belgeselini 1969 yilinda tek boliim 21 dakika olarak ¢ekmistir.

Sezen Unal “Sanat Insanlari (1989, 12x30)" belgeselinde farkli sanat dallarinda
basarili olmus sanat¢ilarin hayatlarini belgesellestirmistir.

Nilay Gilindem “Sanatgilarin Sanatcilar: (1996, 11x32)” belgeseliyle bir sanat¢inin
hayatin1 bagka birine anlattirmaktadir.

Oncii Oner Sezer “Sanat¢inin Diinyas1 (1973, 1975,1976, 4x20) belgeselini, yine ayni
baslikla “Sanat¢inin Diinyast (1973...1981, 21x30) yonetmen Sehriban Durgun
cekmistir.

Nilay Erol Giinden “Sanat¢inin Diinyas1 (1973...1983, 10x25) bashginda 10 yil
icerisinde 10 boliim biyografi belgeseli ¢ekmistir.

Tek boliimliik belgesellerin ayni sira seri halde ¢ok boliimlii yapimlarda vardir. “Bir
Zamanlarin Birincileri (1990, 12x30") Yonetmen Puna Endem, Hiiseyin Kaya,
“Bozkirin Tezenesi Neset Ertag (2000, 4x40)" Yonetmen Ali Bozkurt,

“Mimar Sinan (1988, 4x45)" Yonetmen Mustafa Karakaya,

“Art1 (2008, 13x30") Yonetmen Seref Ulucan’in ¢gektigi seri belgeseller de yapilmistir.
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3. 7.1.11. Kiiltiir Belgeselleri

Kiiltiir belgeselleri ¢ekilen belgesellerin yaklasik 1/3’{inii olusturmaktadir.
“Kiiltiir” belgesellerinin sayis1 570, orani yilizde 27,9 dur. Kiiltiir kelimesi Fransizca
kokenli olup ¢ok genis anlam alanma sahiptir. Tiirk Dil Kurumu (TDK)’nun
sozliigiinde kiiltiir soyle tanimlanmaktadir: “Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde
yaratilan biitlin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere
iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin Ol¢iisiinii
gosteren araglarin biitiinii, hars, ekin”(TDK). Kiiltiir belgeselleri tanimin alanina giren
maddi ve manevi biitlin Uriinleri ve araglar1 kapsayan genis bir yelpazeyi
kapsamaktadir. Her belgesel kendine mahsus bir konuya, anlatiya ve bigime sahiptir.
Kiiltiir belgesellerinde konuya yaklagimin kiiltiir temelli olmasi onu diger
belgesellerden ayr1 bir kategoriye sokar. Bu belgeseller de diger kategorilerde ki gibi
tek boliim olabilecegi gibi dizi olarak da ¢ekilmektedir. Bir fikrin, konunun veya

cografyanin takibi anlaminda en ¢ok seri ¢ekilen eserler kiiltiir belgeselleridir.

Kiiltiir belgesellerinde Tiirkiye sinirlart agilarak basta Orta Asya olmak {izere
Balkanlardaki Tiirk varligin1 ve mirasim1 temel alan belgeseller yapilmistir. Tiirk
televizyon izleyicisi ilk defa 1980’lerin basinda TRT 1 de yaynlanan Ipek Yolu
belgeseliyle Tiirk insanmin Orta Asya’daki gilindelik yasantisindan ve tarihi ortak
mirasindan haberdar olmustur. Bu belgesel Tiirk televizyon izleyicisi tarafindan ilgiyle
takip edilmistir. 1990’larda Sovyetler Birligi’nin yikilmasindan sonra ¢ok sayida Tiirk
Cumhuriyeti ortaya ¢ikmistir. TRT belgesel yapimcilarinin bdlgeye ilgisi artmistir.
Farkli bakis agilartyla Orta Asya’ya dair ¢ok sayida belgesel yapilmistir. TRT konuya
daha yakindan gostererek bolgeden daha fazla yayin yapmak amaciyla TRT AVAZ
(2009) kanalin1 kurmustur.

Tablo 3. 8. Kiiltiir Belgesellerinden Ornekler

Belgeselin Ad1 Yonetmen Tarih
Kegenin Teri Ertugrul Karshioglu 1988
Yagmalanan Anadolu Kerime Senyticel 1989
Laf-1 Glizaf Safak Bakkalbasioglu 1989
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Avrupa’da Tiirk Izleri Mehmet Ali Ozpolat 1989
Ozanin Kopuzundan Asigin Sazina Sadik Yalsizucanlar 1990
Yedi Tepe Yedi iklim Tanju Kurtarel 1994
Asya’nin Kandilleri Muharrem Sevil 2005
Karli Daglardaki Sir Servet Somuncuoglu 2007
Yafa Tuncay Oztiirk 2007

Say!

Grafik 3. 1. TRT’de 10 Yillik Dénemlere Gore Belgesel Tiirii Sayilar: (1968-2008)
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Grafik 3. 2. TRT de Belgesel Tiirlerinin Dagilin (1968-2008)
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3. 7.2. TRT Belgesel Kanalinda Program Tiirleri

TRT Belgesel Kanali program tiirleri olarak kendi yayinlar1 i¢in yeni bir

siniflandirma yapmistir. Bu siniflandirma belgesellerin konular1 ve tarzlarina gore

adlandirilmigtir. Kanalin web sitesinde program tiirleri 6 baglik altinda tiirlere

ayrimstir.

Tablo 3. 9. TRT Belgesel Kanali’'nda Program Tiirleri (24.03.2020) (TRT Belgesel
Resmi Websitesi, Hakkimizda)

2-Su¢ 3-Tarih 4-Popiiler | 5-Bilim Teknoloji
1-Macera
Kiiltiir
Askin 5| Savasin Olanlar Yiyecegin Seriiveni
Su Savaslari
Hali Efsaneleri
Suc Yizyilin Harbi Getto | Teknofest
Ulak
Dosyas1 Komplolar
Diinya
Ailenin Yeni
. Tarihinin Cirak Hastane Somali
Uyesi
Doéniim
Noktalar1
Taksimetre Minik Hastane Istanbul
Istanbul Cevherler
Uslu Sanayi Bilimin Ev Hali
Duramayanlar Savaslart
Yeni Hayata .
Bakalim Ise Yarayacak
Baslangic
m1?
Savunma
10’larca Bilgi
Sanatlari
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Grafik 3. 4. TRT Belgesel Kanali Yapim Oranlari

d o
" (§] Q )
Motor — Macera Kiiltir/Antropoloji/ VahsgiDogal Bilim Cevre PopiilerKiil Tarih  Sosyoloji Din
Tamir 5.460 Sug Yagam 4.140 dk. 1.110 tur 5.280 720 dk. 1200 dk.
1.200 dk. dk. 10.275 dk. 4.710 dk. dk. 2.190 dk. dk.

TOPLAM 24.000dakika (yaklasik 400 saat)

TRT Belgesel Kanali’nin 2019 yilinda yaptig1 konumlandirma arastirmasinda
kanalin web sayfasinda smirlandirilan tiirlerin disinda 10 baslik halinde bir tasnif

yapilmistir.

24.000 dakika (yaklasik 400 saat) iizerinden yapilan arastirmada yiizde 29’1a
en ¢ok yayinlanan program kategorisi 10.275 dakika ile Kiiltiir/Antropoloji/Sug

alaninda gergeklesmistir.

Program kategorisinde kiiltiir/antropoloji ve sug¢ basliklart ayr1 ayr
degerlendirilmektedir. Tanitim1 yapilan programlar i¢inde 25 programla en genis yer

tutan kiiltiir/antropoloji iken en az sayida yayinlanan programlar sug kategorisindedir.

Motor-tamir, vahsi dogal yasam, cevre, sosyoloji ve din bagliklar1 yaymn
planinda diger siniflandirmalar altinda yer almaktadirlar. Macera (5.460 dk.) iletarih
(5.280 dk.) yiizde 15 olarak ayni orandadir. Vahsi Dogal Yasam (4.710 dk.) yiizde
13ile 4.sirada yer almaktadir. Bilim belgeselleri (4.140 dk.) yiizde 11 ile besinci sirada
konumlanmustir. Popiiler Kiiltiir (2.190 dk.) yilizde 6 ile 6.sirada yerini almigtir. Motor-
Tamir (1.200 dk.), Din (1.200 dk.), ¢evre (1.110 dk.) belgeselleri ise yiizde 3’liik payla
alt siralarda yer bulmustur. 10.sirada ise (720 dk.) ile sosyoloji igerikli belgeseller

yaymlanmistir.
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Kiiltiir/ antropoloji, popiiler kiiltiir, tarih, din ve sosyoloji bagliklarinin toplami
yayimlarin yiizde 55’ini olusturmaktadir. Bu da TRT Belgesel kanalinin “kiiltiir”

agirlikli yayin yapan bir kanal oldugunu gostermektedir.

Tarz itibariyle yiiksek tempolu, anlatim1 az, gorselligi yiiksek, deginip gegme
mantigiyla konulara yaklasim sekli belgeselleri birbirine yaklastirirken, insanin
hikayesine odaklanmak bu cergevede belgeseli sorgulayan bir durumu ortaya

cikarmaktadir.

TRT Belgesel kanalimin hazirladigr belgeseller disinda TRT ¢ok sayida
kanalinda farkl tiirlerde belgeseller hazirlamay1 siirdiirmektedir. Kurum ayrica TRT
Belgesel Giinleri adli belgesel yarismalari da diizenlemektedir. Tiirkiye’de
belgeselciligin gelismesine katki sunarken diinya capinda yapilan caligmalari da
odiillendirmektedir. Boylece Tiirk belgeselcilerin diinya belgeselcileriyle bir araya

gelmeleri saglanmaktadir.

3. 8. TRT Belgesellerinin Yillara Gore Sayilari ve Siireleri

1968 yilinda TRT nin yayina baslamasiyla ilk 4 yil belgesel sayisinda ciddi
oranda bir artis yasanmamustir. Yeterli teknik donanim ve eleman yetersizligi sinirh
sayida belgesel iiretilmesine olanak saglamistir. ilk yillar (1968-1971) toplam 15
belgesel film gekilirken 1972 yilindan itibaren sayilar hizla artmistir. Yayinin basladigi
1968 yilinda 3, 1969 yilinda 2, 1970 yilinda 2,1971 yilinda ise 9 belgesel ¢ekilmistir.
1972 yilinda bir 6nceki yila oranla yaklasik 2,5 kat artarak 21 belgesele imza atilmistir.

1972-1985’e kadar 13 yil boyunca ortalama 20-40 arasinda belgesel
cekilmistir. Bu yillar i¢inde hizli bir artis gézlenmemistir. Bu donem tek televizyon
kanalinin yayinda oldugu yillardir. 1986 yilinda TRT-2’nin yayina baslamis belgesel
film sayisinda kismi bir artis olmustur. 1986 yilinda 52 belgesel ¢ekilmistir. 1986-2003
yillart arasinda 17 yil boyunca ortalama 50-60 arasinda belgesel yapilmistir. 2004
yilinda 102, 2005°de 123 belgesel ¢ekilerek 40 yilin rekoru kirilmistir. Sonra yeniden
belgesel yapimi diisiis egilimine girmistir. 2006°da 99, 2007°de 89, 2008’de 60
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belgesel yapilmistir. Bu sayilar TRT nin kendisinin i¢yapim ve dis yapim olarak
gerceklestirdigi belgesel filmlerdir. Yabanci kuruluslardan alinarak yayinlanan

belgesel filmler bu listede yoktur.

Tablo 3. 10. TRT’de Yayinlanan Belgesel Sayilarinin Yillara Gore Frekans Tablosu
(1968-2008)

YIL
Birikimli
Frekans Yiizde  Gegerli Yiizde Yiizde
Gegerli 1968 3 0,1 0,1 0,1
1969 2 0,1 0,1 0,2
1970 2 0,1 0,1 0,3
1971 9 0,4 0,4 0,8
1972 21 1,0 1,0 1,8
1973 41 2,0 2,0 3,8
1974 22 1,1 1,1 4,9
1975 28 1,4 1,4 6,3
1976 24 1,2 1,2 7,5
1977 41 2,0 2,0 9,5
1978 33 1,6 1,6 11,2
1979 36 1,8 1,8 12,9
1980 25 1,2 1,2 14,2
1981 29 1,4 1,4 15,6
1982 30 1,5 1,5 17,1
1983 44 2,2 2,2 19,2
1984 29 1,4 1,4 20,7
1985 42 2,1 2,1 22,8
1986 52 2,5 2,6 25,3
1987 73 3,6 3,6 28,9
1988 59 29 2,9 31,8
1989 68 3.3 3,4 35,2
1990 82 4,0 4,0 39,2
1991 61 3,0 3,0 42,3
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Eksik

Toplam

1992 43

1993 56
1994 52
1995 60
1996 41
1997 41
1998 66
1999 70
2000 87
2001 67
2002 60
2003 54
2004 102
2005 123
2006 99
2007 89
2008 60
Toplam 2026
Veri 15

2041

2,1
2,7
2,5
2,9
2,0
2,0
3,2
3,4
43
3,3
2,9
2,6
5,0
6,0
4,9
4.4
2,9

99,3

100,0

2,1
2,8
2,6
3,0
2,0
2,0
33
3,5
43
33
3,0
2,7
5,0
6,1
4.9
4.4
3,0

100,0

44,4
47,1
49,7
52,7
54,7
56,7
60,0
63,4
67,7
71,0
74,0
76,7
81,7
87,8
92,6
97,0

100,0
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Grafik 3. 5. TRT de Yillara Gore Yaymlanan Belgesel Sayilar1 (1968-2008)
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Grafik 3. 6. TRT de 10 Yilik Donemlere Gore Yayinlanan Belgesel Sayilar1 (1968-
2008)
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TRT Belgesel tiretiminde 10 yillik periyotlarla bakildiginda 1968-1978 yillar
arasinda 226 belgesel, 1979-1988 yillar1 arasinda say1 yaklasik iki kat artarak 419
olmus, 1989-1998 yillarinda say1 yaklasik yiizde 50 artmistir ve say1 570°dir. 1999-
2008 yillar1 arasinda say1 yine yiizde 50 artarak 811°e ¢ikmustir.

3. 8. 1. TRT Belgesellerinin Siireleri

Tablo 3. 11. TRT Belgesellerinin Boliim Siireleri

Boltim Sdresi Kisa Orta Uzun

Valid Cumulative
Frequency Percent Percent Percent
Valid 15dk'ya kadar 82 4,0 4,0 4,0
16-30 1570 76,9 76,9 80,9
31dk ve lzeri 389 19,1 19,1 100,0
Total 2041 100,0 100,0

Belgesellerde siireye dayali bir ayrim yapmak kolay degildir. Yonetmen
yapimi planlarken kag dakika olacagini masa basinda planlar ve ona gore ¢cekim planini
yapar. Ancak hicbir belgesel kurgu bitinceye kadar bitmis sayilmaz:

“Cekime gidiyorsunuz ¢cekimde bambagska bir sey ¢ikabiliyor karsina kitaptaki

gibi degil yani her zaman degisen bir sey tam kurgu sonlanana kadar belgesel

kendini gelistiriyor ve devam ediyor ve sentezleniyor” (Karatay, 2019).

Nese Karatay’inda belirttigi gibi belgesel kurgusu bitene kadar kendini
gelistiren bir siire¢ olmaktadir. O nedenle de siire olarak yaklasik bir tahminde
bulunulabilmektedir. Tam siire kurgu bitince ortaya ¢ikmaktadir. 15 dakikaya kadar
cekilen belgeseller kisa belgesel kategorisinde degerlendirilmektedir. Kisa belgesel
kavrami son yillarda artan belgesel film festivalleri nedeniyle daha ¢ok kullanilir oldu.
Bu siire zaman zaman 20 dakikaya kadar uzamaktadir. 15-30 dakika arasinda “normal

standartta” yapilan belgesellerdir. Bu siirenin 30 dakikaya yakin olmasi daha ¢ok tercih
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edilmektedir. Bunun nedeni ise televizyonda yayin planlamasi yaparken stiidyo dis1
programlar 30 dakika olarak degerlendirilir. TRT’de c¢ogunlukla dig yapimlarin
stiresini 26 dakika olarak istemektedir. 4 dakika ise reklam icin ayrilan siiredir. 30
dakikadan uzun belgeseller yaklasik 45-60-90 dakika siirelerine yakin yapilanlardir.
90 dakika drama belgeseller icin ideal siire olarak kabul edilmektedir ama bazen bu

stire 110 dakikaya da ¢ikabilmektedir.

TRT belgesellerinde 15 dakikaya kadar olan belgesellerin sayis1 82’dir.
Toplam belgeseller i¢inde ylizde 4’liik bir orana tekabiil etmektedir. Bir tiire 6zgii
dakika sinirlamasi koymak dogru olmamakla beraber genelde “biyografi”, “anma”,
“Ozel giin” ve “tanitim” alt tiirleri bu siirelere daha yakin yapimlarin tiretildigi tiirlerdir.
“75.Y1linda Kandilli Rasathanesi” (1987, 1x115) adli yonetmen Tiilin Sert6z’iin
yaptig1 filmde Kandilli Rasathanesi tanitilmaktadir. “Ahmet Adnan Saygun” (1968,
1x10) adl1 yapim TRT de ¢ekilen ilk belgeseldir. Bu yapim ayni1 zamanda ilk biyografi
belgeselidir. Bu yapimin yonetmeni tespit edilememistir. Sunuculugunu Hikmet
Simgek’in yaptig1 belgeselde Ahmet Adnan Saygun’un hayati anlatilmaktadir. “Atilla
[lhan’la Zaman I¢inde Bir Yolculuk” (1997, 139x15) adli yonetmenligini Nedret
Catay’in yaptig1 yapim, 280 boliim olup 139 boliimii 15 dakika, kalan 141 boliimii ise
20 dakika cekilmistir. Belgeselde sair, yazar, miinevver Atilla Ilhan’m sanattan,
siyasete, toplumun ve diinyanin gidisatina dair goriislerine yer verilmektedir. “Kiiltiir
Giincesi” (1992, 18x6) adl1 yonetmenligini Sezi Ergun Anar, Nilay Giinden tarafindan

yapilan belgeselin her boliimii 6 dakika olup Istanbul’un gesitli dénemlerine ait

kiiltiirel zenginlikler tanitilmaktadir.

16-30 dakika arasindaki belgeseller “normal standart” orta siireli yapimlardir.
Genel olarak tercih edilen bu belgesellerin sayist 1570, orani ise ylizde 76,1 dir.
TRT de yapilan belgesellerin yaklasik yiizde 80’1 30 dakika civarindadir. Biitlin alt
tirlerde bu yapimlar geceklesse de daha ¢ok “Tarih” ve “Kiiltlir” belgeselleri bu
siirelere daha c¢ok uymaktadir. Seri belgeseller i¢inde bu siire daha ¢ok tercih
edilmektedir.

“Osmanli Saraylarinda Isitma” (2003, 4x26), Yonetmen Metin Devrim

“Tiirklerin Giyim Yolculugu” (2007, 4x30), Ynetmen Ziibeyde Cetiner

“Yeni Diinya” (2001, 13x30), Y6netmen Binnur Feyizli
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“Ziyalilarla Kiiltiir Gezintileri” (2005, 19x30), Yonetmen Abdiilhamit Avsar
“Diinden Yarina Kibris” (2008, 7x30), Yonetmen Erdogan Sentiirk

Siire olarak uzun belgesel kategorisine daha ¢ok 35 dakikadan daha uzun olan
belgeseller girmektedir. Genelde 45, 60, 90 dakika baz alinarak yapilmaktadir. Yine
de net siire belgeselin bitimiyle ortaya ¢ikmaktadir.

“Giinesin Izinde” (2005, 13x40), Yonetmen Cem Yaz- Ahmet Giimiistekin

“Tiirk Rus Iligkileri Diinden Bugiine” (1997, 6x50), Y&netmen Tiilin Eraslan

“Tiirk Sinema Tarihi” (1985, 18x50), Yapimc1 Faruk Bayhan

“Yunus Emre(2005, 1x55), Yonetmen Semra Sander

“Zirveye Ulasanlar” (1994, 48x60), Yonetmen Hiisamettin Unliioglu-Selami
Kardes

Grafik 3. 7. TRT Belgesellerinin Boliim Siireleri

B6lim Sdresi Kisa Orta Uzun
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3. 8.2. TRT Belgesel Kanalinda Yillara Gore Belgesel Sayilari (2009-2020)

TRT Belgesel Televizyonu’nun da 2009-2020 (26.03.2020 tarihi itibariyle)
1055 yerli belgesel yayinlanmistir. Bu belgesellerin 377°si, yiizde 35,7°si TRT ¢alisani
yapimci- yonetmenler tarafindan gerceklestirilmistir. 678 belgesel, yiizde 64,31 ise
dis yapim olarak TRT’de disindan yapimcilara hazirlattirilmistir. Bu 1055 belgesel
TRT nin hazirlattigi yapimlarin tamami degildir. TRT Belgesel disinda da diger
kanallar kendileri projelerini yaptirarak yayinlamaktadirlar. TRT Belgesel disinda
2009-2020 aras1 ¢ekilen belgesel filmlerin rakami tespit edilememistir. Ancak diger
kanallarin belgesel film yayinlama oranlarinin diisiikliigli nedeniyle rakamlarin TRT
Belgeselin yaptirdiklarinin yarisinin altinda oldugu tahmin edilmektedir. 2009’dan
2013 kadar belgesel film sayisinda biiyiik bir artis olmustur. 10 yil i¢cinde en ¢ok
belgesel ¢ekilen y1l 2013 yilidir ve hazirlan yapim sayis1 171°dir. TRT Belgesel 2015
yilinda logo degisimine gitmis ve bu c¢ergevede belgeselcilik anlayisini da
degistirmistir. 2015 yilindan sonra yapilan belgesel sayilarinda da diisiisler
yasanmigtir. 2019 yilinda TRT logosunu yeniden restore etmis ve bu doneminin
anlayismni 10.y1l dolayisiyla yapilan térende TRT Genel Miidiirii Ibrahim Eren sdyle
aciklamaktadir: “Biz yaklasik 2 yili askin bir siiredir TRT Belgeselin iizerinde
calistyoruz. Iceriklerimizin hepsi tamamen yerli yapim.Yiizde 90'a yakini bizim
urettirdigimiz yapimlar." Eren, igerigi degistirerek yerli yapimlarin kalitesini
uluslararasi standartta ¢ikardiklarini bunun sonucu olarak sdyle der:

“Biz Tiirkiye'den bakan bir goézle diinyayr hem Tiirk hem de uluslararasi

izleyiciye anlatiyoruz. Biz baskasimin tuttugu aynadan kendimize bakmayi

reddediyoruz. Ciinkii biz suskun bir simanin ardindaki hiiznii anlariz. Ciinkii

biz onlarin sesiyiz. Biz artik pek c¢ok farkli cografyada sessizlerin sesi,

yvasananlarin tamgi, acinin, hiizniin, umudun kisaca hayatin dile gelmesinin

ekrandaki adi olacagiz”’(Eren, 2019).

10.y1l téreninde TRT Belgesel Koordinatorii Siileyman Tezgel diinyanin farkli
bolgelerinde ¢ekimler yapan ekiplerin belgesellerini Tiirk seyircisine ulastirmak igin
biiyiik caba harcadiklarini ifade ederek 38 iilkeden 44 yapimin 400 boliim olarak TRT
belgesel ekranlarinda olacagini belirtmistir(Tezgel, 2019). Genel Miidiiriin ve

Koordinatoriin agiklamalarindan da anlasilacagi lizere TRT Belgesel diinyadaki
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insanlarin hikayelerini yerli yapimlarla Tiirk seyircisine ulastirmaktadir. Bu tiir
belgeseller TRT Belgesel ekranlarinda yayinlanmaktadir. “Aile Olmak™ (2018),
“Medeniyet Kasifleri” (2018), “Su Savaslar1” (2018) gibi belgesel filmler diinyanin
farkli cografyalarindaki hayat hikayelerini Tiirk seyircisiyle bulusturmaktadir.

Tablo 3. 12. TRT Belgesel Kanalinda Yillara Gore Yaymnlanan Belgeseller

Yapim Yili
Valid Cumulative
Frequency Percent Percent Percent
Valid 2009 35 3,3 3,3 3,3
2010 51 4,8 4.8 8,2
2011 118 11,2 11,2 19,3
2012 144 13,6 13,6 33,0
2013 171 16,2 16,2 49,2
2014 164 15,5 15,5 64,7
2015 128 12,1 12,1 76,9
2016 60 57 57 82,6
2017 55 52 52 87,8
2018 76 7,2 7,2 95,0
2019 47 4,5 4,5 99,4
2020 6 ,6 ,6 100,0
Total 1055 100,0 100,0

Tablo 3. 13. TRT Belgesel Kanalinda Yaymnlanan Belgesellerin icyapim Dis Yapim
Sayilari ve Oranlari

Tur
Valid Cumulative
Frequency Percent Percent Percent
Valid Dis 678 64,3 64,3 64,3
ic 377 35,7 35,7 100,0
Total 1055 100,0 100,0
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3. 9. Tiirkiye’de Ozel Televizyonlarin TRT Belgeselciligine Etkileri

1990°da ozel televizyonlarin yaymma baglamast TRT’yi birgok ydnden
etkilemistir. Cok sayida nitelikli personel 6zel televizyonlara transfer edilmistir. Ozel
televizyonlarin toplumda genis yanki uyandirmasi ve programlarinin yiiksek reytingler
almas1 TRT’nin de kendini yeniden degerlendirmesine vesile olmustur. Kurumsal
yapilanmada 6nemli degisiklikler yapilmis tematik kanal sayilari hizla artmigtir. TRT
belgesel yapimci-yonetmenleri ve yoneticileriyle yapilan goriismelerle bu etkilesim
degerlendirilmistir. TRT belgeselcilerine “Ozel televizyonlarin yayina baslamasi TRT

belgeselciligini nasil etkiledi?” sorusu sorularak konuya yaklagilmistir.

Yonetmen Ertugrul Karslioglu, 6zel televizyonlarin yayina baglamasinin TRT
belgeselciligini de etkiledigini ve TRT’nin daha ¢ok dis yapima ydneldigini
belirtmektedir. “TRT’de belgesel iiretenlerin, memur zihniyetiyle calismalarina
yaklagimlarinin da buna neden oldugu kanaatindeyim...”(Karslioglu, 2019).
Karslioglu, kendisinin TRT de 1992 yilina kadar ¢ok sayida belgesel ¢ektigini ondan
sonraki yillarda yine ¢ok sayida belgesele imza attigin1 belirtmektedir. TRT ve 6zel
televizyonlara yapilan belgeseller arasinda ise “zamana dair bir fark” oldugunu onun
da “hizl iiretmek” oldugunu ifade etmektedir. Kamu kurumu olan TRT, yillarin
biriktirdigi “biirokratik™ agirlikla iglerin hizli yiiriimesini engellemistir. TRT de bir
belgesel filmin kabul edilmesi i¢in hiyerarsik olarak zaman kaybina sebep olan bir¢ok
islem vardir. Ozel yaymn kanallarinda bu mekanizmalar daha kisadir. Hele yapim
sirketlerinde hemen hemen biirokratik hiyerarsi sifira yakin oldugu i¢in islerin daha

hizl1 yiirtimesi saglanmaktadir.

Geng yonetmen Nuray Kayacan da tecriibeli usta yonetmen Ertugrul Karslioglu
gibi diistinmektedir ve 6zel televizyonlarin TRT yayinciligi izerinde son derece etkili
oldugunu ifade etmektedir. Bu anlayis degisimini soyle anlatmaktadir: “Halkin ilgi ve
isteklerine gore hareket etmeyen, halki kendi zevk ve idealleri dogrultusunda
sekillendirmeye calisan bir anlayistan, izlenme kaygisi olan, halkin nabzini tutan bir

anlayisa dogru yonelim oldu”(Kayacan, 2019).
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Yonetmen Ece Soydam, 6zel kanallarin fazla belgesel yapmamalar1 nedeniyle
TRT belgeselciligini ¢ok etkilemedigini diisiinmektedir. Son yillarda iz TV nin bir
parca One ¢iktigin1 ancak onunda dar bir alanda kalmasi nedeniyle TRT
belgeselciligine etki edecek bir konumunun olmadigini ifade etmektedir(Soydam,

2019).

Yonetmen Cantlirk ise Tiirkiye’de birkag televizyonun yayinlari disinda
belgesel yaymlanmadigini ifade etmektedir. Zaman zaman RTUK cezas1 nedeniyle
ekranlarda belgesellerin gorlindiigiinii, belgeselin bir cezalandirma araci olarak
kullanildigin1 sdylemektedir. Ozel televizyonlarin bu ilgisizliginin bir kamu yayincisi
olarak TRT’nin sorumlulugunu daha da arttirdigini ancak TRT’nin de bunun

bilincinde olmadigina dikkat ¢ekmektedir.

TRT disinda birkag 6zel kanalda belgesellerinin yapimcinin ikili iligkileri
sayesinde zoraki olarak yayinlandiginmi belirterek her seye ragmen gorevin TRT ye
diistiigiinii s6yle anlatmaktadir: “Ozel kanallarin belgesel konusunda bir beklenti veya
standartlar1 oldugunu diisiinmiiyorum. Tiim aksakliklarina ragmen belgesel konusunda
iilkemizde standartlar1 belirleyen tek kurum ve tek alict TRT”(Cantiirk,
2019).Cantiirk, belgesele daha fazla ilginin artmasmin adresi olarak yine kamu
yaymncist olan TRT’yi gostermektedir. Yurt dis1 tecriibelerinden dolayr belgesel
kanallariyla karsilastirildiginda TRT nin igerik ve teknik olarak daha geride oldugunu
belirtmektedir.

Yonetmen Seving Yesiltas ise konuya daha farkli bir pencereden bakmaktadir.
Piyasada belgesel yapimlarina ayrilan biitgelerin yetersiz oldugu ve yapim siirecinde
baski yapildig1 i¢in kaliteli belgesellerin ¢ikmadigina vurgu yapmaktadir. TRT de
yapilan belgesellerin zaman ve teknik acisindan sikintis1 olmadigini belirtmektedir.
Zaten yapimcilarin kamu yaymecisinin smirlarini bildigini ona gore hareket ettigini
anlatmaktadir. Ornegin Arjantin’de Ermenilerle ilgili yaptig1 ¢alismada aklina takilan
sorular i¢in ydneticilerle ve denetcilerle konusarak ona gore yol izledigi ifade
etmektedir. TRT de belgesel yapmanin daha uygun ve avantajli oldugunun altim

cizmektedir(Yesiltas, 2019).
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Yo6netmen Murat Aksoy, 6zel televizyonlarin temel amacinin daha ¢ok izlenip
kar etmek oldugunu bu nedenle belgesellerin bu anlayista yerinin olamayacagin ifade
etmektedir. Bu yaklasimi desteklemek icin 6zel televizyonlarin yaklagimini soyle
aciklamaktadir: “Giinliik, popiiler kiiltliriin egemen oldugu, siyasi polemiklerin sik¢a
rastlandig1 bir yayin prototipi planlayip, izleyicilere sunarlar. Toplumun egitimi, dogru
bilgilendirilmesi ya da kiiltiiriin korunmas1 gibi degerleri yoktur.” Bu nedenle agir
aksak bir gidisatta olsa TRT Belgeselin “tek basina yarig1” silirdiirdiigiini

anlatmaktadir.

Gorlintli Yonetmeni Sezai Zabun soyle der: “Ulusal kanallarin belgeselle ¢ok
ilgili oldugunu diistiinmiiyorum desem yalan olmaz. Daha ¢ok stiidyo programlari ile
dolduruyorlar. Yayincilik i¢in kor saatlerde belgesel adi altinda bulduklarini

yayinliyorlar”’(Zabun, 2019).

TRT yapimci-yonetmenlerinin 6zel televizyonlarin TRT belgeselciligine olan
etkisi konusunda ikiye ayrilmaktadirlar. Bir grup dogrudan etkisi oldugunu bu nedenle
TRT nin bir anlayis ve tarz degisikligine gittigini vurgularken, diger bir grup ise 6zel
televizyonlarin belgesele olan ilgisizligi nedeniyle bir etkiden s6z etmenin miimkiin
olmayacagini belirtmektedirler. Iki grubunda hem fikir oldugu konu Tiirkiye’de

belgesel gelecegi i¢in TRT nin dncii roliiniin devam etmesi yoniindedir.

1990°da 06zel televizyonlarin yayma baglamasi Tiirkiye’de yayincilik
anlaminda bir heyecan dalgasi olusturmustur. Kisa zamanda ¢ok fazla televizyon
kanalinin kurulmasi programecilik anlaminda da nitelik ve nicelik olarak degisimler
meydana gelmistir. Bu degisim karsisinda kamu yayincist olan TRT bir bocalama
donemi yasamistir. Cilinkii devlet tekelinde bir yayimcilik anlayisindan herkesin
istedigini rahatca sOyleyebildigi sinirsiz serbest alana gegis izleyicinin de 06zel
televizyonlara yonelmesini saglamistir. Reklam ve reyting baskisint TRT’de yakindan
hissetmis ve kendisini ona gore diizenlemistir. Daha 6nceki yillarda izleyici olan hedef
kitleyi dikkate almayan TRT iginde artik dikkate alinacak bir hedef kitle vardir.

Reyting nedeniyle artik programlarin kaderi izleyicinin eline ge¢mistir.
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Ozel televizyonlarin TRT belgeselciligini ¢ok etkiledigini sdylemek gergekgi
olmasa da genel anlamda 6zel televizyonlar TRT yayimciligr ¢ok etkilemistir. Bu
etkiden belgeselde nasibini almistir. Ozel televizyonlarda ve yapim firmalarinda
calisgan yapimcilarin TRT’ye de belgeseller ¢ekmesi dogal olarak bir degisim ve
etkilesim siirecini etkilemistir. 1990’lardan sonra Tiirkiye’de gerek kamu yayincisi

icin gerekse 6zel televizyonlar i¢in yeni bir yayin ortami olusmustur.

3. 10. TRT Yapimci-Yonetmenlerinin Perspektifinden Diinya’da ve
Tiirkiye’de Belgeselin Gelecegi

TRT yapimci-yonetmenleri belgesel filmin diinyada ve Tiirkiye’de gelecegine
dair umutlu ve olumlu yaklasim sergilemektedirler. Bu yaklasimda ¢ok sayida
iiniversitede sinema televizyon bdliimiiniin var olmasi, iletisim teknolojilerindeki hizl
degisim, gencglerin belgesele ilgi duymasi gibi basliklar sayilabilir. Ertugrul
Karshioglu, “piriltili” bir¢ok yapim izledigini ve belgesel adina gelecekten umutlu
oldugunu ifade etmektedir. “Tiirkiye’de belgeselin geleceginin diizeyli yapimlara gebe
oldugu kanaatindeyim. Cok geng, bilgili, okuyan ve diinyay1 arastiran bir geng nesil

geliyor”(Karslioglu, 2019).

Fatih Cantiirk ise her bilgi aktaran programin belgesel olmayacagini, bu
anlamda belgeselin “sinirlarinin degistigini” ifade etmektedir. Diinyada hala bir BBC
belgeselciligi ger¢egi oldugunu ve hala en basarili yaklasimin bunun oldugunun altini
ciziyor. Bunun disinda “reality show” tarzinda bilgiyi basitlestirerek sunan ve iddias1
daha genis kitlelere hitap etmek olan yeni bir anlayisin hakim oldugu bir doneme
girildigini anlatmaktadir. Cantiirk, Netflix gibi dijital platformlarin izleyici sayisin
artirmakla beraber bilginin ic¢ini bosalttigin1 daha c¢ok eglenceye yoneldigini
belirtmektedir (Cantiirk, 2019). Sezai Zabunda BBC belgeselciligi konusunda Cantiirk
gibi diistinmektedir: “Diinya da ve Tirkiye’de BBC Belgesel var; aydinlatici
bilgilendirici inandirict1 ve kendi tarzi olan... Ayni ciddiyet ve bilimsellik ile
caligmalarina devam edecek diinyada ise BBC'ye yaklasma yarislarn var

diyorum”(Zabun, 2019).
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Emre Karapinar, biraz daha konuyu ileri tasiyarak “Belgesel diye bir sey
yoktur. Anlatilan belgesel sinemanin gercegidir” demektedir. Seyircinin belgesel
seyrediyorum On yargisiyla seyrettigi filmin gergekligine inandigini bu durumun
“manipiilasyonu” beraberinde getirdigini sdylemektedir. Maldivler’de ve Afrika’da
turizm ve glizel goriintiilerle anlatilan yerlerde yasayan insanlarin hikayelerini
belgesellestirirken nasil  zorlu ve sikintili  bir yasamla  karsilastigini

anlatmaktadir(Karapinar, 2020).

Bir taraftan Cantiirk’iin sdyledigi gibi bilginin “magazinlestirerek” igin
bosaltilmasi yani belgeselin belgesel olmaktan ¢ikma tehlikesi varken diger taraftan
da belgesel sinema olarak g¢ekilen bir filmin bagstan belgesel diye sunulmasinin

getirdigi “gergege” aykir bir tablo ortaya ¢ikmaktadir.

Fatih Cantiirk, TRT nin Tiirkiye’de belgeselin tek temsilcisi oldugunu ve bu
durumun devam edecegini vurgulayarak Oniimiizdeki yillarda yasanacak sosyal
degisimlerin TRT belgeselciliginin de degismesine neden olacagin1 ve daha genis
kitlelere hitap eden yapimlarin gerceklesmesini bekledigini sdylemektedir. Ozel
televizyonlarin maddi kaygilar sebebiyle uzak durdugu belgesel alanmma kamu
yayincist olmasi sebebiyle TRT nin sahip ¢ikmasi gerektigini belirtiyor. Diinya da
daha ¢ok 6zel sektor eliyle basarili islere imza atan sinema ve belgeselin Tiirkiye’de
sadece kamu eliyle gelismesini beklemek fazla iyi niyetli olundugunu gostermektedir.
Kamu yayinlarini yapan devlet memurlarmin her zaman belgesel filmlere karsi
yaklasimi1 pozitif olmayacagi gibi siyasi iktidarlarin da yaklagimi farklilik

gosterebilmektedir.

Ece Soydam da belgeselin geleceginin tartisilan bir konu oldugunu
belirtmektedir. Internetin devreye girmesiyle televizyon izleyicilerinin azaldig, dijital
platformlarin tercih edildigi diger taraftan izleyicilerin dikkatlerinin kisalmasinin da
belgesele yansidigmi sdylemektedir: “Ayrica genclerin daha ilgi duyabilecegi,
interaktif belgesel kavrami da gelisiyor. Teknik malzemelerin ucuzlamasi ve hatta bir
telefonla bile video c¢ekilebiliyor olmast ise, herkesi “belgeselci” konumuna

getirebiliyor”(Soydam, 2019).
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Soydam’in da vurguladigi gibi belgeselin geleceginde belirleyici en dnemli
faktor teknoloji olacaktir. Teknoloji igerikleri, bigimleri ¢ok yonlii olarak
degistirmektedir. Interaktif belgesel yaklasiminda konunun isleyisine alternatifli
olarak izleyenler karar verebilmektedir. Diger taraftan profesyonel bir malzemenin ve
onlarca insanin yapacagi isi tek basina bir cep telefonuyla bir kisinin yapiyor olmasi
inanilmaz bir devrimdir. Bu sayede herkes belgeselci olma potansiyelini tasimaktadir.
Vatandas gazeteciligi gibi “vatandas belgeselciliginden” séz edilebilir. Bir cep
telefonu yayin arag gereclerinden nelere karsilik geldigini diisiinmek gerekirse;
kamera, mikrofon, kurgu iinitesi, naklen yayin araci, uydu, televizyon gibi ¢ok yiiksek
maliyet ve teknoloji gerektiren cihazlar1 avug ici kadar bir cihaza sigdiriimaktadir. {1k
sinema kamerast hem ¢ekim hem de gdsterim cihaziydi simdi ise cep telefonu hem

cekim hem de gosterim cihazidir.

Mustafa Nadir Onay ise konuya bilim ve sanat agisindan bakarak tarih boyunca
ikisinin de insanlara aktarildigini belgeselin de bilgiyi ve sanati birlikte aktarma bigimi
olarak islev gordiigli i¢in higbir zaman kaybolmayacaginin altin1 ¢izmektedir.
“Insanlik var oldukca bunlar yine olacaktir. Bilinmeyen bir seyi dgrenmek veya
bilinen bir sey olsa da sanatli bir sekilde yeniden sdylemek, vazgecilmezdir’(Onay,
2020).0nay, teknolojik olarak cep telefonu ve internetle belgesel yapmanin miimkiin
olmasina karsin yapilan her isin belgesel olmayacagini hatirlatmaktadir. Nitekim 200
y1l dnce fotograf bulunmasina, baslangicta pahali ve zahmetli bir i olmasina ragmen
fotograf ¢ekmenin ne kadar kolaylastigi ortadadir. Ancak herkes fotograf ¢ekse de

fotograf sanatcis1 olmak bagka 6zellikler gerektirmektedir.

Onay, asil belgeselcilerin bundan sonra ortaya ¢ikacagini anlatmaktadir. Her
kalem, defter sahibinin yazar olmadig1 gibi her ¢ekim yapip kurgulayanin da belgesel
yapmis olamayacagini belirtmektedir. “Belgesel olabilmesi i¢in hadi dyle demeyelim
iyi belgesel olabilmesi i¢in yepyeni seyler sdylemesi, yepyeni tiirlerde yepyeni bir dille
bunu ifade etmesi beklenir”(Onay, 2020).Onay, giiniimiizde ve gelecekte iyi yazarlarin
yazmaya devem ettigi gibi iyi belgeselcilerinde belgesel cekmeye devam edecegini
vurgulamaktadir. Tiirkiye’de de belgesellerin daha kaliteli iyi yapildigini bunun

gelecek nesiller iginde gegerli olacagini soylemektedir.
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Nuray Kayacan da gelecege olumlu bakmaktadir. Ona gdre sinema belgesele,
belgeselde sinemaya yakinlasmaktadir. Sinemanin sanatsal goriintii, ses ve miizigi ile
daha kaliteli yapimlar {iretilecegini dngdrmektedir(Kayacan, 2019).Sadik Yilmazda
belgesel alaninin genisleyecegini, zenginlesecegini belirterek belgesel filmciliginin
gelecegini “parlak” gordiigiinii ifade etmektedir. Belgesel filmciligin diinyada ve
Tiirkiye’de etkinliginin arttifini, daha ¢ok deger kazandigini, dil ve anlatim tarzlarinin
genisledigini belirtmektedir(Y1lmaz, TRT Belgeselclligi, 2020). Kemal Ciftci ise
olumlu bakisin1 daha ¢ok teknolojik gelismelere baglamaktadir. Teknoloji sayesinde
dil ve smir engelinin kalmadigini ve “goriintii bankalar’” iizerinden belgesel
yapilabilecegini anlatmaktadir: “Belgesel yapmak isteyenlerin dniinde hicbir engel
kalmamistir. Gelecegin diinyasinda, herhangi bir konuda fikri olan herkes bunu

belgesele doniistiiriip yayinlama imkanina sahiptir”(Ciftci, 2020).

Yagmur Tunali da belgesel filmin drama kadar yaygin olmamakla beraber,
diinyanin yaygin ve prestijli isi olamaya devem edecegini vurgulamaktadir. Belgeselin
tanim ve ¢esitlerinin yeniden diizenlenecegi ve hemen her konuda belgesel yapilacagi
anlayisinin gelistigini anlatmaktadir. Bilal Arioglu ise “kisi belgesellerine” dogru bir
tarzin gelismekte oldugunu, bunun belgeselin ancak bir boliimiinii ifade ettigini
belirterek soyle anlatmaktadir: “Oysa belgesellerin tarihi ve giincel olaylari,
donemleri, mekanlar1 goz oniine getirmek ve bunlart belgelemek gibi bir vasfi da
olmalidir. Bunu biraz atliyoruz. Simdilik belgeselciligin eksik biraktigi bu alani tarihi
diziler dolduruyor” (Arioglu, 2010).Ario8lu, dikkat cektigi konu belgesel tiirliniin
gelecegi icin 6nemli bir uyar niteligindedir. Kisisellestirilen anlatimlarin “macera”
yonii agir bastigindan “belge” ve belgesel 6zelliginin kaybolmasina bir “gercegi”
farkl1 boyutlartyla anlatmak yerine “siirlikleyici”, “goérsel bir solenin” pesinden
izleyiciyi  sirlikleyerek bir “magazin” programimna doniigme tehlikesini
barindirmaktadir. Ancak hizli yaklasim farki zaman iginde “orta” bir yol bulmayi

beraberinde getirerek yeni bir belgesel tanimina zemin hazirlamaktadir.

Sinema yazari Ihsan Kabil malzeme smir1 olmayan belgesel sinemanin
Tiirkiye’de ve diinyada daima 6nemli yeri olacagini teknolojik olarak “imax” ve “li¢
boyutlu” tekniklerin belgesel dilini renklendirecegini anlatmaktadir. Toplumsal

sorunlar ve degerler devam ettikge, tabiat zenginlikleri ve kiiltiirel varliklar var
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oldukca belgesel yasamaya devam edecektir. “Belgesel film de diger formatlar gibi
toplumsal bir sorumluluk duygusu gerektirdiginden, 6zellikle yonetmenin yorumlu
yaklagimlart 6nem tasimakta, seyircinin zihin ve ruh diinyasin1 manipiile edici

yaklagimlardan kaginilmas1 ehemmiyet arz etmektedir”’(Kabil, 2020).

TRT belgeselcileri diinyada ve Tiirkiye’de belgesel filmin geleceginin daha iyi
olacagi konusunda hem fikirdir. Bu olumlu gelismeleri etkileyen faktorlerin basinda
iletisim teknolojilerindeki degisimlerin altin1 ¢izmektedirler. Ayn1 zamanda bu
degismenin, gelismenin ve zenginlesmenin belgesel filmin tanimmin yeniden
yapilmasi ve yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasi gibi konularin giindeme gelecegine vurgu
yapmaktadirlar. Diger taraftan tiirlerin birbirine yaklagmasinin, igeriklerin
magazinlesmesinin, her konuda belgesel yapilacagi gibi yaklasimlarin belgeselin
gelecegini  etkileyeceginin  altim  ¢izmektedirler. Tarz olarak hala BBC
belgeselciliginin diinyada ve Tiirkiye’de belirleyici oldugunu ifade etmektedirler.
Bilginin ve sanatin aktarilmasinda 6nemli bir islev goren belgeselin geliserek devam

edecegine olan kanaat net olarak goriilmektedir.
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SONUC

Sinema tarihi belgesel filmle baslamaktadir. Bu iddiali bir ciimle gibi
goriilebilir ancak bu tarihi bile geri ¢ekmek miimkiindiir. Eger belgeselin temeline
tamimindaki “gercegin goriintiiniin diliyle yorumlanmas1” ciimlesi oturtularak bir
yaklasim sergilenirse Tirk tarihinde 16. yilizyilda minyatiirle seyahatleri resimle
anlatma sanatinin ortaya c¢ikardigi belgesel kitaplara da gonderme yapmak
gerekmektedir. 1534 yilinda minyatiir sanatinin ustas1 Matrak¢i Nasuh, Kanuni Sultan
Stileyman’in Irak seferine katilmis yol boyunca goérdiigii sehirleri fotograf ¢eker gibi

resmederek kitaplagtirmigtir(Bayrakdar, 2017, s. 171).

Belgesel tarihgileri belgesel sinemanin tarihini “bilyiilii fener”le yapilan
gosterilere  dayandirmaktadirlar. Bu durum gercegin  gorselle aranmasi,
delillendirilmesi ve ispatlanmasinin bir biitiinliik icerisinde kamuoyuna sunulmasini

kapsamaktadir. Bu kapsam yeni bir tarih yazimini da beraberinde getirmektedir.

Sinemaya kaynaklik eden resim ve fotograf “gergegin” tespit edilmesi
anlaminda kurmaca filmden daha ¢ok belgeselle daha yakindan ilgilidir. Yaziya
“gerceklik” ve “inandirict olma” destegi vermek iizere gazete ve dergide fotograf
imdada yetigmistir. Bu durum bir atasoziinde “gdérmek inanmaktir” anlamindaki
“resmin”, “fotografin” ve “goriintliniin” Oneminin alti1 ¢izmektedir. Yaziyr gozle
okumak, sesi kulakla duymak ya da bir olay1 gozle gormek arasindaki fark gorenin
yasanana “sahitlik” agisindan gormeyi One ¢ikarmaktadir. Okuyanin, dinleyenin,
gorenin bu duyularla yasadiklarini kars: tarafa aktarirken ortaya koyacagi “deliller”
acisindan en gii¢lii olaninin goriinen sey oldugu muhakkaktir. Yazinin can verdigi kitle
iletisim araclar1 kitap, dergi ve gazetedir. Sesin can verdigi kitle iletisim araci
radyodur. Goriintiiniin can verdigi kitle iletisim aracglar1 ise sinema ve televizyondur.
Bu kitle iletisim araglarinin haber verme, bilgilendirme, egitme ve eglendirme gibi
islevleri vardir. Belgesel film, sinema ve televizyonun bir eseri olarak bu islevlerin en

agir olan1 “gercegi yorumlamak™ anlaminda “gercek¢i” ve “zor” bir goreve talip
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olmustur. Belgeselin bu o6zelligi onu diger program tiirlerinden hep ayn
konumlanmasina sebep teskil etmistir. Bu “zor” gorevi laikiyle yapmak “her
babayigidin harc1” degildir. Cekilen belgesellerden bagimsiz olarak bir {ist
degerlendirme yapildiginda “belgesel yapmak™ zor ve mesakkatli bir istir. Belgesel

yapimcisi- yonetmeni iste bu zor isin pesine diisen insandir.

[k filmlerin gdsteriminden kisa bir siire sonra “gdriintiiniin” sadece bir
“eglence” aract olmadigi donemin yoneticileri tarafindan fark edilmis ve onunla
toplumlarin egitilmesi, yonlendirilmesi amaciyla kullanilmistir. 20.ylizyilin basinda
diinya biiytik sikintilara maruz kalmis olmasi ve ardindan I. Diinya Savasi’nin patlak
vermesi kameranin daha dogrusu sinemanin ordunun ve hiikiimetlerin kontroliine
girmesine neden olmustur. Artik kamera yeni bir islev daha tistlenerek “propaganda”
aracia doniismiistiir. I. Diinya Savasi’ndan sonra sinema da tiirler ortaya g¢ikarak
kulvarlar ayrilmaya baglayinca ilk ortaya ¢ikan tiir belgeseldir. Ana eksene oturan
kurmaca film kendisinin disindaki “kurmaca olmayan” tiirii belgesel olarak
tanimlayarak tiirlerin olusmasinin kapisin1 agmistir. Daha sonra olusacak tiirler bu

ayrim iizerinden farklilagmiglardir.

Birinci Diinya Savagi’ndan sonra diinyanin iki kutuplu hale gelmesi de
belgeselin kurmaca filmden ya da kurmaca filmin belgeselden ayrilma siirecini
hizlandirmisgtir. Genelde sinemada diger tiirlerin tanimi kurmaca filmler baz alinarak
yapilmaktadir. Ancak ilk ortaya ¢ikan tiirlin belgesel oldugu dikkate alininca aslinda
biitiin tiirlerin belgesele gore tanimlanmast gerekir. Su ciimle kurulabilir “biitiin

sinema tiirleri belgeselden dogmustur.”

Sinema filmi Fransa’da baslamis ancak gelismesinde Ingiltere, Amerika,
Rusya, Almanya, Kanada gibi iilkelerin bilyiik katkilari goriilmektedir. Ozellikle
Ingiltere’nin belgesel tarihi agisindan énemi kavram, tiir ve yenilikler agisindan en
basa konulmalidir. Rusya’nin Bolsevik Devrimiyle Sovyetler sitemine ge¢cmesi
sinemanin kitleleri egitmede bir ara¢ olarak kullanilmasinin siirecini hizlandirmstir.
Bu propagandaci yaklagimin araci olan belgesel ideolojik ¢ercevede yeni bir tarz ve

yaklagim kazanmastir.
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Sovyetler Birliginin ideolojik temele dayali bir rejim olarak kurulmasi ve
sinemanin rejime “adam” yetistirme araci olarak goriilmesi belgesel filmi kurmaca
filme gore daha merkezi bir konuma oturtmustur. DizigoVertov hem teorisyen hem de
pratisyen yani uygulamaci yonetmen olarak bu doneme damgasini vurmustur.
Vertov’un “Sine-G0z” teorisini “Kamerali Adam” filminde basarili bir sekilde
uygulamasi ve daha sonra yaptig1 ¢aligmalar diinya sinemasini 6zellikle de belgeselin
gelecegini derinden etkilemistir. Belgeselin kavram olarak ortaya ¢ikmasinda ve
sekillenmesinde bu “kamerayla gergeklik arayisina c¢ikmanin” ve onun gordigi

gercege sadik kalmanin 6nemli etkisi olmustur.

Belgesel kelimesinin bir tiire ad olarak ortaya g¢ikmasi i¢in 1926 yilin
beklemek gerekmistir. John Grierson’un Flaherty’nin “Moana”sin1 analiz ederken

(P-4

kullandig1 “belgesel” kelimesinden dnce yapilan belgesel filmler “egitim” “aktiiel” ve
“seyahat” filmleri gibi tanimlarla adlandirilmaktaydi. Belgesel kelimesi tiiriin kurmaca
filmlerden hizli bir sekilde uzaklasmasina ve kelimenin kokenindeki “belge” ve

“belgesel” sorumlulugu tistlenmesi sonucunu dogurmustur.

Sinema ¢ok hizl1 bir sekilde diinya da kabul goriirken diinyayla es zamanl
olarak film calismalarina sahne olan Tiirkiye’de 20.ylizyilin basinda ¢esitli filmler
yapilmistir. Baslangicta anilmasi gereken isimler arasinda ilk belgeselleri ¢eken
Yanaki, Milton Manaki Kardesler, Ordu Foto Film Merkezi’ni kuran Enver Pasa ve

bu merkeze dmriinii adayan Fuat Uzkinay anilmalidir.

Belgesel filmlerin diinyada gelistigi 1920 yillarda Tiirkiye’de film ¢aligmalari
durmustur. Birkag¢ belgesel calismasinin disinda 1950 yillara kadar Tiirkiye’de ciddi
anlamda belgesel film c¢ekilmemistir. Tirkiye’de 1950°’li yillarda yapilan Kore
belgeselleri ile baslayan belgesel yapimi inisli ¢ikisl bir siireg izlese de artarak bugiine

kadar devam etmektedir.

Diinya’da 1930’larda Ingiltere, Almanya, Amerika ve Sovyetler Birligi’nde
belgesel konularinda cesitlenme yeni tarz belgeseller yapilmaya baglamistir. 1930°1u
yillarda dort belgesel akimi agir basmigtir. Ana belirleyici olarak Jonh Grierson’un

kurdugu Ingiliz Belgesel Okulu’dur. Ikinci belirleyici aktdr ise Sovyet tarzi

231



belgesellerdir. Ugiincii akim Amerika’da ticari ve piyasa kurallara gore isleyen bir
sistemin kurulmasidir. Dordiincii belirleyici akim ise Almanya’nin Onciiliigiinde
geligen Hitlerin propaganda bakani Joseph Goebbels’in destekledigi akimdir. Bu dort
akiminda temel yaklagimi “propaganda” eksenlidir. Dort akimda yonlendirici, egitici
ve bir diisiinceye “adam” yetistirmeye yonelik belgeseli ara¢ olarak kullanmistir. Bu
belgeseli ara¢ gdrme yaklagimi bagimsiz konularla belgesel yapmay1 geciktirmistir.
Bu nedenle 1950’11 yillara kadar “sokaktaki adamin filmi sosyal bir hayatin parcasi
olarak belgesel konular1 arasinda ¢ok az yer bulmustur. Bu akimlar i¢inde farkli
konulara erken girmesi dolayisiyla Amerikan sistemini biraz digerlerinden

ayrilmaktadir.

Ikinci Diinya Savasi normal hayatin isleyisin durmasina neden oldugu gibi
kameranin ve de belgesel filmlerin bir egitim ve propaganda araci olarak zirve yaptigi
yilladir. ikinci Diinya Savasi’nin bitmesiyle hem sosyal hem ekonomik hem teknolojik
alanda hizli gelismeler yasanmaya baslamistir. Bu alanlardan bir tanesi de savas
nedeniyle gelisimini durduran televizyondur. Televizyon 20. yiizyilin ikinci yarisini

belirleyen kitle iletisim araclarinin en 6niinde yer almistir.

Belgesel filmler i¢in doniim noktalarindan birisi televizyonun devreye
girmesidir. Sinemada hak ettigi yeri bulamayan belgesel filmler televizyonun
yayginlagsmasiyla kendine televizyon yayin akisi iginde “program” olarak yer
bulmustur. Belgesel film televizyonla o kadar ortliismiistiir ki televizyonda “belgesel
filmin” “filmi” diismiis sadece “belgesel” ya da “belgesel program” diye anilmaya
baglanmistir. Bu tanima gelinmesinde film kameralarindan elektronik kameralara
gecisinde bliylik katkisi olmustur. Bir gelenegi siirdirmek adina “belgesel film”
ifadelerinin kalmasinda fayda vardir. Kavramlar ne kadar tarihi derinlige sahip olursa
o kadar “zengin” bir alan1 kaplamaktadirlar. Belgesel sinemayla ve filmle ayn1 dili
kullanmasina karsilik sinemadan ¢ok hizli bir sekilde uzaklagsmistir. Yeni donemde
ayni tehlikeyi televizyonda yasamaktadir. Artik belgesel filmlerin sunum mecralarinin

her gecen giin artmas1 bagka kavramlarin {iretilmesine neden olmaktadir.

Kurmaca filmle ugrasan sinemacilar hala belgeseli sinema kategorisi i¢inde

degerlendirmektedirler. Kurmaca filmlerin ticari ve izlenme anlaminda o kadar baskin
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hale gelmesi nedeniyle “sinema” kavramini kurmaca filmler sahiplenmistir. Bu
sahiplenmede belgeselcilerinde katkis1 vardir; onlarda kendilerini “eglence” den uzak

daha “ciddi” is yapan sinemacilar olarak sunma ¢abasina girmislerdir.

Yayginlagan televizyonla beraber belgesellerde tiirler itibariyle ¢ogalarak
artmistir. Sadece belgesel tiirleri degil kurmaca olmayan ¢esitli program tiirleri de
devreye girmistir. 1960 yilinda 16 mm kameranin sesle es zamanl kayit yapabilme
kabiliyeti ve kullanim kolaylig1 belgesele yeni ufuklar agmistir. “Sinema Gergek”
hareketi gibi dogrudan “gdriintiiyii” eksen alan belgesel akimlarinin dogmasina neden
olmustur. 1980 yillarda video teknolojisinin devreye girmesiyle ¢ekim agisindan isler

daha da kolaylasmustir.

1980’11 yillarda tematik kanallarin devreye girmesiyle artik belgeseller kendi
icinde alt tiirlere ayrilmaya baglamistir. Sadece belgesel yaymlayan kanallar dogal
olarak izleyici hedef kitlesini de dikkate alarak yayin planlamasi ve giinliik yayin akis1
yapmiglardir. Bu durum yeni arayiglar1 beraberinde getirmistir. Baglangicta kurmaca
filmden uzak duran belgeseller izleyici toplamak ve anlatimi giliglendirmek igin
dramaya, canlandirmaya bagvurmaya baslamiglardir. Dramatik belgeseller ya da
belgesel dramalar melez yapimlar olarak tiirlerin birbirine yaklagmasina hatta i¢ ice
gecmesi sonucunu dogurmustur. Teknolojinin gelismesiyle beraber tiirler arasindaki

cizgi giderek daha da incelmistir.

Iletisim teknolojilerindeki hizli degisim belgesel alt tiirlerinin ¢ogalmasini
saglamig, tlirlerin melezlesmesine de sebep olmustur. Televizyonda belgesel ve
kurmaca tiirii disinda haber, magazin, eglence, yarigma ve stiidyo programlariin da
cogalmas1 biitlin tiirlerin birbirinden etkilenmesine neden olmustur. Baslangigta
kurmaca ve kurmaca olmayan tiir olarak belgesel varken televizyonla beraber 6zellikle
“magazin”, “seyahat” ve “eglence” programlari belgesel tadinda verilerek izleyicinin
izlenirligi arttirilmak istenmektedir. Diger taraftan belgeseller de daha ¢ok izleyici
toplamak i¢in farkli anlatim tarzlarinin giliglii yonlerinden yararlanmaktadir.

Belgeselde yeni egilim olarak “hikdye” anlatma yolunun secilmesi yapimlarin

belgeselden daha ¢ok “magazin”e yaklastirmistir. Kisisellestirilerek yapilan anlatim
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tarzinda belgeye dayali aragtirmaya ihtiya¢ azalmistir. Anlatilan hikaye indirgenmis

ve belgesel genel anlamda baglamindan koparilarak “kisisel” kurmacaya donmdistiir.

Macerali hikdye anlatma anlayisinda oOncii rolii oynayan BBC Earth,
Discovery, History Channel, National Geographic benimsedikleri tarz itibariyle biitiin
diinyada kabul gormektedir. Diger televizyon kanallar1 da bu anlayis tarzinda
belgesellerle yer vermektedir. Kiiresellesen diinyada birbirinden ¢ok hizli bir sekilde
etkilenen belgeseller bir donem sonra birbirini taklit ederek “aynilesme” tehlikesiyle

kars1 karstyadir.

Tiirkiye’de belgeselin ikinci donemine Istanbul Universitesi Film Merkezi’nin
1956 yilinda ¢ekilen “Hitit Giinesi” baslangi¢ olarak alinmalidir. Bu merkezin yaptigi
Anadolu’da eski medeniyetlere dair arkeoloji eksenli belgeseller onciiliik etmistir.
Burada isim olarak Sabahattin Eyiiboglu, Sevket Ipsiroglu ve Aziz Albek’i anmak
gerekir. Tiirk belgeselciliginde bu {iglii ikinci baslaticilar ya da ikinci onciiler olarak

anilmalidir.

1960’11 yillarmn ikinci yarisindan sonra Suha Arin ismi 6nem arz etmektedir.
Istanbul Film Merkezi’nin Anadolu hareketini Suha Armn yakin déneme tasiyarak
devam ettirmistir. Bir taraftan da tarihten glinlimiiz toplumuna gelerek yonetim erki ve

siyasetle baglantisi olmayan insanlarin hikayelerini belgesellestirmenin 6nii agilmistir.

Belgesel filmler i¢in hem yapim hem de yayinci kurulus olarak ana belirleyici
TRT’de olsa ¢ok sayida kurum ve kurulusta belgesel filme katki vermektedir. Basta
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Sinema Genel Miidiirligii her y1l onlarca belgesel filme
biitce katkistyla desteklemektedir. Sayilar1 azda olsa ulusal ve yerel kanallar, yerel
yonetimler, {lniversiteler, film festivalleri ve belgesel film festivalleri belgesel

yapimcilarinin kendilerine alan buldugu zeminlerdir.

Bu ¢aligmanin varsayimi Tiirkiye belgeselcilik deneyiminde TRT 6zelinde bir
ekoliin olustugu seklindeydi. Yaklasik 52 yillik bir donemde kendine 6zgii dili, anlatis
ve tarzi olan filmlerin iiretilmesine ragmen bunun siireklilik arz ederek, taklit edilen,

ornek alinan bir ekole doniismedigi goriilmektedir. TRT yapimecilar: bu siire i¢inde
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binlerce belgesele imza atmiglardir. Aralarinda 6ncii olacak, yol gosterecek yapimlar
iiretilse de bunun takipgisi olmamistir. Ne yapimcilarin kendileri ne kurum ydneticileri
ne de izleyenler bu konu da gerekli duyarlilig1 gostermistir. Iyi ve kaliteli yapimlar,
toplumsal ortamin siirekli karisik olmasi nedeniyle ideolojik Onyargilarin kurbani

olmustur.

Bu tez caligmasinda, TRT’nin ilk giin yayimn rejisinde bulunan yapimci-
yonetmen Emel Uygur’dan baglamak {izere farkli donemlerde farkli belgesellere imza
atmig 29 yapimci-yonetmen, kameraman, metin yazari, elestirmen ve farklh
donemlerde yoneticilik yapmis isimlerle derinlemesine goriismeler yapilarak TRT
belgeselciligi sorgulanmistir. TRT’nin bir “okul” olmasi noktasinda gen¢ kusak
yapimcilar ve tecriibeli yapimcilar arasinda bakis farkliliklar1 bulunmaktadir. Ortak
kanaat TRT belgeselciliginin bir ekol olmadigi ancak bir tarz gelistirdigini
vurgulanmaktadir. izlenildiginde bu bir “TRT Belgeseli” denecek ortak bir tarz ve
anlayisinda kaliteli yapimlarin varligi da bir gergektir. Calismada sdyle bir duygunun
olustugunun anlatilmasinda fayda vardir: “Keske iyi ve kaliteli belgeseller

yapildiginda el birligiyle sahip ¢ikilip tesvik edilseydi.”

TRT’den oOnce yapilan caligmalarda ¢ok fazla TRT yapimcilarina ilham
verecek kalitede degildir. Zaten ¢ekilen belgesel sayist ¢ok fazla olmayip biiyiik
cogunlugu arsivlerden giin yliziine ¢ikmamistir. Hala adi olup kendisini izleyicinin
gormedigi filmler, belgesel filmler vardir. Cekilen az sayida belgesel hala “devlet sirr1”
yaklagimiyla arsivlerde clirlimektedir. Bu caligmada yararlanilan TRT belgesel
arsivinin dijitallesmesi ve bir yillikta toparlanmasi biiytik katki saglamistir. 1968-2008
arast belgesel filmlerin 4 cilt halinde “Ge¢misten Gelecege Belgeler...
Bilgiler...1968/2008 adli ¢alismayla bir araya toplanmasit TRT belgeselciligi igin
referans olmus ve yapilan analizlere kaynaklik etmistir. Bu yillik sayesinde daha 6nce
farkli kaynaklarda ismi anilan yapimci-yonetmenlerin ayni isimler olmadig1 da ortaya
cikmigtir. TRT nin ilk yillarinda saglikli bir arsiv tutulmamasi da birgok bilginin ve
eserin yok olmasina nedendir. Son yillarda TRT nin arsivini halka agmis olmas1 ¢ok
onemli bir gelismedir.

2008’den sonra ortaya g¢ikan belgesel filmler icin daha once ¢ikan yilliga
benzer bir toplu ¢calismanin yapilmasina ihtiya¢ goriilmektedir. TRT Belgeselin 2009-
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2020 arasinda yayinladig1 belgesellere ulasilmig ancak bilgi eksikligi nedeniyle daha
once yapilan calisma ile birlestirilip biitliinciil veriler olusturulamamistir. TRT
Belgesel Kanalimin yaymladigi belgeseller kendi i¢inde simiflandirilarak
degerlendirilmistir. 2020 y1l1 itibariyle 14 kanali olan TRT de her kanal kendi yaymn

anlayisina uygun ¢cok olmamakla beraber belgeseller yaptirmistir.

TRT televizyonun yayina basladig1 1968 yili Tiirkiye’de belgesel i¢in yeni bir
donemin baglangicidir. BBC’de egitim alan TRT programcilar1 dogal olarak oranin
belgesel anlayisini kendilerine 6l¢ii almiglardir. Diger taraftan TRT nin ilk yillarinda
Suha Arin tarzi belgeselcilik TRT yapimcilart iizerinde etkilidir. Bu tarz BBC’nin
anlayisiyla da ortiismektedir. Bu anlayis belgeler iizerine konusan ve ikna etmeye
calisan sesin goriintliyli tanimladig: bir tarzdir. TRT de bu anlayis uzun yillar hakim
anlayis olarak varligin1 1990’11 yillara kadar silirdiirmiistiir. Aslinda bu “korunakli”
anlayis devlet televizyonu olan TRT nin de isine yaramustir. Siyasal iktidar, kurum
yOnetimi, ¢alisanlarin ideolojik kamplagmasi arasinda bu tiir belgesel anlayis1 “soguk”

“resmi” ve ¢atigmaya girmeyen bir yaklagim olarak kendi kulvarinda yiiriimiistiir.

TRT belgesel filmler ¢ekmeye basladiginda biiylik bir tecriibenin iizerine
oturmamistir. TRT’den Once inisli-¢ikigh bir seyir izleyen, ¢ok az kurum destegi ve
kisisel cabalarla varligini siirdiiren belgesel filmler referans olacak, dil ve tislup
acisindan bir biitliinliikk arz edecek nitelikte degildi. Bu nedenle TRT’de diinyanin
birgok tilkesinin yaptig1 gibi BBC’yi referans almistir. Su gercegin altini ¢izmek

gerekirse BBC, hala belgesel konusunda referans olmaya devam etmektedir.

Belgesel film 1970’lerin sonunda Ankara Televizyonu biinyesinde kurulan
Belgesel Programlar1 Miudiirligii sayesinde ilk defa bir kurumsal bdliime
kavusmugstur. 1980’1 yillardan 6nce belgesel programlar Egitim Kiiltiir Midiirligii
bilinyesinde konumlanmisti. Belgesel programlar miidiirliigiiniin kurulmasiyla yeni

yapimcilarin katilimiyla belgesel film yapimlarinda artis gézlenmistir.

Uzun yillar TRT de belgeselciligin merkezi Ankara Televizyonu oldu. Ankara
disinda Istanbul ve Izmir televizyonlar: da erken zamanlarda her tiirlii alt yapiya sahip

olmasina karsin genel midiirliiglin Ankara’da olmasi ve belgesel programlar
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midiirligiiniin Ankara’da kurulmasi diger televizyonlarda egitim ve kiiltiir
miidiirliikklerinin biinyesinde olmasi belgeselin Oniinde engel olarak goriilmiistiir.
Ozellikle en ¢ok belgeselin cekildigi il olan Istanbul’da yapimcilar bu konunun altini
cizerek “Ankara disindakiler tasra muamelesi gordii” diyerek bu durumu
Ozetlemektedirler. Onay siiregleri ve biitce acisindan Ankara Televizyonu uzun yillar
avantajlt olmustur. Bu ¢erceveden bakinca TRT Belgesel Kanali’nin merkezinin

[zmir’de olmasi anlamlidir.

Aslinda sinema tarihi agisindan baktigimiz zaman “livey evlat” muamelesi
goren belgesel filmler ayn1 durumu TRT’de de yasamistir. TRT nin ilk Televizyon
Dairesi Bagkanm1 Mahmut Tali Ongéren 1998 yilinda BSB - Sinema Eseri Sahipleri
Meslek Birligi II. Belgesel Kongresinde TRT nin 30.y1l tanitim filminde belgesele yer
vermemesini elestirerek soyle demektedir: “TRT her firsatta ‘Belgesel filmi

onemseyen tek TV kurumu biziz’ diye 6viiniiyor.”

Ongoren sinema icinde belgesel filmin durumunu ise sdyle izah etmektedir:
“Belgesel Sinema, Tiirkiye’deki sinema anlayigina ters diisiiyor. Clinkii sinema i¢inde
bile belgesel filme gereken énem verilmedi” (Ongéren, 2007, s. 157). Uzun yillar TRT
yoneticileri ve izleyicileri “bos zamanlarinda belgesel seyredip, kitap okuduklarini”
sOyleyerek kendilerine bir ayricalikli konum belirlerken gergekte ne yoneticiler ne de
izleyiciler gergcekten belgesel filmleri tesvik edici olmamiglardir. 199011 yillara kadar
TRT nin kamu yayincist olarak tek kanal olmasmin da bunda etkisi ¢ok biiyiiktiir.
Bagimsiz ve gii¢lii yapimcilart olmayan ve bunun sonucu olarak ta orgiitlii bir yapiya

sahip olamayan belgesel yapimcilari i¢in bir rekabet ortami da olusmamustir.

TRT belgesel yapimi konusunda ikili bir sistem uygulamaktadir. 1990’I
yillarda 6zel kanallarin yayina baslamasina kadar gecen donemde tek televizyon
yayinct kurulus olarak genellikle belgesel filmleri de icyapim olarak kendi yapimci-
yonetmenleri eliyle gerceklestirmistir. Ozel kanallarin yayma baslamasiyla piyasada
sayilar1 artan yapim sirketlerinden de belgesel almaya baslamistir. D1 yapim oran

kanal say1s1 arttik¢a ylikselmektedir.
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Ozel televizyon kanallarmin 90’1 yillarda baslangic donemlerinde ilgi
gosterdikleri belgesel alanindan hizla uzaklagmislardir. Ciinkii belgesel film yapmak
uzun soluklu emek ve zaman isteyen bir ¢calismadir. Yayin saatlerini en hizli, ucuz ve
kolay programlarla doldurmak pesine diismiislerdir. Eglence agirlikli stiidyo
programlar1 belgesel filmleri ekranlardan uzaklastirmistir. Ortaya ¢ikan bu durum
karsisinda gorev yine kamu kurumu olan TRT’ye diismistiir. TRT 14 televizyon
kanalinda belgesel filmler yayinlamanin yani sira TRT Belgesel kanalint da kurarak
bu alana yapilmasi gereken ilgiyi gostermistir. “TRT Belgesel Giinleri” film festivali
de Tirkiye ve diinyadan belgeselcileri biraya getirip onlarin tanigmasina, yeni
yapimlarin ddiillendirilmesine destek veren 6nemli bir etkinliktir. TRT den bir kamu
kurumu olarak gerek i¢ yapimlardan gerek dig yapimlardan sorumlu olmanin yani sira
belgesel film sektoriiniin geligsmesi icin biitlin aktorleri yonlendirecek, destekleyecek

caligmalar yapmasi beklenmektedir.

TRT personel aliminda da titiz davranmis yapim-yonetim kadrolarina alinacak
elemanlar yazili, s6zlIii sinavlardan sonra basarili olanlar agilan kursa katildiktan sonra
tekrar sinava tabii tutularak kuruma alinmistir. Alinan personel, yardimer statiisii ile
alintyor, prodiiktorlerin yaninda belirli siireler gecirdikten sonra asil kadro olan
“prodiiktdr” yani yapimct kadrosuna aliniyorlardi. Prodiiktér hem yapimci hem de
yonetmen olarak iki gdrevi birden ifa etmektedir. Son yillarda televizyon sayisinin
artmastyla personeller sozlesmeli yontemle istihdam edilmektedir. {1k yillar alinan
personellerden bazilar1 BBC’ye kursa gonderilmiglerdir. Zaman zaman yurt digindan
getirilen uzmanlar tarafindan personeller hizmet i¢i egitime tabi tutulmaktadir. Kurum
icinde acilan sinavlarla baska kadrolarda bulunan personeller de yapimci kadrosuna

gecebilmektedir.

TRT’de 52 yillik donem i¢inde yaklagik 3500 belgesel film yaymlanmigtir. Bu
cerceveden bakinca yilda ortalama 70 belgesel film {iiretildigi anlamina gelmektedir.
Seri belgesel filmler dikkate alindiginda bu saymin ¢ok daha yukarilarda olacagi
muhakkaktir. Cekilen belgesel filmlerin yiizde 80’1 30 dakika ve altinda yapilanlardir.
45 dakika ve 60 dakika siiren yapimlar az da olsa yapilmistir.
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Belgesel filmlerin alt tiirleri de baglangicindan bu yana artarak devam
etmektedir. Teknik ve icerik degisimleri yeni alt tiirlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
1968-2008 yillar1 arasinda yapilan belgeseller incelendiginde 15 kategoride belgesel
alt tiirtinde yapim iretilmistir. Bu siniflandirma 2008 yilinda yapilan g¢alismanin
sonucudur. Zaman i¢inde belgesel tiirlerinde de degisimler olmaktadir. Nitekim TRT
Belgesel yaptirdig1 belgeselleri farkli bir belgesel alt tiirtinde siniflandirmistir. Ancak
ana eksende ¢ok biiylik degisim oldugu sdylenemez. Kiiltiir, tarih gibi ana basliklar

daima yerini korumaktadir.

Belgesel kanali kurulmadan 6nce belgesel filmler TRT 2 ve TRT 1 kanalarinda
agirlikli olarak yaymlanmaktaydi. Yeni tematik ve bolgesel kanallar kuruldukca
konularda ve tiirlerde ¢esitlenme yasanmistir. 2008 yilina kadar yayinlanan belgeseller
icinde yiizde 30’a yakin oranla kiiltiirel belgesellerin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Kiiltiir
belgeselleri TRT belgeselciligine yon ve istikamet veren yapimlardir. Burada biitiin
yapimcilarin lizerinde ittifak ettigi dil ve lislup agisindan yeni bir belgesel anlayisinin
onclisti olacak Ertugrul Karslioglu'nun yonettigi Kegenin Teri (1988) belgeselinin

altin1 cizmek gerekmektedir.

Yiizde 20 ile biyografi belgeselleri ikinci siraya oturmaktadir. Kamu
yayinciligi geregi siyaset, edebiyat, sanat ve spor diinyasinin {inliilerinin hayat
hikayeleri genelde tek boliimliik belgesel filmler halinde ekranlara yansimistir. Tek
boliimliik roportaj agirlikli ve ses lizerine fotograflarin girildigi fazla biitge ve ekip
gerektirmeyen bu tiir yapimlar tercih edilmistir. Yine “Ozel Giin” “Tanitim” ve
“Anma” belgesel filmleri kamu yaymciliginin geregi ve donemin siyaset anlayisini da
dikkate alarak hazirlanmistir. Bu tiir belgesellerden yeni bir tarz ve Onciiliik

beklenmemistir.

Tarih belgeselleri toplam i¢inde yiizde 10 civarindadir. Diinya tarihinin en eski
ve kokli milletlerinden olan Tiirklerin yeryiiziiniin hemen hemen her yerinde izleri
olmasina karsin sayinin diisiik olmasi ilgingtir. Tarih belgeseli ¢eken yapimcilarin
yonetici ve denetim mekanizmalarinda yasadiklar1 dikkate alinirsa ortak bir tarih
anlayisinin olmamasi yapim sayisini diigiirmiistiir. Anadolu Uygarliklar1 ve Osmanh

tarihine yonelik ¢ok sayida belgesel ¢ekilmistir. Cumhuriyet, Atatiirk, Ismet inonii,
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Canakkale, Sivas ve Erzurum Kongreleri tarih belgesellerinde en ¢ok yer alan
konulardir. Sovyetlerin yikilisindan sonra Orta Asya ve Balkanlardaki Tiirk kiiltiiriine

yonelik belgesellerin sayis1 artmigtir

Anadolu’nun zengin cografi yapisi ve bitki ortiisii de yapimcilarin dikkatinden
kagmamis daglar, nehirler, ovalar, ¢igekler ve hayvanlarda belgesellere konu olmustur.
Doga belgeselleri de yiizde 8 ile orta bir noktadadir. Yeni belgesel anlayisinda bir
ekran yliziiniin takibinde yeni tarz belgesellerle giizellikler ekranlara yansimaktadir.

Ancak doga felaketlerine yonelik ¢ekilmis belgesellerin olmamasi biiyiik eksikliktir.

Bilim, sanat ve siyaset alaninda belgesel filmler oldukga azdir. Ozelikle bilim
belgeselleri yapimcilarin giindemine girmemistir. Birkag yapimcinin ¢ektikleri disinda
bilim belgeseli yoktur. Sanat i¢in de durum aynidir; sanat¢ilarin biyografileri ¢ekilmis
ama sanat temalar1 lizerine ¢ok az belgesel yapilmistir. Siyasi konularin belgeselini
yapmak her zaman sikintilt bir istir. O nedenle yapimcilarda siyasi konularda belgesel
yapmay1 diisinmemislerdir. TRT yonetimleri siyasi belgesellere sicak
bakmamuiglardir. Siyasi konularda yapilan igler Tiirkiye Biiyiikk Millet Meclis’inde
gensoru konusu olmustur. Hem iktidar hem de muhalefet partilerinin dikkati hep
TRT nin iizerinde odaklanmistir. Televizyon izleyicisi de bu konuda hi¢ hazir

olmamustir.

TRT Belgesel Kanali yeni yayin anlayisiyla belgesel filmleri fark: alt tiirlere
ayirmigtir. “Macera”, “Sug”, “Tarih”, “Popiiler Kiiltiir’, “Bilim Teknoloji” “Kiiltiir
Antropoloji” basliklarinda smiflandirilan belgesellerle genel anlamda TRT’nin
“gelenekei” yaklasimin disina cikilmistir. Bu tarz belgeselcilik igerik ve bi¢im

itibariyle diinyada var olan yaklagimlarla kesigmektedir.

Kiiltiir belgesellerinin sayis1 TRT nin yayima basladig1 yildan baslamak {izere
stirekli artmistir. TRT belgeselciliginin “kiiltiir belgeselciligi” oldugunu sdylemek
miimkiindiir. TRT Belgesel kanali kurulmadan 6nce en ¢ok ¢ekilen belgesel “kiiltiir”
alt tiirtinde oldugu gibi TRT Belgesel kanalinin en ¢ok yayinladigi belgeseller “popiiler

kiiltiir” ve “kiiltiir antropoloji” bagligindadir.
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TRT iletisim teknolojilerindeki gelismeleri hizli takip ederek yeni teknolojilere
cabuk uyum saglamistir. Alman teknik yardimiyla “Pal sistem” yayina baglayan kurum
ilk yillar baz1 bocalamalar yasa da daha sonraki yillar diinyayla ayn1 zamanda yayin
teknolojilerini bilinyesine katmistir. Kamera, kurgu, yaymn, uydu ve internet
sistemlerinde olusan gelismeler cihaz alim1 ve elemanlarin adaptasyonuyla es zamanh
olarak gergeklesmistir. Ankara Mithatpasa’da bir bodrum katinda tek bir kameradan
ve eski ikinci el cihazlardan olusan rejiden, bugiin her tiirlii dijital altyapinin saglandigi
14 televizyon kanaliyla yaymciliga devam edilmektedir. iletisim teknolojilerindeki

degisim TRT belgeselcilik anlayisina da olumlu yansimstir.

TRT belgeselcilik anlayisi iki kulvarda yiiriimiistiir. Birincisi 1968 yilindan bu
yana devam eden kendince tarz ve {islup olusturan “gelenekei” anlayistir. Ikincisi ise
bu gelenekgei gidigata aykirr yapimlarin ortaya ¢iktig1 “yenilik¢i” anlayistir. Gelenekei

199 ¢

yapim bi¢iminde “6gretici”, “metne” dayali, “réportaj agirlikli

99 ¢

ses ve miizigin metni
goriintliyli takip ettigi” ve dis ses tarafindan seslendirilen bir anlayis s6z konusudur.
Yenilik¢i anlayis yeni bir anlatim dili olusturmak i¢in yeni anlatim teknikleri deneyen

ancak cok ta taraftar bulamayan yaklagimlardan olugmaktadir.

TRT’de yapilan belgesellerin biiyiikk ¢ogunlugu geleneksel anlayis
cercevesinde yapilmistir. BBC gelenegi de olarak degerlendirilen bu anlayis, TRT
belgeselciliginin temel taglarindan birisidir. BBC yaklasimi diinya belgeselciliginde
oldugu gibi TRT’ de yapilan programlarin tarzini da etkilemistir. Diinyada belgesel

anlayisini ve tarzini belirlemede hala BBC etkisini devam ettirmektedir.

Gelenekgi belgesel anlayisinin en basarili 6rnegi Suha Arin belgeselleridir.
Suha Arm’in cektigi “Safranbolu’da Zaman” belgeseli gelenek¢i yaklasimin en
basarili 6rnegidir. Cektigi ¢cok sayida belgesel filmle TRT belgeselciligine dnemli
katkilar vermistir. Gelenekgi yaklasim iginde cok basarili belgesellere imza atmistir.
Bu basarili calismalar ne kurum i¢inde ddiillendirilmis ne de kurum disinda yapilan

festival ve yarigsmalarda degerlendirilmistir.

Gelenekgi anlayisin disinda yapilan ¢aligmalar var olani zorlayan yeni bakis

acilar1 getiren belgesellerdir. Bu belgesel filmler biiyiik gelenekgi yapi i¢inde ¢ok 6ne
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cikamamis varliklart hissedilmeden tarihteki yerlerini almiglardir. Bu tarz
belgeselciligin zirvesini zorlayan Ertugrul Karslioglu'nun cektigi “Kecenin Teri”
belgeselidir. Suha Armn’m 1985 yilinda ¢ektigi “Camin Teri” belgesel filminin ismini
cagristirsa da bu belgeselde Karslioglu, goriintiiniin dilini konusturmus ve belgesel
filmde metne ihtiya¢ kalmamistir. Kaybolmaya yiiz tutmus bir sanatin ustalarinin
islerini yaparken verdikleri miicadelenin nefesi, filmin sesi ve goriintiisii olmustur.
Ustalarn yiirekten ¢ikardiklari derin sesler izleyenleri de yiirekten yakalamigtir. 1988
yilinda yapilan bu belgesel de digerleri gibi yalniz kalmaya mahkim olmustur.
Goriisme yapilan yapimcei- yonetmenler bu belgeselin TRT belgeselciliginde bir milat
oldugunu vurgularken daha sonraki yillarda bu anlayisa yakin belgeseller
cekilmemigtir. Tabii ki bu belgesel daha sonra yapilanlar1 etkilemis ancak bir dil ve
tarz olusturacak yeni ¢alismalarin sayisi artmamigtir. Nitekim Ertugrul Karslioglu da
“Kegenin Teri anlatim bi¢imi olarak 0zgiin bir yapiya sahip. Ama arkadan gelen

olmadi!...”(Karshioglu, 2019)diyerek bu durumun altin1 ¢izmektedir.

2000’11 yillarla beraber iletisim teknolojilerindeki degisimler yayinciligi teknik
anlamda kolaylagtirmistir. Dijital teknoloji ve internet, belgesele de farkli boyutlar
kazandirmigtir. Artik elinde bir cep telefonu olana herkes potansiyel belgesel
yonetmeni olmaya adaydir. Belgelere dayali uzun arastirmalar gerektiren isler yerine
“kisisel” hikayelere odaklanmak daha fazla ragbet gérmeye baslamistir. Diinya da

basarilariyla bilinen belgesel kanallar1 da bu hikaye anlatma yolunu se¢mislerdir.

TRT’de bu anlatim gelenegine uzak kalmamis 2009 yilinda TRT Belgesel
Kanalr’m1 kurarak diinyadaki gidisata ayak uydurmustur. TRT Belgesel, cesitli
kurumsal kimlik degisimlerinden sonra yeni bir anlayisla yoluna devam etme
cabasindadir. “Insani anlamak hayati anlamaktir” siarryla insani, tarihi, dogay:
kesfetmek yaklagimiyla yeni nesil belgeselcilerle Tiirkiye’de, diinyada olup bitenlere
Tiirk goziiyle bakmak iddiasiyla belgesel filmler ¢ektirmekte ve yayin yapmaktadir.

Bu calisma boyunca arayist siirdiiriilen TRT belgeselcilikte bir “ekol” diir tezi
dogrulanmamakla beraber anlayis ve tarz olarak bir “TRT Belgeselciligi” diye bir
kavramdan so6z edilebilecegi de tespit edilmistir. TRT yapimcilart bodyle bir

potansiyelin TRT’de var oldugunu bunun i¢in el birligi ile ¢aba gosterilmesi
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gerektiginin altin1 ¢izmektedirler. Bunun ilk adiminin “ilgi” ve “sahiplenmekten”
gectigi yapilan goriismelerde alti ¢izilmistir. Bir belgesel ekoliiniin ¢ikmasi igin
TRT’de her tiirli altyapir mevcuttur. Kuskusuz genel olarak Tiirkiye’de ve 6zelde
TRT’de belgeselciligin gelismesi i¢in bundan sonra daha ileri ¢aligmalarin yapilmasi
gerekmektedir. Ozellikle bu ¢aligmalar Tiirkiye’de nicin belgesel filme yeterli ilgi
gosterilmedigi, yeterli biitcelerin ayrilmadigi, yaymn mecralarinin nigin belgesele hak
ettigi yeri tahsis etmedigi ve belgeselcilerin yetismesi i¢in nelerin yapilmasi gerektigi
gibi konular1 da kapsamasi gerekmektedir. Her kusaktan yapimci, Tiirkiye’de ve
diinyada belgeselin daha iyi bir yerde olacagina inanmaktadir. Ciinkii belgesel, insan1

ve dlinyay1 en dogru anlama araglarindan birisidir.
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