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ÖZET 

 

Bu araştırmanın amacı, telev!zyon d!z!ler!nde karakter !nşasının k!ml!k ve çatışma 

eksen!nde nasıl kurulduğunu Kızıl Goncalar d!z!s! örneğ! üzer!nden !ncelemekt!r. 

Çalışmanın temel problem!, d!z!dek! karakterler!n k!ml!kler!n! nasıl performat!f 

b!ç!mde !nşa ett!kler! ve modern toplumda !nanç !le modern!te arasındak! ger!l!m!n bu 

süreçte nasıl görünür hâle geld!ğ!d!r. Modern toplumda k!ml!k, sab!t ve değ!şmez b!r 

yapı olmaktan z!yade toplumsal etk!leş!mler ve bağlamsal koşullar doğrultusunda 

sürekl! yen!den kurulan b!r süreç olarak değerlend!r!lmekted!r. 

 

Araştırma, n!tel araştırma yaklaşımı çerçeves!nde durum çalışması desen! !le 

tasarlanmıştır. Çalışmanın ver! kaynağını Kızıl Goncalar d!z!s!n!n amaçlı örnekleme 

yöntem! !le seç!len bölümler! oluşturmaktadır. Ver! toplama sürec!nde d!z!n!n 

bel!rlenen bölümler! !ncelenm!ş, d!yaloglar yazılı metne aktarılmış ve sahne 

bağlamları kayıt altına alınmıştır. Elde ed!len ver!ler temat!k anal!z yöntem! !le 

çözümlenm!ş ve anal!z sürec!nde beş temel tema bel!rlenm!şt!r.  

 

Araştırma bulguları, karakterler!n farklı sosyal bağlamlarda farklı rol performansları 

serg!leyerek k!ml!kler!n! sürekl! olarak yen!den müzakere ett!kler!n! göstermekted!r. 

D!z!de !nanç ve modern!te arasındak! ger!l!m yalnızca !deoloj!k b!r karşıtlık olarak 

değ!l, aynı zamanda performat!f b!r k!ml!k mücadeles! olarak da ortaya çıkmaktadır. 

Kamusal ve mahrem alan arasındak! geç!şler !se k!ml!ğ!n bağlama göre yen!den 

düzenlenen b!r sunum olduğunu göstermekted!r. 

 

Sonuç olarak Kızıl Goncalar d!z!s!, telev!zyon d!z!ler!n!n modern toplumdak! k!ml!k 

tartışmalarını görünür kılan öneml! b!r kültürel met!n olduğunu ortaya koymaktadır. 

Bu bağlamda Erv!ng Goffman’ın dramaturj!k yaklaşımı, karakterler!n k!ml!k 

performanslarını anlamada !şlevsel ve kapsamlı b!r kuramsal çerçeve sunmaktadır. 

 

Anahtar Kel+meler: Erv.ng Goffman, K.ml.k, Kızıl Goncalar D.z.s., Modern.te, 

Performans, Telev.zyon D.z.s.. 
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ABSTRACT 

 

The a!m of th!s study !s to exam!ne how character construct!on !n telev!s!on ser!es !s 

shaped w!th!n the ax!s of !dent!ty and confl!ct through the case of the ser!es Kızıl 

Goncalar. The ma!n problem of the study !s how characters !n the ser!es construct the!r 

!dent!t!es !n a performat!ve manner and how the tens!on between fa!th and modern!ty 

!n modern soc!ety becomes v!s!ble w!th!n th!s process. In modern soc!et!es, !dent!ty !s 

cons!dered not as a f!xed and stable structure but as a process that !s cont!nuously 

reconstructed through soc!al !nteract!ons and contextual cond!t!ons. 

 

The research was des!gned w!th!n the framework of a qual!tat!ve research approach 

us!ng a case study des!gn. The data source of the study cons!sts of selected ep!sodes 

of the ser!es Kızıl Goncalar, wh!ch were chosen through purpos!ve sampl!ng. Dur!ng 

the data collect!on process, the selected ep!sodes were exam!ned, d!alogues were 

transcr!bed !nto wr!tten text, and scene contexts were recorded. The obta!ned data were 

analyzed us!ng themat!c analys!s, and f!ve ma!n themes were !dent!f!ed !n the analys!s 

process. 

 

The f!nd!ngs of the study reveal that the characters cont!nuously negot!ate the!r 

!dent!t!es by perform!ng d!fferent roles !n d!fferent soc!al contexts. The tens!on 

between fa!th and modern!ty !n the ser!es appears not only as an !deolog!cal oppos!t!on 

but also as a performat!ve struggle of !dent!ty. Trans!t!ons between publ!c and pr!vate 

spaces !nd!cate that !dent!ty !s a presentat!on that !s reorgan!zed accord!ng to context. 

 

As a result, Kızıl Goncalar demonstrates that telev!s!on ser!es funct!on as s!gn!f!cant 

cultural texts that make !dent!ty debates !n modern soc!ety v!s!ble. In th!s context, the 

dramaturg!cal approach of Erv!ng Goffman prov!des a funct!onal and comprehens!ve 

theoret!cal framework for analyz!ng character performances. 

 

Keywords: Erv.ng Goffman, Ident.ty, Kızıl Goncalar TV Ser.es, Modern.ty, 

Performance, Telev.s.on Ser.es. 
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1. GİRİŞ 

 

“B.rey kend. hayat h.kâyes.n.n ed.törüdür.”  

Anthony G!ddens 

 

Modern toplumda k!ml!k, artık sab!t ve değ!şmez b!r yapı olmaktan çıkmış; toplumsal, 

kültürel ve b!reysel d!nam!kler doğrultusunda sürekl! yen!den kurulan b!r süreç hâl!ne 

gelm!şt!r (G!ddens, 2019, s. 98). Bu bağlamda b!rey, kend! hayat h!kâyes!n!n hem 

aktörü hem de ed!törü konumundadır. Günümüz toplumunda b!reyler, farklı sosyal 

ortamlarda farklı roller üstlenmekte ve bu roller aracılığıyla k!ml!kler!n! yen!den 

üretmekted!r (Goffman, 2024, s. 22–25). K!ml!k, yalnızca b!rey!n !çsel özell!kler!nden 

oluşan b!r yapı değ!l; aynı zamanda sosyal !l!şk!ler, kültürel normlar ve toplumsal 

beklent!ler doğrultusunda şek!llenen d!nam!k b!r süreçt!r (G!ddens, 2019, s. 75–80). 

Bu süreçte b!reyler, !ç!nde bulundukları sosyal bağlama göre kend!ler!n! !fade etme ve 

konumlandırma b!ç!mler!n! sürekl! olarak yen!den düzenlemekted!r. 

 

Medya ve özell!kle telev!zyon d!z!ler!, modern toplumda k!ml!k !nşasının görünür hâle 

geld!ğ! öneml! kültürel alanlardan b!r!d!r. “Telev!zyon d!z!ler!, toplumsal değerler!n 

yen!den üret!ld!ğ! ve !zley!c!ye aktarıldığı kültürel met!nlerd!r.” (Çelenk, 2010: 47). 

D!z!lerde yer alan karakterler, farklı toplumsal konumları, !nanç s!stemler!n! ve yaşam 

tarzlarını tems!l ederek !zley!c!lere çeş!tl! k!ml!k modeller! sunmaktadır. Bu nedenle 

telev!zyon d!z!ler!, b!reyler!n k!ml!k performanslarının nasıl kurulduğunu ve 

toplumsal ger!l!mler!n nasıl görünür hâle geld!ğ!n! !ncelemek açısından öneml! b!r 

araştırma alanı oluşturmaktadır. Karakterler!n sosyal roller !le b!reysel arzular arasında 

kurdukları denge, modern toplumdak! k!ml!k tartışmalarını anlamak !ç!n öneml! 

!puçları sunmaktadır. 

 

Bu bağlamda telev!zyon d!z!ler!nde karakter !nşası, yalnızca senaryosal b!r unsur 

olarak değ!l, aynı zamanda toplumsal gerçekl!ğ!n tems!l! olarak değerlend!r!leb!l!r. 

Karakterler aracılığıyla ortaya konan k!ml!kler, b!reyler!n toplum !ç!ndek! konumlarını 

ve bu konumların get!rd!ğ! çatışmaları yansıtmaktadır. Özell!kle !nanç, modern!te, 

gelenek ve b!reysell!k g!b! kavramlar, telev!zyon d!z!ler!nde sıkça karşılaşılan temalar 

arasında yer almakta ve karakterler!n k!ml!k sunumlarında bel!rley!c! rol 
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oynamaktadır. Bu durum, telev!zyon d!z!ler!n! toplumsal değ!ş!m! ve kültürel 

dönüşümü !ncelemek !ç!n öneml! b!r araştırma alanı hâl!ne get!rmekted!r. 

 

Bu çalışma, Kızıl Goncalar d!z!s! bağlamında karakterler!n k!ml!k sunumlarını Erv!ng 

Goffman’ın dramaturj!k yaklaşımı çerçeves!nde !ncelemey! hedeflemekted!r.  

Dramaturj!k yaklaşım, b!reyler!n sosyal yaşamda b!rer aktör g!b! davranarak bel!rl! 

roller üstlend!kler!n! ve bu roller aracılığıyla kend!ler!n! başkalarına sunduklarını !ler! 

sürmekted!r. Bu perspekt!fe göre b!reyler, farklı sosyal ortamlarda farklı k!ml!k 

performansları serg!leyeb!lmekte ve bu süreçte çeş!tl! !zlen!m yönet!m! stratej!ler! 

kullanmaktadır. Bu kuramsal çerçeve, telev!zyon d!z!ler!ndek! karakterler!n 

davranışlarını anal!z etmek !ç!n öneml! b!r anal!t!k araç sunmaktadır (Goffman, 2024). 

Araştırmanın temel problem!, d!z!dek! karakterler!n toplumsal roller, b!reysel k!ml!k 

arayışları ve kültürel bağlamlar arasında nasıl b!r etk!leş!m kurduklarını anlamaktır. 

Modern toplumda b!reyler!n karşı karşıya kaldığı değerler arası ger!l!mler, özell!kle 

!nanç ve modern!te eksen!nde bel!rg!nleşmekted!r. Bu ger!l!m, telev!zyon d!z!ler!nde 

karakterler!n yaşadığı çatışmalar aracılığıyla dramat!ze ed!lmekte ve !zley!c!ye 

sunulmaktadır. Bu nedenle d!z!ler, b!reyler!n k!ml!kler!n! nasıl müzakere ett!kler!n! 

anlamak açısından öneml! b!r gözlem alanı sunmaktadır. 

 

Bu araştırmanın temel sorusu, d!z!de yer alan karakterler!n farklı sosyal ortamlarda 

k!ml!kler!n! nasıl sundukları ve hang! !zlen!m yönet!m! stratej!ler!n! ben!msed!kler!d!r. 

Bu temel soruya ek olarak, ön sahne ve arka sahne performansları arasındak! 

farklılıklar, toplumsal c!ns!yet normlarının k!ml!k sunumuna etk!s! ve karakterler!n 

değerler arası ger!l!mler! nasıl deney!mled!kler! de araştırmanın alt sorularını 

oluşturmaktadır. Bu sorular doğrultusunda çalışma, karakterler!n sosyal bağlamlara 

göre değ!şen k!ml!k performanslarını ortaya koymayı amaçlamaktadır. 

 

Araştırmanın amacı, telev!zyon d!z!ler!nde k!ml!k performanslarının dramaturj!k 

perspekt!fle !ncelenmes!ne katkı sağlamaktır. Bu çalışma, karakterler!n k!ml!kler!n! 

yalnızca b!reysel terc!hler doğrultusunda değ!l, aynı zamanda sosyal yapı, kültürel 

normlar ve güç !l!şk!ler! çerçeves!nde nasıl şek!llend!rd!kler!n! ortaya koymayı 

hedeflemekted!r (Kazaz & Say, 2024). Bu yönüyle çalışma, k!ml!k kavramının 

toplumsal bağlam !ç!nde ele alınmasına katkı sunmaktadır. 
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Tez, kuramsal katkı, toplumsal katkı ve yöntemsel katkı boyutlarıyla önem 

taşımaktadır. Kuramsal açıdan çalışma, dramaturj!k yaklaşımın telev!zyon 

d!z!ler!ndek! karakter anal!z!ne uygulanab!l!rl!ğ!n! ortaya koymakta ve l!teratüre 

güncel b!r örnek sunmaktadır. Toplumsal açıdan !se kadın ve erkek karakterler!n 

toplumsal c!ns!yet bağlamında serg!led!kler! k!ml!k performanslarını görünür kılarak, 

modern toplumdak! değerler ve normlar üzer!ne düşünme !mkânı sağlamaktadır. 

Yöntemsel açıdan !se temat!k anal!z yöntem! kullanılarak karakterler!n farklı sosyal 

bağlamlarda serg!led!kler! k!ml!k performanslarının karşılaştırmalı b!ç!mde 

!ncelenmes!ne olanak tanımaktadır. Ayrıca çalışma, Erv!ng Goffman’ın dramaturj!k 

yaklaşımını telev!zyon d!z!ler!ndek! karakter çözümlemeler!ne uygulayarak, k!ml!k 

sunumu, rol performansı ve !zlen!m yönet!m! kavramları çerçeves!nde güncel b!r 

!nceleme örneğ! sunmayı ve bu alandak! çalışmalara katkı sağlamayı amaçlamaktadır. 

(Goffman, 2024; Aktay, 2024). 

 

 

Özell!kle karakterler!n toplumsal c!ns!yet, !nanç ve modern!te bağlamında yaşadıkları 

k!ml!k çatışmalarının bütüncül b!r yaklaşımla ele alındığı çalışmaların sayısı oldukça 

azdır. Bu durum, çalışmanın özgün değer!n! ortaya koymaktadır. Bu tez, d!z!dek! 

karakterler!n toplumsal, kültürel ve b!reysel d!nam!kler doğrultusunda k!ml!kler!n! 

nasıl yen!den !nşa ett!kler!n! kapsamlı b!ç!mde anal!z ederek l!teratürdek! bu boşluğa 

katkı sunmayı hedeflemekted!r. 

 

Araştırma, temat!k anal!z yöntem! kullanılarak yürütülmüştür. Karakterler!n ön sahne 

ve arka sahne performansları, !zlen!m yönet!m! stratej!ler! ve sosyal bağlamda 

serg!led!kler! k!ml!k sunumları d!z!n!n seç!len bölümler! üzer!nden !ncelenm!şt!r. 

L!teratür taraması, dramaturj!k yaklaşım, toplumsal c!ns!yet kuramı ve k!ml!k 

çalışmaları bağlamında gerçekleşt!r!lm!şt!r. Bu yöntem, karakterler!n davranışlarının 

yalnızca bel!rl! sahnelerle sınırlı kalmayıp, farklı sosyal bağlamlar doğrultusunda 

yen!den anlam kazandığını ortaya koymak !ç!n uygun b!r araştırma çerçeves! 

sunmaktadır (Goffman, 2024; G!ddens, 2019; Göle, 2024; Bauman, 2025). 

 

Bu çalışma, Kızıl Goncalar d!z!s!n!n karakter anal!z!n! performat!f k!ml!k 

perspekt!f!yle ele almak amacıyla altı bölüm üzer!nden yapılandırılmıştır. 
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İlk bölüm, çalışmanın amacı, önem! ve araştırma sorularını ortaya koyarken, d!z!n!n 

toplumsal ve kültürel bağlamını sunmaktadır. Ayrıca bu bölümde araştırmanın 

kuramsal ve toplumsal çerçeves! tartışılarak, d!z!n!n tems!l ett!ğ! seküler- muhafazakâr 

ger!l!m! bağlamında çalışmanın gerekçes! açıklanmaktadır. 

 

İk!nc! bölüm, Kuramsal Çerçeve bölümüdür. Bu bölümde modern ve postmodern 

k!ml!k yaklaşımları, dramaturj!k yaklaşım ve benl!k sunumu !le self narrat!ve (benl!k 

anlatısı) kavramı ele alınmakta ve çalışmanın kuramsal altyapısını oluşturan l!teratür 

değerlend!r!lmekted!r. 

 

Üçüncü bölüm, Telev!zyon D!z!ler!nde Karakter Tems!l! ve Anlatı Yapısı başlığını 

taşımaktadır. Bu bölümde telev!zyon d!z!ler!nde karakterler!n nasıl kurgulandığı, 

anlatı yapısı !ç!nde nasıl konumlandırıldığı ve karakter tems!ller!n!n toplumsal 

bağlamla !l!şk!s! ele alınmaktadır. 

 

Dördüncü bölüm, Yöntem bölümüdür. Bu bölümde araştırmanın yöntem! ve desen! 

açıklanmakta; çalışma grubu, ver! toplama sürec!, anal!z b!r!mler! ve temat!k anal!z 

sürec! ayrıntılı b!ç!mde ele alınmaktadır. Ayrıca araştırmanın geçerl!k ve güven!rl!k 

!lkeler! de bu bölümde açıklanmaktadır. 

 

Beş!nc! bölüm, Bulgular ve Yorum bölümüdür. Bu bölümde d!z!dek! karakterler!n ön 

sahne ve arka sahne performansları, dramaturj!k k!ml!k sunumu ve toplumsal 

t!plemeler bağlamında elde ed!len bulgular anal!z ed!lmekte ve yorumlanmaktadır. 

 

Altıncı bölüm, Sonuç bölümüdür. Bu bölümde elde ed!len bulgular kuramsal çerçeve 

ve !lg!l! l!teratür ışığında değerlend!r!lmekte; k!ml!k performansları, toplumsal 

c!ns!yet, muhafazakâr ve seküler ger!l!mler !le yan karakter tems!ller! bağlamında 

tartışılmaktadır. Ayrıca çalışmanın genel değerlend!rmes! yapılmakta, araştırma 

sorularına ver!len yanıtlar özetlenmekte ve çalışmanın l!teratüre katkısı ortaya 

konulmaktadır. Çalışmanın sınırlılıklarına değ!n!lmekte ve gelecekte yapılab!lecek 

araştırmalara yönel!k öner!ler sunulmaktadır. 

 

Bu doğrultuda, g!r!ş bölümünde çalışmanın kuramsal arka planı, araştırma soruları, 

amacı ve yöntem! bütüncül b!r çerçevede sunulmuş; l!teratürdek! boşluk !le çalışmanın 
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özgün katkısı gerekçelend!r!lm!ş ve tez!n genel yapısı okuyucuya tanıtılmıştır.  

Bu yapı, !zleyen bölümlerde gerçekleşt!r!len anal!zler!n anlaşılmasını kolaylaştırmakta 

ve araştırmanın bütünsel kurgusunu s!stemat!k b!r b!ç!mde temellend!rmekted!r. 

 

1.1. Araştırmanın Problem= 

Modern toplumda k!ml!k, farklı sosyal bağlamlarda yen!den kurulan ve etk!leş!m 

süreçler! !çer!s!nde b!ç!mlenen b!r yapı hâl!ne gelm!şt!r. B!rey, muhafazakâr, kültürel 

ve seküler referanslar arasında konumlanırken çeş!tl! rol ger!l!mler! ve çatışmalar 

yaşamaktadır (Göle, 2024). Bu ger!l!mler yalnızca b!reysel düzeyde değ!l, kültürel 

tems!ller aracılığıyla toplumsal düzlemde de görünürlük kazanmaktadır. Özell!kle 

telev!zyon d!z!ler!, farklı k!ml!k poz!syonlarını dramat!k yapı !çer!s!nde karşı karşıya 

get!rerek bu çatışmaları tems!l eden öneml! anlatı alanları sunmaktadır. 

 

Türk!ye bağlamında muhafazakâr ve seküler yaşam b!ç!mler!n!n kes!ş!m! medya 

met!nler!nde sıkça !şlenen b!r temadır. Ancak bu tems!ller!n çoğu zaman !deoloj!k 

karşıtlık düzey!nde ele alındığı; karakter k!ml!ğ!n!n etk!leş!msel ve performat!f 

boyutunun yeter!nce !ncelenmed!ğ! görülmekted!r. Telev!zyon d!z!ler!nde karakter 

!nşası yalnızca anlatısal b!r unsur olarak değ!l; k!ml!ğ!n nasıl üret!ld!ğ!n! ve hang! 

bağlamlarda dönüştüğünü gösteren b!r süreç olarak değerlend!r!lmel!d!r. 

 

Bu noktada temel problem, telev!zyon d!z!ler!nde karakter k!ml!ğ!n!n nasıl !nşa 

ed!ld!ğ! ve bu !nşa sürec!nde çatışmanın nasıl !şlev gördüğüdür. Özell!kle muhafazakâr 

ve seküler k!ml!kler!n karşı karşıya geld!ğ! anlatılarda karakterler!n farklı sosyal 

alanlarda nasıl rol performansları serg!led!ğ! ve k!ml!kler!n! nasıl yen!den düzenled!ğ! 

sorusu önem kazanmaktadır. 

 

Modern toplumda k!ml!k, b!rey!n yaşam deney!mler! doğrultusunda sürekl! yen!den 

üret!len d!nam!k b!r yapı olarak ele alınmaktadır. Anthony G!ddens modern!te 

koşullarında b!rey!n k!ml!ğ!n! refleks!f b!ç!mde kurduğunu ve b!reyler!n kend! yaşam 

anlatıları üzer!nden k!ml!k sürekl!l!ğ! oluşturduğunu bel!rtmekted!r (G!ddens, 2019, s. 

5–7). 
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Araştırmanın temel problem!:  

 

Telev!zyon d!z!ler!nde karakter k!ml!ğ! nasıl !nşa ed!lmekte ve bu !nşa sürec!nde 

çatışma hang! !şlev! üstlenmekted!r? 

 

1.2. Araştırmanın Amacı 

Bu çalışmanın amacı, telev!zyon d!z!ler!nde karakter !nşasının k!ml!k ve çatışma 

eksen!nde nasıl kurulduğunu Kızıl Goncalar d!z!s! örneğ! üzer!nden !ncelemekt!r. 

Çalışma, karakter k!ml!ğ!n!n sab!t ve özsel b!r yapıdan z!yade etk!leş!m süreçler! 

!çer!s!nde performat!f olarak üret!ld!ğ! varsayımına dayanmaktadır. 

 

Araştırmada d!z!dek! karakterler!n farklı sosyal bağlamlarda serg!led!kler! rol 

performansları anal!z ed!lmekte; k!ml!k kr!zler!, rol ger!l!mler! ve !nanç-modern!te 

çatışması temat!k anal!z yöntem!yle çözümlenmekted!r. Çalışmada Erv!ng Goffman’ın 

dramaturj!k yaklaşımı kuramsal çerçeve olarak ben!msenm!ş ve karakterler!n ön 

sahne–arka sahne geç!şler! !le !zlen!m yönet!m! stratej!ler! bu çerçevede 

değerlend!r!lm!şt!r. 

 

Araştırma, telev!zyon d!z!ler!nde k!ml!k !nşasının yalnızca !deoloj!k karşıtlıklar 

üzer!nden değ!l; performans ve etk!leş!m bağlamında nasıl kurulduğunu ortaya 

koymayı amaçlamaktadır. 

 

1.3. Araştırma Soruları 

1. Telev!zyon d!z!ler!nde karakter k!ml!ğ! hang! anlatısal ve etk!leş!msel süreçler 

aracılığıyla !nşa ed!lmekted!r?  

2. Kızıl Goncalar d!z!s!nde karakterler farklı sosyal bağlamlarda nasıl rol 

performansları serg!lemekted!r?  

3. D!z!de !nanç ve modern!te arasındak! çatışma karakter k!ml!ğ!n!n oluşumunda 

nasıl b!r !şlev üstlenmekted!r?  

4. Karakterler!n ön sahne ve arka sahne geç!şler! k!ml!ğ!n performat!f doğasını 

nasıl görünür kılmaktadır?  

5. D!z!de !zlen!m yönet!m! ve stratej!k k!ml!k sunumu hang! durumlarda ortaya 

çıkmaktadır?  
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1.4. Araştırmanın Önem= 

Telev!zyon d!z!ler!, toplumsal k!ml!k tartışmalarının kültürel düzlemde tems!l ed!ld!ğ! 

öneml! anlatı alanlarıdır. Özell!kle muhafazakâr ve seküler yaşam b!ç!mler!n!n 

karşılaşma noktalarında ortaya çıkan ger!l!mler d!z!ler aracılığıyla gen!ş k!tlelere 

ulaşmakta ve toplumsal tartışmaların b!r parçası hâl!ne gelmekted!r. Bu bağlamda 

d!z!ler yalnızca eğlence ürünler! değ!l; k!ml!k, a!d!yet ve değer çatışmalarının görünür 

kılındığı kültürel met!nler olarak değerlend!r!leb!l!r. 

 

Türk!ye’de muhafazakâr tems!ller üzer!ne yapılan çalışmalar genell!kle !deoloj!k 

çözümlemeler, söylem anal!zler! ya da toplumsal etk! tartışmaları üzer!nden 

!lerlemekted!r. Ancak karakter k!ml!ğ!n!n etk!leş!msel ve performat!f boyutunun 

özell!kle dramaturj!k b!r çerçeve üzer!nden ele alınması sınırlı kalmaktadır. Bu 

çalışma, karakter !nşasını k!ml!k ve çatışma eksen!nde değerlend!rerek l!teratüre bu 

açıdan katkı sunmayı hedeflemekted!r. 

 

Çalışmanın b!r d!ğer önem!, Erv!ng Goffman’ın dramaturj!k yaklaşımının telev!zyon 

d!z!ler!ndek! karakter anal!z!ne uygulanab!l!rl!ğ!n! göstermes!d!r. Goffman’ın ön 

sahne, arka sahne, rol ve !zlen!m yönet!m! kavramları karakterler!n farklı sosyal 

bağlamlardak! konumlanışını anlamak açısından !şlevsel b!r kuramsal araç 

sunmaktadır. 

 

Ayrıca çalışma, muhafazakâr ve seküler k!ml!kler!n karşılaşmasını yalnızca !deoloj!k 

b!r karşıtlık olarak değ!l; performat!f b!r k!ml!k mücadeles! olarak ele alması 

bakımından özgün b!r yaklaşım sunmaktadır. 

 

1.5. Araştırmanın Sınırlılıkları 

Bu araştırma bel!rl! sınırlılıklar çerçeves!nde yürütülmüştür. Öncel!kle çalışma 

yalnızca Kızıl Goncalar d!z!s! !le sınırlandırılmıştır. Dolayısıyla elde ed!len bulgular 

d!ğer telev!zyon d!z!ler!ne genelleneb!l!r n!tel!kte değ!ld!r. 

 

Araştırma d!z!n!n seç!lm!ş bölümler! ve bel!rl! sahneler! üzer!nden gerçekleşt!r!lm!şt!r. 

Anal!z, k!ml!k ve çatışma temalarının bel!rg!n b!ç!mde ortaya çıktığı kes!tlerle 

sınırlandırılmıştır. 
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2. KURAMSAL ÇERÇEVE 

 

Bu tezde, modern ve postmodern k!ml!k perspekt!fler!, dramaturj!k yaklaşım ve self 

narrat!ve kavramları temel alınarak, telev!zyon d!z!ler!ndek! karakterler!n k!ml!k 

performansları ve anlatı yapıları !ncelenmekted!r. Kuramsal çerçeve, karakterler!n 

toplumsal roller, b!reysel terc!hler! ve toplumsal normlar bağlamında k!ml!kler!n! nasıl 

müzakere ett!kler!n! anlamaya !mkân tanımaktadır. Bu çerçevede, modern ve 

postmodern k!ml!k anlayışları, dramaturj!k yaklaşımın sahne önü-arka sahne ayrımı 

ve self narrat!ve perspekt!f! üzer!nden değerlend!r!lecekt!r. 

 

2.1. Modern ve Postmodern K=ml=k Perspekt=fler= 

Modern toplumda k!ml!k, yalnızca b!reysel b!r özell!k olarak değ!l; toplumsal 

etk!leş!mler ve kültürel referanslar aracılığıyla sürekl! yen!den kurulan d!nam!k b!r 

süreç olarak ele alınır (G!ddens, 2019; Bauman, 2025; Özkaya, 2024). Geleneksel 

toplumlarda b!reyler!n k!ml!ğ! doğuştan bel!rlenen roller, normlar ve statülerle 

şek!llen!rken, modern!te !le bu referanslar zayıflar; k!ml!k artık sab!t b!r yapı olmaktan 

çıkarak b!reysel terc!hler ve toplumsal etk!leş!mler çerçeves!nde sürekl! yen!den !nşa 

ed!len b!r sürece dönüşür (Bauman, 2022). Bu süreç, b!rey! toplumsal yapıların 

bel!rled!ğ! b!r konumdan çıkarıp, kend! k!ml!k projes!ne !nşa ett!ğ! esnek b!r toplumsal 

yapıya taşır. 

 

Anthony G!ddens, modern b!rey! refleks!f b!r proje olarak tanımlar; b!rey k!ml!ğ!n! 

toplumsal kalıplar yer!ne yaşam anlatıları ve k!ş!sel terc!hler! üzer!nden !nşa eder 

(2019, s. 5–7). 

 

Bu süreç özgürlük sağlarken, bel!rs!zl!k ve r!skler! de beraber!nde get!r!r. Alman 

sosyolog Ulr!ch Beck, modern toplumları “r!sk toplumu” kavramı üzer!nden anal!z 

eder ve b!reyler!n g!derek artan bel!rs!zl!kler ve küresel r!skler altında k!ml!k !nşa 

ett!ğ!n! vurgular (Beck, 2019). 

 

Modern b!rey!n k!ml!k !nşasında d!n! ve kültürel referanslar da öneml!d!r. Türk 

sosyolog N!lüfer Göle, modernleşme süreçler!n!n d!n! k!ml!kler! ortadan 

kaldırmadığını; aks!ne bu k!ml!kler!n modern kamusal alanda yen!den şek!llend!ğ!n! 

vurgular (2024, s. 89). Bülent Batur !se modern toplumda d!n! değerler !le gündel!k 
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yaşam prat!kler! arasındak! !l!şk!n!n sab!t olmadığını, aks!ne farklı sosyal bağlamlarda 

sürekl! müzakere ed!ld!ğ!n! bel!rt!r (2020, s. 103–105). 

 

Postmodern perspekt!f !se k!ml!ğ! parçalı, çoğul ve bağlama göre yen!den kurulan b!r 

süreç olarak ele alır (Dum!trescu, 2003, s. 11–12). Büyük anlatıların geçerl!l!ğ!n! 

y!t!rmes!, b!reyler!n k!ml!kler!n! farklı kültürel ve toplumsal bağlamlar üzer!nden 

kurmasına neden olur. Zygmunt Bauman’ın “akışkan modern!te” kavramı, b!rey!n 

sab!t k!ml!k kalıplarına bağlı kalmaksızın toplumsal değ!ş!mlere uyum sağlayan esnek 

k!ml!kler gel!şt!rmes! gerekt!ğ!n! açıklar (2025). 

 

Max Weber’!n anal!zler!, modern b!rey!n özgür, rasyonel ve seç!m yapab!len b!r özne 

olarak !deal!ze ed!ld!ğ!n! göster!r; ancak bürokrat!k ve rasyonel toplumsal yapılar 

zaman zaman k!ml!k süreçler!n! sınırlayab!l!r (akt.Ç!ğdem, 2004). Erv!ng Goffman 

(2024), modern k!ml!ğ! sahne önü ve sahne arkasında farklı b!ç!mlerde performe 

ed!len b!r süreç olarak değerlend!r!r; başkalarının algıları ve toplumsal etk!leş!mler, 

k!ml!ğ!n sürekl! yen!den kurgulanmasını gerekt!r!r. Stuart Hall (1997) !se postmodern 

k!ml!ğ!n çok katmanlı, bağlamsal ve sürekl! değ!şen b!r yapı olduğunu vurgular. 

 

D!j!talleşme ve sosyal medya, k!ml!ğ!n çoklu ve bağlamsal yapısını daha görünür hâle 

get!r!r (Boyd,D.2014; Marw!ck, 2013). B!reyler, çevr!m!ç! ortamda farklı sosyal 

bağlamlara uygun k!ml!kler serg!leyeb!l!r; bu durum k!ml!ğ!n performat!f, akışkan ve 

sürekl! yen!den üret!ld!ğ!n! göster!r. Toplumsal c!ns!yet, etn!s!te ve sınıf g!b! 

kategor!ler de bu süreçte kr!t!k rol oynar (Hall, 1997/2016; Connell, 2009; West & 

Z!mmerman, 1987). 

 

Ekonom!k kr!zler, !kl!m değ!ş!kl!ğ! ve teknoloj!k dönüşümler g!b! küresel r!skler, 

b!reyler!n k!ml!k stratej!ler!n! etk!ler. Bu bağlamda k!ml!k, b!reysel terc!hler kadar 

sosyal ve küresel çevreyle etk!leş!m hâl!nde şek!llenen d!nam!k b!r süreçt!r (Beck & 

Beck-Gernshe!m, 2002). 

 

2.2. Dramaturj=k Yaklaşım ve Benl=k Sunumu 

Erv!ng Goffman’ın dramaturj!k yaklaşımı, k!ml!ğ!n toplumsal etk!leş!mler 

bağlamında nasıl !nşa ed!ld!ğ!n! anlamak !ç!n temel b!r çerçeve sunar (Goffman, 

2024). Goffman, toplumsal yaşamı b!r t!yatro sahnes!ne benzet!r ve b!reyler! rol 
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oynayan aktörler olarak tanımlar. B!rey hem aktör hem de sey!rc! konumundadır; bu 

bağlamda, sosyal etk!leş!mler aracılığıyla k!ml!ğ!n! sürekl! olarak sunar, yönet!r ve 

yen!den kurar. 

 

Dramaturj!k yaklaşım, dört temel kavram etrafında şek!llen!r: ön sahne (frontstage), 

arka sahne (backstage), rol ve !zlen!m yönet!m! (!mpress!on management). Ön sahne, 

b!rey!n toplumsal normlara uygun davrandığı ve başkalarının gözlemler!ne açık alanı 

!fade eder. Örneğ!n, Türk!ye’de b!r öğretmen!n sınıfta d!s!pl!nl! ve otor!ter b!r tutum 

serg!lemes! ön sahneye örnekt!r. Arka sahne !se b!rey!n toplumsal beklent!ler!n 

baskısından uzaklaştığı, kend!n! daha doğal ve kontrolsüz !fade edeb!ld!ğ! alanı tems!l 

eder; aynı öğretmen!n evde a!les!ne karşı sam!m! ve esnek b!r tavır göstermes! arka 

sahneye örnek olarak ver!leb!l!r. 

 

Bu yaklaşım, anal!t!k ps!koloj!n!n kurucusu Carl Gustav Jung’un persona kavramıyla 

da paralell!k göster!r. Jung’a göre persona, b!rey!n toplumsal beklent!lere uyum 

sağlamak amacıyla gel!şt!rd!ğ! b!r “k!ml!k maskes!”d!r (1953). Goffman’ın sahne önü 

performansları !le Jung’un persona kavramı, b!rey!n toplumsal kabul ve a!d!yet elde 

etmek !ç!n gel!şt!rd!ğ! k!ml!k stratej!ler!n! açıklamada b!rb!r!n! tamamlar. Persona, 

yalnızca sosyal uyum !ç!n değ!l, aynı zamanda b!rey!n kend!n! toplumsal normlara 

göre düzenlemes! ve çevres!ne uyum sağlaması !ç!n de !şlev görür (Ukray,2014). 

 

Toplumda b!rey, farklı bağlamlarda farklı roller üstlen!r; öğrenc!, ebeveyn, çalışan, 

arkadaş veya sosyal medya kullanıcısı g!b! roller, toplumsal senaryolarla şek!llen!r 

Goffman’a göre b!reyler, günlük yaşamda !ç!nde bulundukları sosyal ortama uygun 

b!ç!mde kend!ler!n! sunar ve farklı durumlarda farklı performanslar serg!ler (Goffman, 

2024). Türk!ye bağlamında gençler, a!le ortamında uyumlu ve saygılı b!r rol 

serg!lerken, arkadaş çevres!nde daha özgür ve espr!l! roller üstleneb!l!r. İş yer!nde 

çalışan b!r b!rey!n yönet!c!s! karşısında c!dd! ve d!s!pl!nl! olması, arkadaş ortamında 

!se espr!l! ve rahat davranması bu bağlamsal k!ml!k farklılıklarını örnekler. Bu rol 

çeş!tl!l!ğ!, k!ml!ğ!n bağlamsal ve çok katmanlı doğasını gözler önüne serer. 

 

İzlen!m yönet!m!, b!rey!n başkalarının kend!s! hakkında olumlu b!r algı oluşturmasını 

sağlamak !ç!n sözlü ve sözsüz davranışlarını, beden d!l!n! ve görünüşünü stratej!k 

olarak düzenlemes! sürec!d!r (Mann!ng, 2013; Boyd, 2014). Türk!ye örneğ!nde, !ş 
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görüşmeler!nde adayların kend!ler!n! profesyonel, güven!l!r ve uyumlu göstermeye 

çalışmaları klas!k b!r örnekt!r. D!j!tal ortamda !se kullanıcılar, yalnızca mutlu ve 

başarılı anlarını paylaşarak !zlen!m yönet!m! yapar; bu süreç, sosyal medyanın 

b!reyler!n ön sahneler!n! sürekl! yen!den !nşa etmeler!n! sağladığını göster!r. 

 

Toplumsal c!ns!yet roller!, benl!k sunumunu bel!rleyen temel faktörlerden b!r!d!r 

Türk!ye’de kadınlardan genell!kle naz!k, güler yüzlü ve fedakâr olmaları; erkeklerden 

güçlü, kararlı ve duygularını bell! etmeyen b!r tavır serg!lemeler! beklen!r. İş hayatında 

kadınların profesyonell!kler!n!n yanı sıra fem!nen b!r duruş serg!lemeler!, erkekler!n 

!se otor!ter ve !dd!alı olmaları, b!reyler!n toplumsal sahnelerdek! performansını 

doğrudan etk!ler (West & Z!mmerman, 1987; Kand!yot!,1988). 

 

Bu durum, Goffman’ın rol ve !zlen!m yönet!m! kavramlarının toplumsal c!ns!yet 

bağlamında nasıl !şled!ğ!n! somutlaştırır (Özyeğ!n, 2015). 

 

Sosyal medya, günümüz Türk!ye’s!nde benl!k sunumunu etk!leyen kr!t!k b!r alan 

hal!ne gelm!şt!r (Boyd, 2014). Instagram, T!kTok ve X platformları, b!reylere kend! 

“ön sahneler!n!” sürekl! yen!den !nşa etme olanağı sunar. Kadınlar estet!k ve güzell!k 

vurgusu yaparken, erkekler güçlü ve başarılı görünme çabaları göster!r; bu durum, 

toplumsal beklent!ler!n d!j!tal ortama taşınması ve pek!şmes!n! sağlar. Sosyal medyada 

serg!lenen performanslar, b!reyler!n toplumsal roller!n! yen!den üretmes!ne ve 

çeş!tlend!rmes!ne aracılık eder. Örneğ!n, b!r genç kadın hem !ş hayatındak! 

profesyonel k!ml!ğ!n! hem de sosyal medyada arkadaş çevres!ne yönel!k sam!m! 

k!ml!ğ!n! serg!leyeb!l!r; bu durum Goffman’ın ön ve arka sahne ayrımının d!j!tal 

mecralarda nasıl yen!den üret!ld!ğ!n! ortaya koyar. 

 

Ek olarak, toplumsal c!ns!yet ve d!j!tal performansın kes!ş!m!, Türk!ye’de gençler!n 

k!ml!k müzakereler!n! der!nleşt!rmekted!r. Kadınlar, toplumsal beklent!lere uyarak 

güzell!k ve zarafet göstermekle b!rl!kte, sosyal medya üzer!nden kend! !lg! ve 

yetenekler!n! de serg!leyerek alternat!f k!ml!kler oluşturab!lmekted!r. Erkekler !se 

güçlü, başarılı ve rekabetç! roller!n! çevr!m!ç! prof!ller aracılığıyla desteklemekted!r. 

Bu süreç, k!ml!ğ!n yalnızca f!z!ksel ve yüz yüze etk!leş!mlerde değ!l, d!j!tal 

bağlamlarda da sürekl! yen!den üret!ld!ğ!n! göstermekted!r. 
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Sonuç olarak, Goffman’ın dramaturj!k yaklaşımı, modern ve postmodern k!ml!k 

anlayışında vurgulanan bağlamsal, performat!f ve çok katmanlı k!ml!k süreçler!n! 

açıklamada günümüzde de geçerl!l!ğ!n! korumaktadır. Türk!ye örneğ! üzer!nden 

değerlend!r!ld!ğ!nde, toplumsal c!ns!yet roller!, a!le yapısı ve sosyal medya kullanımı, 

b!reyler!n ön sahne ve arka sahne performanslarını bel!rleyerek k!ml!ğ!n sürekl! 

yen!den !nşasına katkıda bulunur. Dramaturj!k yaklaşım, farklı kültürel bağlamlarda 

uygulanab!l!rl!ğ! ve anal!t!k gücü !le sosyal b!l!mlerde öneml! b!r araç olmaya devam 

etmekted!r. 

 

2.3. Self Narrat=ve (Benl=k Anlatısı) ve K=ml=k Sürekl=l=ğ= 

Modern b!rey, k!ml!ğ!n! yalnızca toplumsal roller veya normlar üzer!nden değ!l, aynı 

zamanda kend! yaşam anlatılarını kurarak üretmekted!r (Anthony G!ddens, 2019, s. 

52–58). Modern!te, b!rey!n yaşam dünyasını hem parçalayarak hem de yen!den 

bütünleşt!rerek çok katmanlı b!r yapı ortaya koyar. Artan etk!leş!m bağlamları ve 

çeş!tlenen sosyal çevreler, b!rey!n farklı alanlarda farklı k!ml!k prat!kler! 

gel!şt!rmes!ne neden olmaktadır. Buna karşın modern!te, yalnızca parçalanma değ!l, 

aynı zamanda bu farklı deney!mler!n b!r araya get!r!lmes!n! de mümkün kılmaktadır. 

 

Self narrat!ve, b!rey!n deney!mler!n! anlamlı b!r bütün hâl!ne get!rerek k!ml!k 

sürekl!l!ğ!n! ve k!ş!sel tutarlılığı sağlamasına !mkân tanır (Paul R!coeur, 2011, s. 246–

249). Bu süreç, b!rey!n geçm!ş, ş!md! ve gelecek arasında bağ kurarak kend! 

varoluşunu anlamlandırmasını mümkün kılmaktadır. Modern yaşamın d!nam!k yapısı, 

b!rey!n deney!mler!n! farklı sosyal alanlar arasında parçalayab!lmekted!r. İş yaşamı, 

a!le !l!şk!ler!, arkadaş çevres! ve kültürel ortamlar g!b! farklı alanlar, b!rey!n çoklu 

k!ml!k boyutları gel!şt!rmes!ne yol açmaktadır (Özkaya, 2024, s. 60–67; Ulr!ch Beck, 

2019, s. 134–140). 

 

Bu noktada b!rey, farklı bağlamlarda ed!nd!ğ! deney!mler! b!r araya get!rerek yaşamını 

b!r anlatı olarak kurgulamakta ve k!ml!ğ!n! bu anlatı üzer!nden sürekl! yen!den 

tanımlamaktadır (G!ddens, 2019, s. 75–80). Küresel ölçekte yaşanan gel!şmeler!n 

b!reysel yaşam anlatılarına dâh!l ed!leb!lmes!, modern k!ml!ğ!n yalnızca yerel değ!l, 

aynı zamanda küresel bağlamlarla da şek!llend!ğ!n! göstermekted!r. Bu durum, b!rey!n 

farklı sosyal bağlamlar arasında hareket ederken hem çeş!tlenen hem de bütünlük 

kurab!len b!r k!ml!k yapısı gel!şt!rmes!ne olanak tanımaktadır. 
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Joseph Campbell’!n “kahramanın yolculuğu” model!, b!rey!n yaşam deney!mler!n! 

anlamlı b!r anlatı örgüsü !çer!s!nde düzenlemes!n! açıklayan öneml! b!r yaklaşımdır 

(Campbell, 2004, s. 28–35). B!rey, bu modelde karşılaştığı kırılma noktalarını, 

dönüşüm süreçler!n! ve k!ş!sel mücadeleler!n! b!r bütün hâl!ne get!r!r. K!ml!k ve benl!k 

oluşumunu anlatı ve refleks!f süreçler üzer!nden !nceleyen çağdaş sosyolog Anthony 

Ell!ott (2017), modern b!rey!n k!ml!k !nşasında anlatı temell! prat!kler!n önem!ne 

d!kkat çekmekte ve b!rey!n kend! yaşamını anlamlandırmak !ç!n h!kâyeleşt!rme 

süreçler!ne başvurduğunu !fade etmekted!r (s. 10–15). Bu yaklaşım, b!rey!n geçm!ş 

deney!mler!n! sadece hatırlamakla kalmayıp, geleceğe da!r planlarını ve anlam 

arayışlarını da şek!llend!rd!ğ!n! vurgular. 

 

K!ml!k sürekl!l!ğ!, b!rey!n çocukluktan yet!şk!nl!ğe kadar benl!ğ!n! koruma ve yen!den 

üretme sürec!n! !fade eder. Bu bağlamda benl!k anlatısı, b!rey!n yaşam öyküsünü 

düzenleyerek k!ml!ğ!n hem değ!ş!m hem de !st!krar boyutlarını b!r arada tutar. Felsef! 

temeller açısından John Locke’a göre k!ml!k, b!l!nç ve hafıza üzer!nden sürekl!l!k 

kazanır; hafıza, b!rey!n geçm!ş deney!mler!n! ş!md!k! benl!k !le !l!şk!lend!rerek k!ml!k 

sürekl!l!ğ!n! sağlar (Wang, 2023). Bu yaklaşım, “Theseus’un Gem!s!” paradoksu (b!r 

nesnen!n tüm parçaları zamanla değ!şt!r!ld!ğ!nde aynı nesne olarak kalıp 

kalamayacağını sorgulayan düşünce deney!) !le b!rl!kte düşünüldüğünde daha anlamlı 

hâle gelmekted!r. İlk olarak Plutarch tarafından d!le get!r!len ve daha sonra Thomas 

Hobbes tarafından gel!şt!r!len bu paradoks, k!ml!ğ!n değ!ş!m karşısında sürekl!l!ğ!n! 

nasıl koruduğu sorusunu felsef! düzlemde tartışmaya açmaktadır (Plutarch, MÖ 1. 

yy/1914; Hobbes, 1655; S!murg, 2025). 

 

Ps!koloj!k açıdan k!ml!k sürekl!l!ğ!, hafıza, öğrenme ve nöroloj!k !şlevler!n 

düzenley!c! rolüyle açıklanır. Wang (2023), k!ml!ğ!n genet!k yapı, k!ş!l!k özell!kler!, 

anılar ve sosyal etk!leş!mler aracılığıyla hem sürekl!l!k hem de değ!ş!m boyutlarını 

!çeren b!r “senfon!” g!b! !şled!ğ!n! vurgular. Walker (2021) !se, ps!koloj!k kuramların 

k!ml!k sürekl!l!ğ!n! açıklamada güçlü olduğunu, ancak tek başına yeterl! olmadığını 

ve anlatı kuramlarının bu sürec! tamamlayıcı b!r perspekt!f sunduğunu bel!rt!r. 

Özell!kle J. Dav!d Velleman’ın anlatı kuramının sınırlılıklarını tartışarak, benl!k 

anlatısının k!ml!k sürekl!l!ğ! !ç!n nasıl !şlevsel olduğunu açıklar. 
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Modern b!rey!n k!ml!ğ!n! anlatılar aracılığıyla !nşa ett!ğ! süreç, k!ş!sel deney!mler!n 

yanı sıra toplumsal ve d!j!tal bağlamlarla da şek!llen!r (Hn!t & Almanna, 2025). 

Anlatılar, k!ml!ğ!n hem aracı hem de ürünü olarak !şlev görür; b!reyler yaşam 

deney!mler!n! organ!ze ederken, sosyal medya g!b! d!j!tal platformlar bu sürece yen! 

sahneler ve performans alanları ekler. Bu bağlamda, k!ml!k sürekl! müzakere ed!len, 

performat!f ve çok katmanlı b!r yapı olarak ortaya çıkar (Couldry, 2012, s. 47–52). 

 

Medya ve popüler kültür, b!reyler!n kend! k!ml!k anlatıları !le !l!şk! kurab!lecekler! 

sembol!k h!kâyeler sunar (N!ck Couldry, 2012, s. 75–80; Külekç!, 2023, s. 171–172). 

Telev!zyon d!z!ler!, toplumsal normlar ve değerler çerçeves!nde şek!llenerek 

toplumsal gerçekl!ğ!n yen!den üret!ld!ğ! öneml! araçlar arasında yer almaktadır. A!le 

yapısı, toplumsal değerler ve toplumsal roller, d!z!ler aracılığıyla bel!rl! tems!ller 

üzer!nden !zley!c!ye sunulmaktadır (Külekç!, 2023). 

 

Bu bağlamda John F!ske, telev!zyonun toplumsal gerçekl!ğ! doğrudan yansıtmaktan 

z!yade onu !deoloj!k b!r çerçeve !ç!nde yen!den ürett!ğ!n! ve bu süreçte b!r “gerçekl!k 

duygusu” !nşa ett!ğ!n! bel!rtmekted!r (F!ske, 1987, s. 30–31, akt. Külekç!, 2023, s. 

171–172). Bu yaklaşım doğrultusunda telev!zyon, toplumsal normlar ve egemen 

!deoloj!ler çerçeves!nde anlam üreten b!r kültürel alan olarak !şlev görmekted!r. 

Benzer şek!lde Nurdan Türkoğlu, medyanın b!reylere g!y!m, tüket!m ve davranış 

b!ç!mler! başta olmak üzere çeş!tl! kültürel yönel!mler sunduğunu ve böylece 

toplumsal yaşam prat!kler!n! etk!leyen b!r ortam oluşturduğunu !fade etmekted!r 

(Türkoğlu, 2007, s. 196, akt. Külekç!, 2023, s. 171–172). Bu süreçte d!z!ler, sundukları 

karakterler aracılığıyla !zley!c!ler!n özdeşl!k kurmasına !mkân tanımakta ve b!reyler!n 

k!ml!kler!n! müzakere edeb!lecekler! sembol!k b!r zem!n oluşturmaktadır (Yen!gün 

Altın & Altay, 2025, s. 1–5). 

 

Kızıl Goncalar d!z!s! örneğ!nde, “karakterler d!n! referanslar, modern yaşam prat!kler! 

ve b!reysel terc!hler arasında kend! yaşam h!kâyeler!n! sürekl! olarak yen!den 

yorumlamaktadır” (G!ddens, 2019, s. 52–58). Örneğ!n karakterler!n, a!le ve toplum 

beklent!ler! !le k!ş!sel arzuları arasında denge kurma çabası, self narrat!ve aracılığıyla 

hem k!ml!k sürekl!l!ğ!n! hem de bağlamsal adaptasyonu mümkün kılmaktadır. Böylece 

d!z!dek! dramat!k yapı, postmodern k!ml!k anlayışının b!reysel ve toplumsal 

boyutlarını somutlaştıran b!r örnek teşk!l eder. 
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Ek olarak, self narrat!ve sürec! b!reysel b!l!nç ve öz farkındalık açısından da kr!t!k b!r 

rol oynar. B!reyler, kend! yaşam h!kâyeler!n! anlatırken hem geçm!ş deney!mlerden 

ders çıkarır hem de gelecektek! k!ml!k yönel!mler!n! planlar. Bu, k!ml!ğ!n sadece 

sosyal etk!leş!mlerle değ!l, aynı zamanda !çsel refleks!yon ve anlamlandırma 

süreçler!yle de sürekl! yen!den üret!ld!ğ!n! ortaya koyar (G!ddens, 2019, s. 70–75). 
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3. TELEVİZYON DİZİLERİNDE KARAKTER VE ANLATI 

 

Telev!zyon d!z!ler!, modern toplumda k!ml!k müzakereler!n!n gerçekleşt!ğ! öneml! 

kültürel met!nler olarak değerlend!r!lmekted!r (Elena Buonanno, 2008). D!z!ler 

yalnızca eğlence amaçlı !çer!kler üretmekle kalmaz; aynı zamanda toplumsal 

değerler!n, normların ve k!ml!k tems!ller!n!n yen!den üret!ld!ğ! alanlar olarak !şlev 

görür. Bu bağlamda karakter tems!ller!, toplumsal gerçekl!ğ!n yen!den kurulduğu ve 

!zley!c!ye aktarıldığı sembol!k alanlar olarak değerlend!r!lmekted!r (Hall, 1997; 

Mutlu, 2017). 

 

Kızıl Goncalar d!z!s! özel!nde, karakter tems!ller! toplumsal, kültürel ve d!n! 

bağlamlarla !ç !çe geçmekted!r. D!z!dek! karakterler, yalnızca b!reysel davranış ve 

tutumlarıyla değ!l; aynı zamanda !zley!c!ye farklı !nanç, !deoloj! ve yaşam b!ç!mler!n! 

tems!l eden sembol!k f!gürler olarak sunulmaktadır. Bu bağlam, telev!zyon d!z!ler!n!n, 

karakterler aracılığıyla toplumsal gerçekl!ğ! yorumlama ve yen!den !nşa etme !şlev!n! 

ortaya koymaktadır. 

 

Kadın ve erkek karakterler!n tems!l!, toplumsal c!ns!yet normlarının ve kültürel 

değerler!n yen!den üret!ld!ğ! öneml! b!r alan olarak öne çıkmaktadır. Kızıl Goncalar 

d!z!s!nde özell!kle kız çocuklarının eğ!t!m! ve kadın karakterler!n rol performansları 

bu tems!ller! görünür kılmaktadır. Meryem’!n taşralı ve muhafazakâr b!r anne olarak, 

kızının eğ!t!m! !ç!n tar!kat ve geleneksel kurallarla çatışması; Zeynep’!n öğren!m 

yoluyla güçlenme çabaları ve M!ra’nın k!ml!k ve a!d!yet temaları üzer!nden yaşadığı 

rol çatışmaları, !zley!c!ye hem b!reysel hem de kültürel k!ml!k meseleler!n! yansıtan 

b!r anlatı sunmaktadır. Bu durum, Türk!ye’de a!le yapısının çocuk gel!ş!m! ve a!le !ç! 

!l!şk!ler üzer!ndek! bel!rley!c! rolünü vurgulayan bulgularla (Başbakanlık A!le ve 

Sosyal Araştırmalar Genel Müdürlüğü, 2006) ve toplumsal dönüşümün a!le !ç! 

!l!şk!lerde yarattığı değ!ş!mler! ortaya koyan araştırmalarla (A!le ve Sosyal Pol!t!kalar 

Bakanlığı, 2013) örtüşmekted!r. 

 

D!z!n!n anlatı yapısı, karakterler!n toplumsal roller!n! ve k!ml!k performanslarını 

destekleyen görsel ve !ş!tsel unsurları da !çermekted!r. (Hall,1997). Hall’un tems!l 

yaklaşımı, karakterler!n çok katmanlı k!ml!k performanslarını anal!z etmek açısından 

öneml! b!r kuramsal araç sunmaktadır. Bu yaklaşım, b!reyler!n tek!l ve sab!t k!ml!k 
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üzer!nden değ!l; farklı toplumsal ve kültürel bağlamlar !ç!nde sürekl! yen!den kurulan 

k!ml!kler aracılığıyla anlaşılması gerekt!ğ!n! vurgular. 

 

Ayrıca, McLuhan ve Powers (2020) !let!ş!m teknoloj!ler! perspekt!f! üzer!nden 

telev!zyonun görsel ve !ş!tsel gücünü değerlend!rerek, medya met!nler!n!n toplumsal 

değerler!n aktarılmasında oynadığı öneml! rolü vurgular. Bu bağlamda, Kızıl Goncalar 

d!z!s! yalnızca dramat!k b!r anlatı sunmakla kalmaz; toplumsal c!ns!yet, eğ!t!m, 

kültürel çatışma, k!ml!k müzakereler! ve d!nî tems!ller g!b! temaları bütüncül b!r yapı 

!çer!s!nde !zley!c!ye aktarır. 

 

Kızıl Goncalar d!z!s! karakterler ve h!kâye örgüsü üzer!nden !nanç, a!d!yet ve 

toplumsal değerler! ekrana taşımakta, tar!kat ve seküler yaşam prat!kler! arasındak! 

çatışmaları görünür kılmaktadır. Bu bağlamda, d!z!n!n anlatı yapısı ve karakter 

tems!ller!, modern toplumda k!ml!ğ!n nasıl !nşa ed!ld!ğ!n!, toplumsal roller!n nasıl 

müzakere ed!ld!ğ!n! ve b!rey-toplum etk!leş!m!n!n nasıl !şlend!ğ!n! anlamak açısından 

kr!t!k b!r örnek teşk!l etmekted!r. 

 

Karakterler!n toplumsal ve b!reysel k!ml!kler!, yalnızca !zley!c!ye dramat!k b!r çatışma 

sunmakla kalmaz; aynı zamanda kend! yaşam öyküler!n! anlamlı b!r bütün hâl!ne 

get!rerek k!ml!k sürekl!l!ğ!n! !nşa eden ‘self narrat!ve’ süreçler!n! de yansıtır (G!ddens, 

2019; Bauman 2025). Bu bağlamda d!z!dek! karakterler, geçm!ş, ş!md! ve gelecek 

arasındak! bağları kurgulayarak kend! varoluşlarını anlamlandırır ve !zley!c!ye çok 

katmanlı k!ml!k performansları sunar. 

 

Özell!kle Meryem’!n tar!kat ve a!le normlarıyla çatışması ya da Zeynep’!n eğ!t!m 

yoluyla güçlenme çabası, karakterler!n kend! benl!k anlatıları üzer!nden k!ml!kler!n! 

sürekl! yen!den tanımlamalarına olanak tanır (R!coeur, 2011). Bu perspekt!f, d!z!n!n 

anlatı yapısının sadece dramat!k değ!l, aynı zamanda b!reysel k!ml!k !nşası ve 

toplumsal çatışmalar üzer!nden çok boyutlu b!r okuma sunduğunu göstermekted!r. 

 

 C!ns!yet, !nanç ve a!d!yet temalarının nasıl müzakere ed!ld!ğ!n! görsel ve !ş!tsel 

unsurlarla aktarırken; aynı zamanda karakterler!n kend! yaşam öyküler!n! b!r bütün 

hâl!ne get!rme çabaları üzer!nden k!ml!k sürekl!l!ğ!n! de görünür kılar (Walker, 2021; 

Wang, 2023). 
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Sonuç olarak, telev!zyon d!z!ler! yalnızca kültürel met!nler olarak değ!l; karakter 

tems!ller! aracılığıyla modern toplumun değerler!n!, k!ml!k çatışmalarını ve kültürel 

kodlarını !zley!c!ye aktaran çok katmanlı anal!z alanlarıdır. Kızıl Goncalar d!z!s! 

özel!nde, karakterler!n dramat!k ve muhafazakâr tems!ller!, bu kültürel met!nler!n hem 

b!reysel hem de toplumsal düzeyde k!ml!k üret!m!nde oynadığı rolü 

somutlaştırmaktadır. Self narrat!ve perspekt!f!yle bakıldığında, karakterler!n 

çatışmalar ve karar mekan!zmaları üzer!nden oluşturduğu k!ml!k sürekl!l!ğ!, d!z!n!n 

toplumsal ve b!reysel etk!s!n! daha kapsamlı b!r şek!lde anlamayı mümkün 

kılmaktadır. 
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4. YÖNTEM 

 

Bu bölümde araştırmanın yöntem!, araştırma desen!, çalışma grubu, ver! toplama 

sürec! ve ver!ler!n anal!z!ne !l!şk!n b!lg!ler sunulmaktadır. Araştırmada kullanılan n!tel 

araştırma yaklaşımı doğrultusunda, ver!ler!n nasıl toplandığı ve anal!z ed!ld!ğ! ayrıntılı 

b!ç!mde açıklanmıştır. Ayrıca araştırmanın geçerl!k ve güven!rl!ğ!n! sağlamaya 

yönel!k uygulamalara da bu bölümde yer ver!lm!şt!r.  

 

4.1. Araştırmanın Yöntem= ve Desen= 

Bu araştırma, n!tel araştırma yaklaşımı çerçeves!nde tasarlanmıştır. N!tel araştırmalar, 

toplumsal olguları doğal bağlamları !ç!nde anlamaya ve yorumlamaya odaklanır 

(Yıldırım & Ş!mşek, 2021, s. 35). Bu bağlamda çalışma, telev!zyon d!z!ler!nde 

karakter !nşası sürec!n! k!ml!k ve çatışma eksen!nde der!nlemes!ne !ncelemey! 

amaçlamaktadır. 

 

Toplum !ç!nde yaşayan b!reyler!n toplumsal yaşama b!ç!mler!n! ve kuralları algılama 

b!ç!mler! !le bunları kend! yaşamlarına yansıtma süreçler! sosyoloj! açısından önem 

taşımaktadır. N!tel araştırma, gerçekl!ğ! çalışılan durum üzer!nden ele alır; olay ve 

olgu araştırmanın odak noktasını oluşturur. Araştırmacı sürece katılımcı b!r bakış 

açısıyla yaklaşır ve ver!lerdek! örüntüler! der!nlemes!ne ortaya koymaya çalışır 

(Yıldırım & Ş!mşek, 2021, s. 303–304). 

 

Bu çalışmada ver! anal!z! !ç!n temat!k anal!z yöntem! kullanılmıştır. Temat!k anal!z, 

n!tel ver!lerde tekrar eden anlam örüntüler!n! s!stemat!k b!ç!mde bel!rlemey!, anal!z 

etmey! ve raporlamayı sağlayan b!r yöntemd!r (Braun & Clarke, 2006). N!tel 

araştırmalarda ver! anal!z!nde yaygın olarak kullanılan bu yöntem, araştırmacının 

ver!ler !ç!ndek! anlam yapılarını ortaya koymasına olanak tanımaktadır (Yıldırım & 

Ş!mşek, 2021). Bu çalışmada temalar, ver! anal!z! sürec!nde oluşturulmuş ve 

dramaturj!k k!ml!k perspekt!f! çerçeves!nde yorumlanmıştır. Temat!k anal!z, d!z!dek! 

karakter performanslarını ve k!ml!k !nşası süreçler!n! Goffman’ın dramaturj!k 

yaklaşımı, self narrat!ve kavramı ve modern-postmodern k!ml!k perspekt!fler! ışığında 

der!nlemes!ne !ncelemeye olanak sağladığı !ç!n terc!h ed!lm!şt!r. 



 20 

Araştırmanın desen! olarak durum çalışması terc!h ed!lm!şt!r. Bu yaklaşım, bel!rl! b!r 

olgunun kend! bağlamı !ç!nde ayrıntılı ve bütüncül b!ç!mde !ncelenmes!n! esas 

almaktadır (Yıldırım & Ş!mşek, 2021, s. 302–304).  

 

Durum çalışması, Kızıl Goncalar d!z!s!n! kend! kültürel ve dramat!k bağlamı !ç!nde 

bütüncül olarak anal!z etme !mkânı tanıdığı !ç!n seç!lm!şt!r; bu sayede karakterler!n ön 

sahne-arka sahne performansları, toplumsal roller ve k!ml!k müzakereler! kuramsal 

çerçeve !le uyumlu b!ç!mde değerlend!r!leb!l!r. 

 

Ver= Toplama Sürec= 

Bu araştırmada ver! toplama sürec!, seç!len d!z!n!n s!stemat!k b!ç!mde !zlenmes! ve 

anal!z !ç!n uygun sahneler!n bel!rlenmes! aşamalarını !çermekted!r. Araştırma 

kapsamında NOW TV’de yayınlanan Kızıl Goncalar d!z!s!n!n !lk sezonu !ncelenm!şt!r. 

Bölümler araştırma soruları doğrultusunda tekrar !zlenm!ş ve k!ml!k çatışması, rol 

performansı ve !nanç–modern!te ger!l!m!n!n bel!rg!n olduğu sahneler seç!lm!şt!r. 

Seç!len sahnelerde yer alan d!yaloglar ayrıntılı b!ç!mde !ncelenm!ş, zaman kodlarıyla 

b!rl!kte yazılı metne aktarılmıştır. Ayrıca sahneler!n gerçekleşt!ğ! mekânsal düzen, 

karakterler!n konumları, beden d!l! ve etk!leş!m b!ç!mler! de ver! toplama sürec!n!n b!r 

parçası olarak kayıt altına alınmıştır. Bu süreçte elde ed!len ver!ler, daha sonra 

gerçekleşt!r!lecek temat!k anal!z !ç!n hazırlanmıştır. 

 

D=yalogların metne aktarılmasında, seç!len sahnelerde yer alan d!yaloglar araştırma 

kapsamında tekrar !zlenm!ş ve zaman kodları bel!rt!lerek yazılı metne 

dönüştürülmüştür. Bu süreçte konuşmalar mümkün olduğunca özgün hâl! korunarak 

aktarılmış, karakterler arası etk!leş!m! yansıtan !fadeler ve konuşma sırası d!kkate 

alınmıştır. Elde ed!len met!nler daha sonra anal!z sürec!nde kullanılmak üzere 

düzenlenm!ş ve temat!k anal!z !ç!n hazır hâle get!r!lm!şt!r. 

 

D!yaloglar, karakterler!n k!ml!k performanslarını ve self narrat!ve süreçler!n! 

gözlemlemek amacıyla metne aktarılmıştır. 

 

Sahne bağlamının kayded=lmes=nde, d!yalogların gerçekleşt!ğ! mekân, karakterler!n 

konumları, beden d!l! ve etk!leş!m b!ç!mler! s!stemat!k olarak not ed!lm!şt!r. 

Karakterler!n f!z!ksel mesafeler!, göz teması, jest-m!m!k kullanımları ve mekânsal 



 21 

düzen, sahnen!n anlamını çözümlemede d!kkate alınmıştır. Bu sayede karakterler!n 

sosyal roller!n! ve k!ml!k performanslarını bütüncül şek!lde değerlend!rmek mümkün 

olmuştur. 

 

İncelenen bölümler ve seç=m ölçütler= bölümünde, çalışmada Kızıl Goncalar 

d!z!s!n!n !lk sezonu !ncelenm!şt!r. Anal!z, k!ml!k çatışması, rol ger!l!m! ve !nanç–

modern!te karşılaşmasının bel!rg!n olduğu sahnelere odaklanmıştır. 

 

Seç!m ölçütler!: 

K!ml!k kr!z!n!n görünür olması  

Karakterler!n rol performanslarının bel!rg!nleşmes!  

Kamusal ve mahrem alan geç!şler!n!n gözlemleneb!l!r olması  

Muhafazakâr ve seküler söylem!n doğrudan karşılaşması  

 

D!yaloglar, anal!z !ç!n zaman kodlarıyla metne aktarılmıştır. 

 

Anal=z B=r=m=n=n Bel=rlenmes= 

Temel anal!z b!r!m! “etk!leş!m sahnes!” olarak bel!rlenm!şt!r; özell!kle !k! veya daha 

fazla karakter!n karşılıklı rol performansı serg!led!ğ! sahneler çözümleme b!r!m! 

olarak alınmıştır. 

 

Ver=ler=n Anal=z=: Temat=k Anal=z 

Bu çalışmada temat!k anal!z yöntem!, Braun & Clarke’ın (2006) önerd!ğ! s!stemat!k 

aşamalar çerçeves!nde uygulanmıştır; ver!de tekrar eden anlam örüntüler! kodlanmış, 

temalar oluşturulmuş ve kuramsal çerçeve !le !l!şk!lend!r!lm!şt!r. Ayrıca Türk!ye’dek! 

n!tel araştırma uygulamaları ve ver! toplama süreçler! !ç!n Yıldırım & Ş!mşek’!n 

(2021) öner!ler!nden yararlanılmıştır. Bu sayede hem yöntemsel geçerl!l!k sağlanmış 

hem de ver!ler!n anal!t!k yorumu d!s!pl!nler arası l!teratürle uyumlu hâle get!r!lm!şt!r. 

 

Anal!z üç aşamada yürütülmüştür: 

 

Ver! Hazırlama ve Ön Okuma: D!z!ler d!kkatle !zlenm!ş, d!yaloglar transkr!pt hâl!ne 

get!r!lm!ş ve sahneler tekrar tekrar !ncelenerek !lk !zlen!mler not ed!lm!şt!r. 
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Kodlama ve Temaların Bel!rlenmes!: Ver!ler anlamlı b!r!mler hâl!nde kodlanmış, 

benzerl!k ve farklılıklarına göre temalar oluşturulmuştur. Kodlama sürec!nde 

karakterler!n k!ml!k performansları ve toplumsal çatışma d!nam!kler! d!kkate 

alınmıştır. Kodlama ve temaların bel!rlenmes! aşamasında, Goffman’ın dramaturj!k 

yaklaşımı, modern ve postmodern k!ml!k perspekt!fler! ve self narrat!ve kavramları 

temel alınmıştır. 

 

Tema İncelemes! ve Tanımlanması: Oluşturulan temalar, kuramsal çerçeve ve 

araştırma sorularıyla !l!şk!lend!r!lm!ş; karakterler!n toplumsal roller ve !nanç–

modern!te ger!l!m! bağlamında yorumlanmıştır. 

 

Parametreler 

Met!nler detaylı olarak !ncelenm!ş, hem bet!mley!c! hem de kavramsal kodlar 

kullanılmıştır. 

 

Tablo 1. Ver= Anal=z=nde Kullanılan Temat=k Parametreler 

Tema/Parametre 

Rol çatışması  

K!ml!k savunusu  

Otor!te performansı  

Modern rasyonal!te  

D!n! referansla yanıt verme  

Kamusal uyum  

Mahrem sorgulama  

İzlen!m yönet!m! 
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5. BULGULAR VE YORUM 

 

Bu bölümde Kızıl Goncalar d!z!s!, Erv!ng Goffman’ın dramaturj!k yaklaşımı 

çerçeves!nde anal!z ed!lmekted!r (Goffman, 2024, s. 13–30). Anal!z sürec!nde 

karakterler!n ön sahne ve arka sahne performansları, !zlen!m yönet!m! stratej!ler! ve 

farklı sosyal bağlamlarda serg!led!kler! k!ml!k sunumları temat!k anal!z yöntem! 

doğrultusunda değerlend!r!lm!şt!r (Goffman, 2024, s. 106–140; Braun & Clarke, 2006, 

s. 79–82). 

 

Bu bağlamda anal!z sürec!, karakterler!n yalnızca bel!rl! sahnelerde serg!led!kler! 

davranışlara odaklanmakla sınırlı kalmayıp, bu davranışların !ç!nde ortaya çıktığı 

sosyal bağlamları da d!kkate alarak bütüncül b!r değerlend!rme sunmayı 

amaçlamaktadır. Karakterler!n farklı sosyal ortamlarda serg!led!kler! tutum ve 

davranışlar, k!ml!ğ!n sab!t b!r yapıdan z!yade etk!leş!msel ve bağlamsal olarak kurulan 

b!r süreç olduğunu göstermekted!r (G!ddens, 2019, s. 52–58; Hall, 1997, s. 3–5). Bu 

doğrultuda elde ed!len bulgular, karakterler!n k!ml!kler!n! yalnızca b!reysel terc!hler 

doğrultusunda değ!l, aynı zamanda !ç!nde bulundukları sosyal yapı, güç !l!şk!ler! ve 

kültürel beklent!ler çerçeves!nde şek!llend!rd!kler!n! ortaya koymaktadır (Foucault, 

2015, s. 93–102; Bourd!eu, 1984, s. 170–175). 

 

Anal!z kapsamında !ncelenen sahneler, karakterler!n farklı sosyal roller! nasıl 

üstlend!kler!n! ve bu roller arasında nasıl geç!ş yaptıklarını görünür kılmaktadır. Bu 

geç!şler, b!rey!n farklı sosyal ortamlarda farklı k!ml!k sunumları gerçekleşt!rd!ğ!n! ve 

bu sunumların !zley!c!ye bel!rl! anlamlar çerçeves!nde aktarıldığını göstermekted!r 

(Goffman, 2024, s. 137–140). Bu yönüyle d!z!, k!ml!ğ!n tek!l ve değ!şmez b!r özden 

z!yade, çok katmanlı ve durumsal olarak yen!den kurulan b!r yapı olduğunu ortaya 

koyan b!r anlatı sunmaktadır (Bauman, 2025, s. 82–85; Beck, 2019, s. 134–140). 

Bu doğrultuda bölüm; ön sahne performansları, arka sahne performansları, dramaturj!k 

k!ml!k sunumu, yan karakterler ve bulguların kuramsal değerlend!r!lmes! olmak üzere 

beş ana başlık altında yapılandırılmıştır. 

 

5.1. Ön Sahne Performansları 

D!z!de ön sahne performansları, karakterler!n toplumsal beklent!lere uygun b!ç!mde 

kend!ler!n! sundukları sosyal alanlar olarak öne çıkmaktadır. Bu alanlarda b!reyler, 
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!ç!nde bulundukları sosyal çevreye göre davranışlarını düzenleyerek bel!rl! b!r k!ml!k 

sunumu gerçekleşt!rmekted!r. 

 

Ön sahne performansları, b!rey!n !ç!nde bulunduğu sosyal ortamda bel!rl! beklent!lere 

uygun b!r k!ml!k sunumu gerçekleşt!rd!ğ! alanlar olarak değerlend!r!lmekted!r 

(Goffman, 2024, s. 32–35). Bu alanlarda karakterler, yalnızca kend!ler!n! !fade etmekle 

kalmayıp, aynı zamanda d!ğer b!reyler!n beklent!ler!n! d!kkate alarak davranışlarını 

düzenlemekted!r (Goffman, 2024, s. 15–17).  Bu durum, k!ml!k sunumunun b!reysel 

b!r terc!h olmanın ötes!nde, sosyal etk!leş!mler !çer!s!nde şek!llenen b!r süreç 

olduğunu göstermekted!r (Berger & Luckmann, 1966, aktaran: Balkız & Öğütler, 

2012, s. 66–70). Dolayısıyla ön sahne, b!rey!n toplumsal normlara uyum sağladığı ve 

bel!rl! b!r !zlen!m oluşturmayı hedefled!ğ! b!r performans alanı olarak öne çıkmaktadır 

(Goffman, 2024, s. 208–210). 

 

Bu bağlamda d!z!dek! ön sahne performansları, karakterler!n !ç!nde bulundukları 

sosyal çevreye göre kend!ler!n! nasıl konumlandırdıklarını ve hang! k!ml!k unsurlarını 

ön plana çıkardıklarını anlamak açısından öneml! b!r anal!z alanı sunmaktadır. 

Özell!kle kamusal alanlarda gerçekleşen etk!leş!mler, karakterler!n toplumsal 

normlara uyum sağlama çabalarını ve bu süreçte gel!şt!rd!kler! stratej!k davranış 

b!ç!mler!n! görünür kılmaktadır. Bu durum, ön sahnen!n yalnızca b!r görünürlük alanı 

değ!l, aynı zamanda k!ml!ğ!n b!l!nçl! olarak düzenlend!ğ! b!r performans alanı 

olduğunu göstermekted!r (Goffman, 2024, s. 202–205). 

 

D!z!dek! !nanç–modern!te ger!l!m!, telev!zyon d!z!ler!nde muhafazakâr ve seküler 

tems!ller bağlamında da ele alınmaktadır (Kazaz & Say, 2024; Külekç!, 2023, s. 88–

95). Bu durum, karakterler!n hem toplumsal beklent!lere uyum sağlama hem de 

b!reysel k!ml!kler!n! konumlandırma süreçler!n! b!rl!kte yürüttüğünü göstermekted!r  

 

5.1.1. Temel Karakterler ve Ön Sahne Roller= 

Aşağıdak! tablo, d!z!dek! temel karakterler!n toplumsal roller!, statüler! ve dramaturj!k 

anal!z bağlamındak! k!ml!k performanslarını özetlemekted!r. Tablo, Goffman’ın 

dramaturj!k yaklaşımı temek alınarak oluşturulmuş olup ön sahne ve arka sahne 

ayrımının anlaşılması açısından anal!t!k b!r çerçeve sunmaktadır.  
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Karakterler!n farklı sosyal ortamlarda serg!led!kler! davranış örüntüler!n! 

karşılaştırmalı olarak değerlend!rme !mkânı sağlamaktadır. Bu karşılaştırma, 

karakterler!n yalnızca bel!rl! b!r rol !çer!s!nde sab!tlenmed!ğ!n!, aks!ne farklı 

bağlamlarda farklı k!ml!k unsurlarını ön plana çıkardığını göstermekted!r. Böylece ön 

sahne ve arka sahne ayrımı, k!ml!k sunumlarındak! sürekl!l!k ve kırılma noktalarını 

görünür kılan b!r araç olarak !şlev görmekted!r. Bu çerçevede temel karakterler, 

yalnızca anlatının !lerlemes!n! sağlayan unsurlar olarak değ!l, aynı zamanda farklı 

toplumsal konumlanmaların ve k!ml!k b!ç!mler!n!n somutlaştığı tems!l! yapılar olarak 

değerlend!r!lmekted!r. Her b!r karakter, !ç!nde bulunduğu sosyal bağlam 

doğrultusunda bel!rl! rol beklent!ler!ne yanıt vermekte ve bu süreçte farklı k!ml!k 

sunumları gerçekleşt!rmekted!r. Bu durum, karakterler!n tek boyutlu yapılar olarak 

değ!l, çok katmanlı ve bağlamsal olarak değ!şen performat!f k!ml!kler üzer!nden ele 

alınmasını gerekl! kılmaktadır (G!ddens, 2019, s. 75–80; Bauman, 2022, s. 18–22). 

 

Tablo 2. Temel Karakterler, Ön Sahne ve Arka Sahne Performansları =le  

İzlen=m Yönet=m= 

Aktör / 
Aktris 

Rol Toplumsal 
Rol ve 
Statü 

Ön Sahne 
Performan
sı 

Arka 
Sahne 
Performa
nsı 

İzlenim 
Yönetimi 
Stratejisi 

Sosyal 
Bağla
m 

Özcan 
Deniz 

Levent 
Alkanlı 

Psikiyatrist, 
idealist 
baba figürü 

Mesleki 
otorite, 
rasyonel ve 
kontrollü 
kimlik 
sunumu 

Duygusal 
çatışmalar, 
etik 
ikilemler, 
içsel 
sorgulama 

Profesyon
el güven 
ve 
uzmanlık 
temelli 
otorite 
üretimi 

Aile / 
Meslek 

Hazal 
Türesa
n 

Beste 
Alkanlı 

Anne, eş, 
aile içi 
konum 

Aile 
bütünlüğün
ü koruyan, 
uyumlu eş 
ve anne 
rolü 

Bireysel 
özgürlük 
arayışı, 
kimlik 
sıkışması 

Normatif 
kadınlık 
ve “iyi 
anne/eş” 
imajı 
üretimi 

Aile 

Şerif 
Erol 

Suavi 
Alkanlı 

Akademisy
en, baba 
figürü 

Otoriter, 
geleneksel 
ve saygın 
akademik 
kimlik 

Geçmişle 
yüzleşme, 
ideolojik 
sorgulamal
ar 

Entelektü
el 
saygınlık 
ve 
otoriteyi 
koruma 

Akade
mi / 
Aile 
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Duygu 
Sarışın 

Hande 
Alkanlı 

Gazeteci, 
liberal 
kadın 
kimliği 

Aile 
normlarına 
kısmi 
uyum, 
Kontrollü 
sosyal 
görünüm 

Bireysel 
özgürlük 
ve mesleki 
Kimlik 
önceliği 

Bağımsız 
kadın ve 
mesleki 
Özerklik 
imajı 

Medya 
/ Aile 

Tuğrul 
Tülek 

Seçkin 
Özarsla
n 

Seküler, 
yakın 
arkadaş 
çevresi 

Sosyal 
uyum, 
yüzeysel 
seküler 
kimlik 
performans
ı 

Derinliksiz
, bireysel 
özgürlük 
odaklı 
yaşam 

Sosyal 
kabul ve 
“rahat 
erkek” 
imajı 

Arkada
ş 
çevresi 

Nefise 
Esma 
Yılmaz 

Mira 
Alkanlı 

Genç birey, 
kimlik 
arayışı 

Aile 
normlarına 
uyumlu 
genç kimlik 

Ergenlik 
çatışmaları
, kimlik 
arayışı 

Uyumlu 
çocuk 
imajı ile 
bireysel 
kopuş 
arasında 
denge 

Aile / 
Okul 

Özgü 
Namal 

Merye
m 
Tezel 

Anne, 
muhafazakâ
r değerler 

Sabırlı, 
ahlaki ve 
dini 
değerlere 
bağlı kadın 
kimliği 

İçsel 
çatışma, 
anne 
olmanın 
duygusal 
yükü 

Manevi 
üstünlük 
ve 
fedakâr 
anne 
imajı 

Aile / 
İnanç 

Mina 
Demirt
aş 

Zeynep 
Tezel 

Genç 
öğrenci 

Aile 
beklentileri
ne uyumlu, 
meraklı 
öğrenci 

Kimlik 
keşfi, 
bireysel 
öğrenme 
isteği 

“Başarılı 
çocuk” ve 
uyumlu 
öğrenci 
imajı 

Aile / 
Eğitim 

Sitare 
Akbaş 

Birgül 
Tezel 

Öğretmen, 
modern 
Müslüman 
kadın 

Bağımsız, 
eleştirel ve 
modern 
kadın 
kimliği 

Mesleki 
özerklik ve 
bireysel 
özgürlük 

Modern 
dindar 
kadın 
kimliği 
üretimi 

Eğitim 
/ 
Toplum 

Erkan 
Avcı 

Sadi 
Hüdayi 

Cemaat 
lideri 

Otoriter, 
ritüel 
liderliği ve 
dini temsil 

İçsel 
şüpheler, 
etik 
çatışmalar 

Dini 
otorite ve 
karizmati
k liderlik 
imajı 

Cemaat 

Mert 
Turak 

Naim 
Tezel 

Baba 
figürü, 
muhafazakâ
r erkek 

Geleneksel 
otorite, aile 
düzeni 
sağlayıcı 
rol 

Kaygı, 
içsel 
kimlik 
çatışması 

Erkek 
otoritesini 
koruma 
ve kontrol 
imajı 

Aile / 
Toplum 
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Tablo 3. Karakterlerde Ön Sahne – Arka Sahne Karşıtlık T=poloj=s= 

Karakter Ön Sahne 
Kimliği 

Arka Sahne 
Kimliği 

Temel 
Karşıtlık 
Türü 

Dramaturjik 
Anlam 

Levent Mesleki 
otorite ve 
rasyonel 
idealizm 

Duygusal 
çatışma ve 
etik ikilem 

Akıl / duygu 
çatışması 

Profesyonel kimlik 
ile kişisel benlik 
ayrışması 

Beste Aileye uyumlu 
anne-eş rolü 

Bireysel 
özgürlük 
arayışı 

Rol / 
bireysellik 
çatışması 

Toplumsal cinsiyet 
baskısı altında 
kimlik bölünmesi 

Suavi Akademik 
saygınlık ve 
norm uyumu 

İdeolojik 
sorgulama 

İdeoloji / 
eleştiri 
çatışması 

Bilgi otoritesinin 
içsel kırılması 

Hande Sosyal uyum 
ve aile dengesi 

Bağımsız 
mesleki 
kimlik 

Bağlılık / 
özerklik 
çatışması 

Modern kadın 
kimliği gerilimi 

Seçkin Seküler sosyal 
uyum 

Yüzeysel 
bireysellik 

Derinlik / 
yüzeysellik 
çatışması 

Boşluk ve kimlik 
performansı 

Mira Aile uyumu Kimlik 
arayışı 

Çocukluk / 
bireyleşme 
çatışması 

Ergenlikte kimlik 
inşası 

Meryem Dini ve ahlaki 
uyum 

Anne kimliği 
krizi 

İnanç / duygu 
çatışması 

Fedakârlık ve 
benlik gerilimi 

Zeynep Uyumlu 
öğrenci 
kimliği 

Keşif ve 
öğrenme 
arzusu 

Uyum / keşif 
çatışması 

Kimlik 
oluşumunun 
başlangıç evresi 

Birgül Normlara 
eleştirel uyum 

Bireysel 
özgürlük 

Gelenek / 
modernlik 
çatışması 

Modern dindar 
kadın modeli 

Sadi 
Hüdayi 

Dini otorite ve 
ritüel liderlik 

Etik şüphe Otorite / kriz 
çatışması 

Güç ve inanç 
sorgulaması 

Naim Geleneksel 
baba otoritesi 

Kaygı ve 
içsel kırılma 

Güç / 
kırılganlık 
çatışması 

Erkeklik ve otorite 
çözülmesi 

 

Tablo 2 ve Tablo 3’te yer alan ver!ler, karakterler!n farklı sosyal bağlamlarda 

serg!led!kler! rol performanslarının çeş!tl!l!ğ!n! ve k!ml!k sunumlarının bağlama göre 

değ!şkenl!k gösterd!ğ!n! ortaya koymaktadır (Goffman, 2024, s. 137–140; G!ddens, 

2019, s. 75–80).  Özell!kle Tablo 3’te gel!şt!r!len karşıtlık temell! t!poloj!, karakterler!n 

ön sahne ve arka sahne performansları arasındak! ger!l!mler! görünür kılarak k!ml!ğ!n 

yalnızca bet!msel değ!l, aynı zamanda çatışmalı b!r yapı !çer!s!nde üret!ld!ğ!n! 

göstermekted!r. Bu bağlamda tablolar aracılığıyla ortaya konulan bulgular, 

karakterler!n k!ml!k sunumlarının yalnızca b!reysel özell!kler üzer!nden değ!l, aynı 
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zamanda !ç!nde bulundukları sosyal !l!şk!ler ağı !çer!s!nde şek!llend!ğ!n! 

göstermekted!r. 

 

Karakterler!n farklı ortamlarda serg!led!kler! performanslar, onların hang! durumlarda 

normat!f beklent!lere uyum sağladıklarını, hang! durumlarda !se bu beklent!ler!n dışına 

çıktıklarını ortaya koymaktadır. Bu durum, k!ml!ğ!n durağan b!r yapıdan z!yade, 

etk!leş!msel süreçler !çer!s!nde sürekl! olarak yen!den kurulan ve bağlama göre 

değ!şen performat!f b!r olgu olduğunu desteklemekted!r. Özell!kle Tablo 3’te yer alan 

“karşıtlık türler!” (örneğ!n otor!te/kırılganlık, uyum/özerkl!k, gelenek/modernl!k) 

k!ml!k !nşasının !k!l! ger!l!mler üzer!nden şek!llend!ğ!n! açık b!ç!mde ortaya 

koymaktadır (Bauman, 2025, s. 82–85; Hall, 1997, s. 3–5). 

 

Temel karakterler üzer!nden yapılan bu değerlend!rme, k!ml!k performanslarının 

yalnızca b!reysel farklılıklar üzer!nden değ!l, aynı zamanda toplumsal yapı tarafından 

bel!rlenen kategor!ler çerçeves!nde de şek!llend!ğ!n! ortaya koymaktadır. Bu noktada 

özell!kle toplumsal c!ns!yet, karakterler!n k!ml!k sunumlarını bel!rleyen temel 

d!nam!klerden b!r! olarak öne çıkmaktadır. Kadın karakterler!n çoğunlukla bakım, 

uyum ve duygusal emek eksen!nde; erkek karakterler!n !se otor!te, rasyonal!te ve statü 

eksen!nde konumlandırılması, k!ml!k performanslarının toplumsal olarak 

yapılandırıldığını göstermekted!r (West & Z!mmerman, 1987, s. 126–130; Aslan Aras 

& Ünlü, 2018).  

 

5.1.2. Toplumsal C=ns=yet Bağlamında K=ml=k Performansı 

Bu alt bölümde kadın karakterler, toplumsal c!ns!yet bağlamında k!ml!k 

performanslarının nasıl kurulduğunu göstermek amacıyla ayrı b!r anal!z düzlem!nde 

ele alınmaktadır. Bu doğrultuda kadın karakterler, yalnızca bel!rl! toplumsal roller!n 

taşıyıcısı olarak değ!l, aynı zamanda bu rollerle kurdukları !l!şk! üzer!nden k!ml!kler!n! 

yen!den tanımlayan aktörler olarak değerlend!r!lmekted!r. Karakterler!n !ç!nde 

bulundukları sosyal çevre, onların hang! davranış kalıplarını görünür kılacağını 

bel!rlerken, b!reysel deney!mler! !se bu kalıpların nasıl dönüştürüldüğünü ortaya 

koymaktadır. Bu durum, toplumsal c!ns!yet!n yalnızca bel!rley!c! b!r yapı olmadığını, 

aynı zamanda b!rey tarafından müzakere ed!len ve yen!den şek!llend!r!len b!r süreç 

olduğunu göstermekted!r (West & Z!mmerman, 1987; Aslan Aras & Ünlü, 2018). 
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Kadın karakterler, d!z!de toplumsal normlar !le b!reysel talepler arasında konumlanan 

d!nam!k k!ml!k performansları serg!lemekted!r. Bu bağlamda ön sahne ve arka sahne 

ayrımı, kadın karakterler!n k!ml!k müzakereler!n! anlamak açısından öneml! b!r anal!z 

çerçeves! sunmaktadır (Goffman, 2024). 

 

Bu müzakere sürec!, karakterler!n farklı sosyal ortamlarda serg!led!kler! davranışlar 

üzer!nden daha görünür hale gelmekted!r. Özell!kle kamusal alanlarda toplumsal 

beklent!lere uyum sağlama eğ!l!m! gösteren karakterler, özel alanlarda bu beklent!lerle 

çel!şen b!reysel yönler!n! daha açık b!r b!ç!mde ortaya koyab!lmekted!r. Bu durum, ön 

sahne ve arka sahne ayrımının kadın karakterler!n k!ml!k performanslarını anlamada 

yalnızca açıklayıcı değ!l, aynı zamanda der!nleşt!r!c! b!r !şlev gördüğünü ortaya 

koymaktadır (G!ddens, 2019; Bauman, 2025). 

 

5.2. Arka Sahne Performansları 

Arka sahne performansları, karakterler!n toplumsal rollerden kısmen sıyrılarak daha 

b!reysel ve mahrem k!ml!kler!n! ortaya koydukları alanları !fade etmekted!r. Bu 

alanlarda karakterler, ön sahnede sürdürdükler! rol performanslarından farklı olarak 

daha özgür ve çel!şk!l! k!ml!k sunumları gerçekleşt!rmekted!r. Arka sahne, 

karakterler!n yalnızca toplumsal beklent!lere göre şek!llenen yönler!n! değ!l, aynı 

zamanda bu beklent!lerle kurdukları ger!l!ml! !l!şk!y! de görünür kılar. Burada ortaya 

çıkan davranışlar, karakterler!n !çsel çatışmalarını, bastırılmış yönler!n! ve çoğu zaman 

ön sahnede !fade edemed!kler! k!ml!k unsurlarını açığa çıkarmaktadır (Goffman, 

2024). 

 

Arka sahne alanları, karakterler!n toplumsal rollerden kısmen uzaklaşab!ld!kler! ve 

b!reysel k!ml!k yönler!n! daha görünür hâle get!reb!ld!kler! mekânlar olarak d!z!n!n 

anlatı yapısında öneml! b!r !şlev üstlenmekted!r. Bu alanlar, karakterler!n kamusal 

beklent!lerden geç!c! olarak sıyrıldığı ve !çsel çatışmalarının ortaya çıktığı sahneler 

aracılığıyla !zley!c!ye sunulmaktadır. Böylece k!ml!k yalnızca kamusal performanslar 

üzer!nden değ!l, b!rey!n kend!s!yle kurduğu !l!şk! üzer!nden de şek!llenmekted!r 

(G!ddens, 2019; Bauman, 2025). 

 

D!z!de arka sahne olarak değerlend!r!leb!lecek mekânlar çoğunlukla ev !ç! alanlar, 

b!reysel karşılaşmaların yaşandığı özel mekânlar ve karakterler!n toplumsal 
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gözlemden uzaklaştıkları sahneler üzer!nden tems!l ed!lmekted!r. Bu sahnelerde 

davranış b!ç!mler!, ön sahnedek! performanslardan bel!rg!n b!ç!mde farklılaşmakta ve 

k!ml!ğ!n daha kırılgan, karmaşık ve zaman zaman çel!şk!l! yönler!n! görünür 

kılmaktadır. Temat!k anal!z açısından değerlend!r!ld!ğ!nde, arka sahne performansları 

karakterler!n toplumsal beklent!ler !le b!reysel arzular arasındak! ger!l!m! görünür hâle 

get!r!rken, d!z!n!n dramat!k yapısının da öneml! b!r parçasını oluşturmaktadır. 

 

5.2.1. Kadın Karakterler=n Arka Sahne Performansları 

Bu alt bölümde kadın karakterler, toplumsal c!ns!yet bağlamında k!ml!k 

performanslarının nasıl kurulduğunu göstermek amacıyla ayrı b!r anal!z düzlem!nde 

ele alınmaktadır. Kadın karakterler, yalnızca bel!rl! toplumsal roller!n taşıyıcısı olarak 

değ!l, bu rollerle kurdukları !l!şk! üzer!nden k!ml!kler!n! yen!den tanımlayan aktörler 

olarak değerlend!r!lmekted!r. Karakterler!n !ç!nde bulundukları sosyal çevre, onların 

hang! davranış kalıplarını görünür kılacağını bel!rlerken, b!reysel deney!mler! bu 

kalıpların nasıl dönüştürüldüğünü ortaya koymaktadır (West & Z!mmerman, 1987; 

Aslan Aras & Ünlü, 2018). 

 

Örneklem Tablo 3’te sunulmaktadır: 

 

Karakter Ön Sahne (Sosyal / Cemaat 
İçi) 

Arka Sahne 
(Bireysel / Özel) 

Kuramsal 
Bağ 

Meryem Cemaat normlarına uyum, 
ritüel ve ibadet katılımı 

Bireysel arzular, 
modern kimlik 
talepleri, özgür ifade 

Goffman / 
Giddens / 
Göle / 
Bauman 

Hande 

Aile ve sosyal çevre uyumu, 
gazetecilik mesleğinde 
toplumsal normlara uygun 
davranış 

Bireysel özgürlük, 
mesleki kimlik ve 
seküler düşünceler 

Goffman / 
Giddens / 
Göle / 
Bauman 

Birgül 

Toplumsal ve aile 
beklentilerine uyum, 
öğretmenlik mesleği 
aracılığıyla toplumsal 
normlara uygun davranış 

Bağımsızlık, bireysel 
özgürlük, modern 
Müslüman kadın 
kimliği 

Goffman / 
Giddens / 
Göle / 
Bauman 
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Meryem – Hande – B!rgül 

 

Anal!z: 

Kadın karakterler, toplumsal normlar !le b!reysel talepler arasında sürekl! k!ml!k 

performansı üretmekted!r. Meryem, geleneksel d!n! normlar !le modern b!reysel 

talepler arasında konumlanmaktadır. Hande, seküler modern!zm !le toplumsal uyum 

arasında b!r denge kurmaktadır. B!rgül, modern Müslüman kadın k!ml!ğ! !le a!le 

normları arasında performat!f b!r denge serg!lemekted!r. Kadın karakterler üzer!nden 

yapılan bu değerlend!rme, ön sahne performanslarının ötes!ne geç!lerek karakterler!n 

daha der!n ve çoğu zaman görünmeyen yönler!n!n !ncelenmes!n! sağlar. Arka sahne, 

toplumsal rollerle kurulan !l!şk!n!n yen!den değerlend!r!ld!ğ! ve b!reysel k!ml!k 

unsurlarının görünür hâle geld!ğ! b!r alan olarak önem kazanmaktadır (Goffman, 

2024). 

 

5.2.1. Zeynep–Suav= Sahne Anal=z= 

Aşağıdak! Zeynep–Suav! etk!leş!m!, b!reysel potans!yel, b!l!msel b!lg! ve d!n! 

referansların toplumsal k!ml!k !nşasında nasıl b!r araya geld!ğ!n! göstermekted!r. 

 

Kızıl Goncalar d!z!s! 2. Bölümünde yer alan Zeynep !le Suav! arasındak! etk!leş!m 

sahnes!, karakterler!n toplumsal k!ml!kler!n! ve ep!stem!k terc!hler!n! ortaya 

koymaktadır (Kızıl Goncalar D!z!s!, 2023, 2. Bölüm 1:57:21–1:58:33 1:46:32–

1:47:45).  Bu sahne, b!reysel potans!yel söylem!, b!l!msel farkındalık ve d!n! referans 

s!stemler!n!n toplumsal k!ml!k !nşasında b!rl!kte !şled!ğ!n! göstermekted!r. 

Dramaturj!k perspekt!ften bakıldığında, karakterler arasındak! etk!leş!m, benl!k 

sunumunun yalnızca b!reysel değ!l; aynı zamanda kültürel ve !deoloj!k bağlamlarla da 

!l!şk!l! olduğunu ortaya koymaktadır. Bu etk!leş!m aynı zamanda kuşaklar arası b!lg! 

aktarımı ve otor!te !l!şk!ler!n!n k!ml!k !nşası üzer!ndek! etk!s!n! de görünür 

kılmaktadır. Zeynep ve Suav! karakterler! arasındak! d!yalog, yalnızca b!reysel b!r 

yönlend!rme sürec! olarak değ!l, aynı zamanda farklı b!lg! b!ç!mler!n!n ve yaşam 

deney!mler!n!n karşılaşma alanı olarak da değerlend!r!leb!l!r. Bu yönüyle sahne, 

b!rey!n kend!s!n! konumlandırma sürec!nde hang! referans noktalarından beslend!ğ!n! 

anlamak açısından öneml! b!r örnek sunmaktadır (Goffman, 2024). 
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Kızıl Goncalar d!z!s!nde Zeynep ve Suav! arasındak! d!yalog, karakterler!n b!reysel 

potans!yel, b!l!msel b!lg! ve d!n! referanslar bağlamında serg!led!kler! k!ml!k 

performanslarını anlamak !ç!n öneml! b!r anal!z alanı sunmaktadır (Berger & 

Luckmann, 1966; G!ddens, 2019). Bu sahne, Goffman’ın dramaturj!k yaklaşımı 

çerçeves!nde benl!k sunumu, toplumsal beklent!ler ve k!ml!k !nşası süreçler!n!n nasıl 

!şled!ğ!n! gözlemlemeye olanak tanır. Aşağıdak! met!n, sahnedek! etk!leş!mler!n bu 

bağlamda !ncelenmes!n! ve karakterler!n performat!f stratej!ler!n! ortaya koymayı 

amaçlamaktadır. 

 

D!yalogda Suav!’n!n Zeynep’e yöneltt!ğ! “Ne olmak !st!yorsun?” sorusu, b!rey!n 

toplumsal rol beklent!ler! !le k!ş!sel potans!yel! arasındak! !l!şk!y! sorgulayan b!r 

sosyal!zasyon sürec!n! tems!l etmekted!r. Zeynep’!n “B!lm!yorum k!” cevabı, modern 

toplumsal yapılarda b!reyler!n kar!yer ve k!ml!k planlamasında yaşadığı bel!rs!zl!k 

durumunu göstermekted!r. Bu durum, b!rey!n sosyal çevres! tarafından sunulan rol 

modeller!n!n sınırlı olmasıyla da !l!şk!lend!r!leb!l!r. N!tek!m Zeynep’!n “Ben!m 

tanıdığım yok, s!z varsınız” !fades!, sosyal öğrenme süreçler!n!n doğrudan toplumsal 

çevre üzer!nden şek!llend!ğ!n! göstermekted!r. Bu sınırlılık, b!rey!n yalnızca mevcut 

rol modeller! üzer!nden kend!s!n! tanımlamak zorunda kalmasına neden olmakta ve 

alternat!f k!ml!k senaryolarının gel!şt!r!lmes!n! zorlaştırmaktadır. Bu noktada sosyal 

çevre, b!rey!n yalnızca ne olab!leceğ!n! değ!l, aynı zamanda ne olamayacağını da 

bel!rleyen b!r sınır ç!zmekte; bu sınırlar !çer!s!nde şek!llenen k!ml!k !se bel!rl! kalıplar 

doğrultusunda yen!den üret!lmekted!r. 

 

Bu bağlamda Goffman’ın dramaturj!k yaklaşımı açısından bakıldığında, b!reyler!n 

sosyal etk!leş!m sırasında sah!p oldukları b!lg! ve deney!m repertuarının benl!k 

sunumunu doğrudan etk!led!ğ! görülmekted!r. B!rey, sosyal çevres!nde gözlemled!ğ! 

rol modeller! üzer!nden kend! performans stratej!ler!n! gel!şt!rmekted!r (Goffman, 

2024). Bu durum, toplumsal öğrenmen!n yalnızca b!reysel b!l!şsel süreçlerle değ!l, 

aynı zamanda sembol!k etk!leş!m süreçler!yle de !l!şk!l! olduğunu göstermekted!r. 

 

Suav!’n!n “Öğretmen olmak n!speten kolay, sen büyük düşün” !fades!, modern 

toplumlarda b!reysel başarı !deoloj!s!n!n yen!den üret!ld!ğ!n! göstermekted!r. Bu !fade, 

b!rey!n toplumsal statü beklent!ler!n! gen!şletmeye yönel!k b!r yönlend!rme 

!çermekted!r. Goffman’ın !deal!ze etme kavramı bağlamında değerlend!r!ld!ğ!nde, 
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toplumsal aktörler!n bel!rl! roller aracılığıyla daha yüksek statü tems!ller! üretmeye 

çalıştıkları görülmekted!r (Goffman, 2024). 

 

D!yalogda b!l!msel b!lg! !le d!n! referansların b!rl!kte kullanılması özell!kle d!kkat 

çek!c!d!r. Suav!’n!n genet!k b!l!m!ne referans vererek “İnsanın genler! en küçük 

parçaları” !fades!n! kullanması, modern b!l!msel b!lg!n!n toplumsal meşru!yet üret!m 

aracı olarak kullanıldığını göstermekted!r.  Zeynep’!n “Haleka-l’!nsane m!n alak” 

(İnsanı ‘alak’tan yarattı) !fades! !se d!n! b!lg!n!n ep!stemoloj!k b!r referans noktası 

olarak konumlandırıldığını göstermekted!r (D!yanet İşler! Başkanlığı, 2023). Bu 

durum, modern toplumsal yapılarda b!l!m ve d!n!n karşıt değ!l, tamamlayıcı b!lg! 

s!stemler! olarak b!rl!kte kullanılab!ld!ğ!n! göstermekted!r. 

 

Bu b!rl!kte kullanım, karakterler!n farklı b!lg! s!stemler!n! çatışma !çer!s!nde değ!l, 

tamamlayıcı unsurlar olarak konumlandırdıklarını göstermekted!r. Böylece k!ml!k 

!nşası sürec!nde b!rey, tek b!r referans çerçeves!ne bağlı kalmak yer!ne, farklı 

ep!stemoloj!k kaynakları b!r arada kullanarak daha esnek ve çok katmanlı b!r benl!k 

sunumu gerçekleşt!rmekted!r. Bu durum, modern b!rey!n k!ml!k kurma süreçler!nde 

çoğul referans s!stemler!nden besleneb!ld!ğ!n! ortaya koymaktadır. 

 

Bu sahne, Goffman’ın benl!k sunumu kuramı açısından değerlend!r!ld!ğ!nde, 

b!reyler!n toplumsal etk!leş!m sırasında hem b!l!msel hem de d!n! sembol!k s!stemler! 

kullanarak sosyal meşru!yet üretmeye çalıştıklarını göstermekted!r. Ayrıca Suav! 

karakter!n!n yönlend!r!c! konuşma üslubu, Goffman’ın performansın yönlend!r!lmes! 

ve !zlen!m yönet!m! kavramlarıyla açıklanab!l!r (Goffman, 2024). Karakter, b!lg! 

aktarımı yoluyla otor!te konumu üretmekte ve Zeynep’!n k!ml!k !nşa sürec!n! 

şek!llend!rmeye çalışmaktadır. 

 

Sonuç olarak bu sahne, b!reysel potans!yel söylem!, b!l!msel farkındalık ve d!n! 

referansların aynı etk!leş!m düzlem!nde karşı karşıya geld!ğ!n! göstermekted!r. Bu 

karşılaşma, karakterler!n yalnızca b!reysel görüşler!n! !fade ett!kler! b!r d!yalog 

olmaktan öte, farklı b!lg! ve anlam dünyalarının tems!l ed!ld!ğ! b!r etk!leş!m alanı 

oluşturmaktadır. Bu bağlamda sahne, dramaturj!k yaklaşım açısından 

değerlend!r!ld!ğ!nde, k!ml!k sunumlarının toplumsal ve kültürel bağlamlarla b!rl!kte 

şek!llenen d!nam!k b!r süreç olduğunu ortaya koymaktadır (Goffman, 2024). 
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Zeynep–Suav= Ep=stem=k ve İdeoloj=k Karşılaştırma: “Ne Farkınız Var?” 

2. bölüm Kızıl Goncalar d!z!s!nde yer alan 1:23:27–1:25:17 zaman kodlu sahnede, 

Zeynep, Suav! ve a!les!n!n bağlı olduğu tar!kat l!der! Efend! Hazretler! arasında b!r 

!deoloj!k karşılaştırma yapmaktadır. Bu sahnede Zeynep, Suav!’ye ve Efend! 

Hazretler!’ne yönel!k olarak “Olan hep kızlara oluyor, ne farkınız var?” d!yerek, 

kadınların eğ!t!m! konusundak! farklı b!lg! ve !nanç s!stemler!n!n toplumsal etk!ler!n! 

sorgular (Kızıl Goncalar, 2023, 2. Bölüm, 01:23:27–01:25:17). 

 

Bu sahne, yalnızca b!reysel potans!yel veya toplumsal rol bağlamında değ!l; aynı 

zamanda ep!stem!k ve !deoloj!k farkların k!ml!k performansı üzer!ndek! etk!s!n! 

görünür kılmaktadır. Zeynep’!n mantıksal önerme kurarak kadınların maruz kaldığı 

eş!ts!zl!ğ! ortaya koyması, modern b!rey!n b!l!msel ve d!n! referanslar arasında nasıl 

denge kurduğunu ve toplumsal normları nasıl sorguladığını göstermekted!r (Kızıl 

Goncalar, 2023, 2. Bölüm, 01:23:27–01:25:17) 

 

Zeynep–Suav= Ep=stem=k K=ml=k Etk=leş=m= 

Zeynep !le Suav! arasındak! etk!leş!m sahnes!, karakterler!n k!ml!k performanslarının 

yalnızca toplumsal roller! değ!l; aynı zamanda farklı b!lg! s!stemler!n! (b!l!msel akıl 

ve b!reysel potans!yel söylem!) nasıl müzakere ett!kler!n! göstermekted!r (Kızıl 

Goncalar, 2023, 2. bölüm, 01:46:32–01:47:45).  Bu sahnede Suav!’n!n Zeynep’e 

yöneltt!ğ! yönlend!rme, b!rey!n toplumsal beklent!ler ve k!ş!sel potans!yel arasındak! 

!l!şk!y! sorgulayan b!r sosyal!zasyon sürec!n! tems!l eder; Zeynep’!n “b!l!msel b!lg!” 

!le !nançsal/empat!k yönel!mler! arasında b!r denge kurma çabasını görünür kılar 

(Kızıl Goncalar D!z!s!, 2023, 2. bölüm, 1:46:32–1:47:45). Dramaturj!k perspekt!ften 

bakıldığında, karakterler arasındak! etk!leş!m benl!k sunumunun yalnızca b!reysel 

olmadığını, aynı zamanda kültürel ve !deoloj!k bağlamlarla !l!şk!l! olduğunu ortaya 

koymaktadır. Suav!’n!n b!l!msel b!lg!ye referans vererek yönlend!rmede bulunması, 

modern aklın toplumsal meşru!yet üret!m!nde oynadığı rolü göster!rken; Zeynep’!n 

kend! potans!yel!ne da!r soruları, b!rey!n k!ml!ğ!n! yalnızca toplumsal kalıplar 

üzer!nden değ!l; aynı zamanda farklı ep!stemoloj!k kaynaklar arasında harmanlayarak 

yen!den kurma sürec!n! ortaya koyar. Bu sahne, k!ml!k performansının sadece b!r 

sosyal rol sunumu değ!l; aynı zamanda b!lg! türler! ve yaşam deney!mler!n!n 

karşılaşma alanı olduğunu yansıtarak dramaturj!k yaklaşımın çok katmanlı k!ml!k 

çözümlemes! !ç!n güçlü b!r örnek sunmaktadır (Kızıl Goncalar, 2023). 
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Bu yönüyle sahne, arka sahne performanslarının yalnızca b!reysel !çsel süreçler! değ!l, 

aynı zamanda toplumsal olarak dolaşıma g!ren b!lg!, değer ve normların b!rey 

üzer!ndek! etk!s!n! de yansıttığını göstermekted!r. Karakterler!n etk!leş!mler!, k!ml!k 

!nşasının !zole b!r süreç olmadığını; aks!ne sosyal !l!şk!ler, kültürel referanslar ve 

!deoloj!k yönlend!rmeler aracılığıyla sürekl! olarak yen!den şek!llend!ğ!n! ortaya 

koymaktadır. Bu durum, dramaturj!k yaklaşımın sunduğu çerçeven!n, b!rey!n çok 

katmanlı k!ml!k yapısını anlamada güçlü b!r anal!z !mkânı sunduğunu 

desteklemekted!r. 

 

Ortak Sonuç: Her !k! anal!z, Zeynep ve Suav! etk!leş!m!nde b!reysel potans!yel, 

b!l!msel b!lg! ve d!n! referansların b!rl!kte ele alındığını göstermekted!r. “Ne olmak 

!st!yorsun?” sahnes!, b!reysel potans!yel ve toplumsal rol beklent!ler!n!n k!ml!k 

performansı üzer!ndek! etk!s!n! ön plana çıkarırken; “Ne farkınız var?” sahnes!, 

ep!stem!k ve !deoloj!k farkların toplumsal c!ns!yet eş!ts!zl!ğ! ve kadınların eğ!t!m! 

üzer!ndek! etk!ler!n! görünür kılmaktadır. Bu !k! sahne b!r arada değerlend!r!ld!ğ!nde, 

Zeynep’!n k!ml!k performansının toplumsal, kültürel ve ep!stem!k bağlamlarla !ç !çe 

şek!llend!ğ!; modern b!rey!n farklı b!lg! ve norm s!stemler! arasında denge kurarak çok 

katmanlı b!r benl!k sunduğu ortaya konmaktadır. 

 

5.2.2. B=l=msel ve Manev= K=ml=k Performansı (Levent ve Cüneyd Sahnes=) 

Bu alt bölümde, karakterler!n b!l!msel düşünce !le manev! değerler arasında kurdukları 

k!ml!k performansları ele alınmaktadır. Bu bulgular, k!ml!ğ!n sab!t b!r yapı değ!l; 

çoklu ep!stemoloj!k s!stemler arasında müzakere ed!len performat!f b!r süreç olduğunu 

göstermekted!r (G!ddens, 2019; Bauman, 2022). 

 

Bu bağlamda b!l!msel ve manev! referans s!stemler!, karakterler!n k!ml!k sunumlarını 

şek!llend!ren !k! temel eksen olarak öne çıkmaktadır. Karakterler, !ç!nde bulundukları 

sosyal ve kültürel bağlama göre bu !k! alan arasında farklı konumlanmalar 

gel!şt!rmekte ve bu konumlanmalar üzer!nden k!ml!kler!n! yen!den üretmekted!r. Bu 

durum, modern b!rey!n yalnızca tek b!r b!lg! s!stem!ne bağlı kalmadan, farklı 

ep!stemoloj!k kaynaklar arasında hareket edeb!ld!ğ!n! ve bu hareketl!l!ğ!n k!ml!k 

performansına doğrudan yansıdığını göstermekted!r (Göle, 2024, s. 89). 
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Kızıl Goncalar d!z!s!n!n 2. bölümünde (00:03:48–00:04:49), Ps!k!yatr!st Levent !le 

Cüneyd arasındak! d!yalog, b!l!msel rasyonal!zm !le manev! ep!stemoloj! arasındak! 

ger!l!m! ortaya koymaktadır. Sahne, benl!k sunumu süreçler!n!n yalnızca sosyal k!ml!k 

!le değ!l, aynı zamanda !nanç ve varoluşsal anlam s!stemler! !le de !l!şk!l! olduğunu 

göstermekted!r. 

 

Levent’!n “Sen Allah’ı nasıl b!l!yorsun?” sorusu, ep!stemoloj!k sorgulamaya dayalı 

b!l!msel aklı tems!l ederken; Cüneyd’!n “B!lmek yok, tapmak var” cevabı, b!lg!den 

z!yade !man ve tesl!m!yet temell! manev! ep!stemoloj!y! ortaya koymaktadır. 

Cüneyd’!n “Herkes b!r şeye tapar” !fades!, !nsanın mutlaka b!r anlam merkez!ne 

bağlanma eğ!l!m!n! vurgulayan sosyoloj!k b!r çerçeve sunmaktadır. 

 

Levent’!n “Bu bağlanır anlamında mı, kopamaz anlamında mı?” sorusu, kavramı 

rasyonel olarak netleşt!rme ve sınıflandırma çabasını göstermekted!r. Cüneyd’!n “İlla, 

bazı şeyler b!z !nandığımız !ç!n var, orası doğru” !fades! !se, !nancın gerçekl!k kurucu 

b!r unsur olduğuna !şaret etmekted!r. 

 

Levent’!n “Evl!l!k, !nandığımız b!r şey m!?” sorusu üzer!nden tartışmayı gündel!k 

yaşam alanına taşıması, !nanç ve anlam üret!m!n!n yalnızca metaf!z!k düzeyde değ!l, 

sosyal prat!kler üzer!nden de kurulduğunu göstermekted!r. Cüneyd’!n “Evl!l!k k!m!nle 

evl! olduğunuza bağlı b!r şey” ve “Tanıyorumdur belk!, tanışarak evlenmek s!ze has 

değ!l” !fadeler! !se, toplumsal normların kültürel bağlama göre değ!şkenl!k 

gösterd!ğ!n! ortaya koymaktadır. 

 

Goffman’ın dramaturj!k yaklaşımı açısından değerlend!r!ld!ğ!nde bu sahne, b!reyler!n 

yalnızca düşünce alışver!ş!nde bulunmadığını, aynı zamanda karşılıklı olarak k!ml!k 

performansı serg!led!ğ!n! göstermekted!r (Goffman, 2024, s. 59–73). Levent, b!l!msel 

sorgulama ve rasyonel açıklama üzer!nden meslek! ve anal!t!k b!r k!ml!k üret!rken; 

Cüneyd, !nanç ve gündel!k yaşamı b!rleşt!ren bütüncül b!r anlam dünyası üzer!nden 

manev! b!r özne olarak konumlanmaktadır. 

 

Bu karşılaşma, Goffman’a göre b!r “!zlen!m yönet!m!” alanı olarak okunab!l!r; çünkü 

her !k! karakter de yalnızca b!rb!r!ne değ!l, aynı zamanda varsayılan toplumsal 

!zley!c!ye yönel!k b!r performans serg!lemekted!r. Böylece sahne, b!l!msel akıl !le 
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manev! !nanç arasındak! ger!l!m!n aynı zamanda k!ml!k !nşasının temel 

d!nam!kler!nden b!r! olduğunu ortaya koymaktadır. 

 

Bu bulgular, k!ml!ğ!n sab!t b!r yapı değ!l; çoklu ep!stemoloj!k s!stemler arasında 

müzakere ed!len performat!f b!r süreç olduğunu göstermekted!r (G!ddens, 2019; 

Bauman, 2022 ). Bu yönüyle sahne, modern b!rey!n k!ml!k kurma sürec!nde farklı b!lg! 

s!stemler! arasında sürekl! b!r denge kurduğunu göstermekted!r. Bu denge, k!m! zaman 

ger!l!ml! b!r !l!şk! üret!rken, k!m! zaman da farklı b!lg! b!ç!mler!n!n b!r arada var 

olab!ld!ğ! h!br!t k!ml!k yapılarına zem!n hazırlamaktadır (Bauman, 2025, s. 58). Bu 

durum, k!ml!ğ!n yalnızca b!reysel b!r terc!h değ!l, aynı zamanda kültürel ve !deoloj!k 

bağlamın b!r ürünü olduğunu ortaya koymaktadır (Göle, 2024, s. 89). 

 

Bu sahne aynı zamanda modern toplumlarda b!lg! üret!m!n!n tek b!r referans s!stem!ne 

dayanmadığını da göstermekted!r (Göle, 2024, s. 134). B!l!msel yaklaşım !le manev! 

açıklama b!ç!mler! arasındak! karşılaşma, karakterler!n yalnızca b!reysel görüşler!n! 

değ!l; !ç!nde bulundukları kültürel ve düşünsel dünyayı da yansıtmaktadır. Bu durum, 

k!ml!ğ!n yalnızca sosyal roller üzer!nden değ!l; b!rey!n dünyayı anlamlandırma 

b!ç!mler! üzer!nden de şek!llend!ğ!n! ortaya koymaktadır (G!ddens, 2019). 

 

Karakterler arasındak! bu karşılaşma, d!z!n!n anlatı yapısında b!r f!k!r ayrılığı olmanın 

ötes!nde, farklı b!lg! rej!mler!n!n karşılaştığı b!r etk!leş!m alanı olarak görünmekted!r. 

Bu bağlamda sahne, modern toplumlarda b!reyler!n b!l!msel b!lg!, d!n! !nanç ve 

gündel!k yaşam prat!kler! arasında konumlanmak zorunda kaldıklarını göstermekted!r. 

K!ml!k performansı bu noktada yalnızca sosyal b!r sunum değ!l; aynı zamanda b!rey!n 

anlam dünyasını görünür kılan b!r süreç olarak ortaya çıkmaktadır (Goffman, 2024). 

 

Temat!k anal!z kapsamında değerlend!r!ld!ğ!nde bu karşılaşma, d!z!de k!ml!ğ!n çok 

katmanlı b!r yapı olarak tems!l ed!ld!ğ!n! göstermekted!r. Karakterler, farklı 

ep!stemoloj!k referanslara dayanarak kend! konumlarını !fade etmekte ve bu durum 

d!z!n!n dramat!k çatışmasını der!nleşt!rmekted!r. Böylece k!ml!k performansı yalnızca 

sosyal etk!leş!m !çer!s!nde değ!l; aynı zamanda düşünsel ve kültürel farklılıkların 

karşılaşması üzer!nden de görünür hâle gelmekted!r (Yıldırım & Ş!mşek, 2021). 
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5.2.3. K=ml=k ve İnanç Performansı 

Bu başlık altında karakterler!n d!n! k!ml!kler! !le b!reysel k!ml!kler! arasındak! ger!l!m 

anal!z ed!lmekted!r. Bu bağlamda !nanç, karakterler!n yalnızca b!reysel dünyalarını 

şek!llend!ren b!r unsur değ!l, aynı zamanda toplumsal etk!leş!mler !çer!s!nde görünür 

hale gelen b!r performans alanı olarak değerlend!r!lmekted!r. Karakterler, d!n! 

referansları kullanarak hem kend! k!ml!kler!n! tanımlamakta hem de karşılarındak! 

b!reylerle kurdukları !l!şk!ler! bu referanslar üzer!nden anlamlandırmaktadır. Bu 

sahneler, b!reyler!n yalnızca k!ml!kler!n! değ!l; aynı zamanda değer s!stemler!n! de 

performat!f b!ç!mde sunduklarını ortaya koymaktadır (Goffman, 2024, s. 45). 

 

İk!nc! sahnede Levent !le Cüneyd arasındak! d!yalog, ölüm korkusu, !nt!har ve 

varoluşsal anlam üret!m! üzer!ne yoğunlaşmaktadır. Cüneyd’!n “Kend!n! öldüreb!lme 

f!kr!, !nsanı hayatta tutan yegâne şeyd!r” !fades!, varoluşçu düşünce geleneğ! !le 

!l!şk!lend!r!leb!l!r. Bu !fade, ölüm b!l!nc!n!n yaşamı anlamlandıran temel ps!koloj!k 

mekan!zmalardan b!r! olduğunu göstermekted!r (C!oran, 2025).  

 

Bu sahnede yer alan tartışma, aynı zamanda toplumsal normların b!reysel karar 

süreçler! üzer!ndek! etk!s!n! de ortaya koymaktadır. Levent’!n “Bu sapma hal! N!hal’! 

hayattan koparab!l!rd!” !fades!, modern tıp et!ğ!n!n yaşamı koruma yönündek! 

normat!f yaklaşımını tems!l etmekted!r. Buna karşılık Cüneyd’!n !nt!har ve kaza 

arasındak! sınırı tartışması, b!reysel !rade !le kader anlayışı arasındak! ep!stemoloj!k 

ger!l!m! göstermekted!r. Bu tartışma, b!rey!n yalnızca toplumsal normlara uyum 

sağlayan b!r aktör olmadığını, aynı zamanda bu normları sorgulayan ve yen!den 

yorumlayan b!r özne olduğunu da göstermekted!r. Karakterler!n d!le get!rd!ğ! 

düşünceler, onların yalnızca mevcut değer s!stemler!n! yen!den üretmed!ğ!n!, aynı 

zamanda bu s!stemler !çer!s!nde kend! konumlarını yen!den tanımladıklarını ortaya 

koymaktadır. 

 

Goffman’ın benl!k sunumu kuramı bağlamında bu sahne, b!reyler!n toplumsal 

etk!leş!m sırasında yalnızca k!ml!kler!n! değ!l; aynı zamanda değer s!stemler!n! de 

performat!f b!ç!mde sunduklarını göstermekted!r. Karakterler, b!lg! aktarımı yoluyla 

otor!te konumu üretmeye çalışmakta ve karşı taraf üzer!nde entelektüel üstünlük 

kurmaya yönel!k söylem stratej!ler! kullanmaktadır (Goffman, 2024, s. 59–73). 
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Cüneyd’!n “İnsanın .ç.nde ölümle dans eden b.r rakkas vardır” metaforu, !nsan 

davranışının !çsel ps!koloj!k çatışmalar tarafından şek!llend!r!ld!ğ!n! göstermekted!r. 

Bu !fade, modern b!rey!n yaşam ve ölüm arasındak! sınırda sürekl! performans üreten 

b!r sosyal aktör olduğunu göstermes! açısından öneml!d!r. Bu yönüyle sahne, b!rey!n 

yalnızca sosyal roller üzer!nden değ!l, aynı zamanda varoluşsal sorgulamalar 

üzer!nden de k!ml!k performansı gerçekleşt!rd!ğ!n! göstermekted!r. Ölüm, anlam ve 

özgürlük g!b! temalar, karakterler!n k!ml!kler!n! şek!llend!ren temel unsurlar olarak 

öne çıkmakta ve bu unsurlar, b!rey!n kend!s!n! konumlandırma b!ç!m!n! doğrudan 

etk!lemekted!r.  

 

5.2.4. Teor=k Değerlend=rme 

Bu !k! sahne b!rl!kte değerlend!r!ld!ğ!nde, d!z!de b!l!msel b!lg!, d!n! ep!stemoloj! ve 

varoluşsal felsefe arasında çok katmanlı b!r k!ml!k mücadeles! tems!l ed!lmekted!r. Bu 

çok katmanlı yapı, karakterler!n k!ml!k performanslarının tek b!r kuramsal çerçeve !le 

açıklanamayacak kadar karmaşık olduğunu göstermekted!r. B!l!msel rasyonal!zm, d!n! 

ep!stemoloj! ve varoluşsal düşünce b!ç!mler!, karakterler!n k!ml!kler!n! farklı 

düzlemlerde şek!llend!ren ve zaman zaman b!rb!r!yle çatışan, zaman zaman !se 

b!rb!r!n! tamamlayan unsurlar olarak ortaya çıkmaktadır. Bu durum, modern toplumda 

b!rey!n k!ml!ğ!n! oluştururken farklı anlam dünyaları arasında sürekl! b!r geç!ş hal!nde 

olduğunu ve bu geç!şler!n k!ml!k performansına doğrudan yansıdığını göstermekted!r. 

Bu durum, modern toplumlarda k!ml!ğ!n sab!t b!r yapı olmaktan z!yade, etk!leş!msel 

süreçler !çer!s!nde yen!den kurulan d!nam!k b!r olgu olduğunu göstermekted!r 

(G!ddens, 2019; Bauman, 2025; Göle, 2024). 

 

5.2.5. Levent–Beste Arka Sahne Etk=leş=m= 

Bu sahnede, Levent ve Beste’n!n ev ortamında karşılıklı etk!leş!mler!, karakterler!n 

toplumsal roller !le b!reysel arzular arasındak! k!ml!k ger!l!mler!n! görünür kılmaktadır  

(Kızıl Goncalar 7.Bölüm, 00:0- 3:47 ). Sahnen!n başında Levent, hem ps!k!yatr 

k!ml!ğ!n! hem de a!le !ç! otor!tes!n! korurken, Beste geleneksel eş/anne rolünü 

sürdürmeye çalışmaktadır. Ancak d!yalog !lerled!kçe her !k! karakter!n de b!reysel 

beklent! ve çatışmaları ön plana çıkar. Levent, meslek! k!ml!ğ!n!n get!rd!ğ! rasyonel 

bakış açısını korumaya çalışırken, !çsel empat! ve duygusal bağ kurma konusunda 

zorluk yaşadığı görülür; Beste !se toplumsal normlara uyum göster!rken arka planda 

özgürlük arayışı ve k!ml!k talepler!n! !fade etme !ht!yacı duyar.  
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Bu çatışma, dramaturj!k yaklaşım açısından Levent ve Beste’n!n ön sahne !le arka 

sahne arasında geç!şler yaparak k!ml!k performanslarını yen!den düzenled!kler!n! 

göstermekted!r. Goffman’a göre b!reyler, sosyal beklent!lere uygun b!r !zlen!m 

sunarken aynı zamanda !çsel k!ml!k yönler!n! g!zleyeb!l!r; bu sahne, Levent ve 

Beste’n!n gündel!k sosyal roller !le b!reysel !çsel süreçler arasındak! d!nam!ğ! açığa 

çıkarmaktadır (Goffman, 2024). Ayrıca sahne, k!ml!ğ!n sab!t b!r yapı olmadığını, farklı 

sosyal bağlamlarda bağlamsal olarak yen!den kurulduğunu ortaya koyar. 

 

Bu etk!leş!m, karakterler!n toplumsal normlarla kend! arzuları arasında sürekl! 

müzakere hal!nde olduklarını göstermekte ve d!z!de k!ml!ğ!n dayatılmış roller değ!l, 

sürekl! yen!den !nşa ed!len performat!f süreçler olduğunu !fade etmekted!r. Böylece 

Levent–Beste sahnes! hem b!reysel k!ml!k arayışının hem de toplumsal roller!n b!rl!kte 

!şled!ğ!n! görselleşt!ren güçlü b!r örnek sunmaktadır. 

 

5.2.6. M=ra–Meryem K=ml=k Açığa Çıkışı Sahnes= 

Kızıl Goncalar, 19. Bölümde yer alan sahnede (00:04:29 – M!ra’nın gerçek annes!n!n 

Meryem olduğunu anladığı an), M!ra’nın k!ml!k müzakere sürec!nde dramat!k b!r 

kırılma yaşadığı bel!rg!nd!r. Bu sahne, karakter!n toplumsal roller ışığında değ!l, 

“b!rey olarak k!m olduğuna da!r öznel farkındalık” bağlamında b!r k!ml!k performansı 

serg!l!yor. M!ra, Meryem’!n kend!s!n!n b!yoloj!k annes! olduğunu öğrend!ğ!nde, 

önceden yüklenm!ş toplumsal roller!n ötes!ne geçerek !çsel k!ml!k sorgulaması yaşar. 

Bu değ!ş!m, sahnen!n anlık duygusal yoğunluğuyla b!rl!kte !zley!c!n!n M!ra’nın benl!k 

sunumundak! bel!rs!zl!ğ! kavramasını sağlar. 

 

Dramaturj!k açıdan değerlend!r!ld!ğ!nde, sahnede M!ra önceden üstlend!ğ! “evlatlık / 

sosyal beklent! roller!”nden sıyrılır ve arka sahnede kend! varoluşsal konumunu 

yen!den düzenler. Meryem !se bu açıklamayla b!rl!kte hem toplumsal otor!te hem de 

b!reysel k!ml!k eksen!n! b!rleşt!ren karmaşık b!r rol performansı ortaya koyar. 

Goffman’ın dramaturj!k yaklaşımına göre b!rey, sosyal etk!leş!m sırasında k!ml!ğ!n! 

hem dışsal beklent!lere uygun hem de !çsel yönlere göre yen!den uyarlamak 

zorundadır; bu sahne, M!ra’nın k!ml!k sunumunun ön sahne beklent!ler!yle arka sahne 

gerçekl!ğ! arasındak! ger!l!m! somutlaştırır (Goffman, 2024). 
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Bu sahne aynı zamanda k!ml!ğ!n sab!t b!r yapı olmadığını; farklı sosyal ve duygusal 

bağlamlarda sürekl! olarak yen!den müzakere ed!l!p düzenlend!ğ!n! ortaya koyar. 

M!ra’nın b!yoloj!k köken!yle yüzleşmes!, onun k!ml!k performansının artık toplumsal 

normlara uygun b!r rolün ötes!ne geçmek zorunda olduğunu göster!r. Bu nedenle bu 

etk!leş!m anı, d!z!n!n temat!k anal!z!nde k!ml!ğ!n bağlama duyarlı performat!f b!r 

süreç olarak nasıl yen!den kurulduğunu görünür kılan öneml! b!r moment olarak 

değerlend!r!leb!l!r. 

 

5.2.7. M=ra–Levent Sahne Anal=z= 

M!ra !le Levent arasındak! etk!leş!m, karakterler!n benl!k sunumunun b!reysel 

duygular ve toplumsal beklent!ler arasında nasıl b!ç!mlend!ğ!n! göstermekted!r. M!ra, 

annes!n!n evden ayrılması ve !let!ş!m kopukluğu neden!yle yaşadığı hayal kırıklığını 

ve okula g!tmek !stemed!ğ!n! !fade ederken, Levent onu hem duygularını anlamaya 

çalışarak hem de toplumsal normlara uygun davranışlara yönlend!rerek 

desteklemekted!r. Goffman’ın dramaturj!k yaklaşımı çerçeves!nde, M!ra’nın duygusal 

tepk!ler! arka sahne (backstage) n!tel!ğ! taşırken, Levent’!n rehberl!ğ! ve 

yönlend!rmes! onun ön sahne (frontstage) performansını şek!llend!rmeye yardımcı 

olur (Goffman, 2024). 

 

Sahnedek! etk!leş!m, M!ra’nın annes!yle konuşmak !stemes!, kend! !stekler!n! d!le 

get!rmes! ve sosyal kurallar !le duygusal !ht!yaçlar arasında denge kurma çabası 

üzer!nden gözlemleneb!l!r. Levent, bu süreçte M!ra’ya yalnızca mantıklı ve toplumsal 

olarak kabul ed!leb!l!r davranışları göstermes! !ç!n yönlend!rme yaparken, aynı 

zamanda onun duygusal deney!mler!n! de onaylamaktadır. Örneğ!n, Levent’!n M!ra’ya 

“Bazen .nsanları yaptıklarıyla değ.l, yapma şek.ller.yle okumak lazım” demes!, 

b!rey!n başkalarının eylemler!n! yorumlama b!ç!m!n!n k!ml!k performansında nasıl rol 

oynadığını göster!r. M!ra’nın “Büyük .nsan falan olmak .stem.yorum, ben annemle 

konuşmak .st.yorum” yönel!m! !se, b!reysel arzuların sosyal rol beklent!ler!yle 

çatışmasını ve bu çatışmanın benl!k sunumuna etk!s!n! yansıtmaktadır. 

 

Bu bağlamda sahne, karakterler!n k!ml!k performansının duygusal deney!mler, 

toplumsal değerler ve kültürel referanslar aracılığıyla nasıl şek!llend!ğ!n! 

göstermekted!r. M!ra’nın !t!razları ve Levent’!n yönlend!r!c! konuşması, Goffman’ın 

benl!k sunumu kuramında, b!rey!n k!ml!ğ!n! hem !çsel süreçlere hem de sosyal 



 42 

etk!leş!mlere göre yönetme stratej!ler!n! açıkça ortaya koymaktadır. Böylece sahne, 

b!reysel ve toplumsal d!nam!kler!n karşılıklı etk!leş!m! üzer!nden çok katmanlı k!ml!k 

anal!z! !ç!n güçlü b!r örnek sunmaktadır (Kızıl Goncalar D!z!s!, 2023, 2. bölüm, 36:43–

38:57). 

 

5.3. Dramaturj=k K=ml=k Sunumu 

Bu bölümde ön sahne ve arka sahne performansları b!rl!kte değerlend!r!lerek 

karakterler!n bütüncül k!ml!k sunumları anal!z ed!lmekted!r. Bu bütüncül 

değerlend!rme, karakterler!n k!ml!k sunumlarının yalnızca bel!rl! sahnelerle sınırlı 

olmadığını, aks!ne farklı bağlamlar arasında kurulan sürekl!l!k ve kopuşlar üzer!nden 

şek!llend!ğ!n! göstermekted!r.  Ön sahne ve arka sahne arasında gerçekleşen geç!şler, 

b!rey!n k!ml!ğ!n! sab!t b!r yapı olarak değ!l, sürekl! yen!den düzenlenen b!r performans 

alanı olarak ortaya koymaktadır. Bu durum, Goffman’ın dramaturj!k yaklaşımında 

vurguladığı benl!k sunumu sürec! !le doğrudan !l!şk!l!d!r. B!reyler, !ç!nde bulundukları 

sosyal bağlama göre bel!rl! roller üstlenmekte ve bu roller! sürdürmek !ç!n 

davranışlarını düzenlemekted!r. D!z!dek! karakterler de farklı mekânlar ve sosyal 

!l!şk!ler !çer!s!nde k!ml!kler!n! yen!den konumlandırmakta; böylece k!ml!k 

performansı sürekl! değ!şen b!r etk!leş!m sürec! olarak ortaya çıkmaktadır (Goffman, 

2024, s. 67; G!ddens, 2019, s. 98). 

 

5.3.1. Ön Sahne ve Arka Sahne Geç=şler= 

Karakterler!n farklı sosyal bağlamlar arasında geç!ş yaparken k!ml!kler!n! nasıl 

yen!den kurguladıkları bu bölümde ele alınmaktadır. Bu geç!şler, k!ml!ğ!n sab!t değ!l; 

bağlamsal ve d!nam!k b!r yapı olduğunu göstermekted!r (Goffman, 2024). 

 

Bu bağlamda söz konusu geç!şler, b!rey!n yalnızca farklı ortamlara uyum sağlama 

çabası olarak değ!l; aynı zamanda bu ortamlarda hang! k!ml!k unsurlarını görünür 

kılacağına !l!şk!n stratej!k b!r seç!m sürec! olarak değerlend!r!leb!l!r. Karakterler, 

!ç!nde bulundukları bağlama göre bel!rl! yönler!n! ön plana çıkarırken bazı yönler!n! 

ger! planda bırakmakta; bu durum k!ml!k performansının seç!c! ve bağlamsal n!tel!ğ!n! 

ortaya koymaktadır. 
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Bu çerçevede anal!z ed!len sahneler ön sahne ve arka sahne !l!şk!s! üzer!nden 

değerlend!r!lmekted!r. 

 

Cemaat R!tüel Sahnes! 

Ön sahne performansı  

Kolekt!f k!ml!k  

Rol bütünlüğü  

 

Bu sahnede karakterler, topluluk !çer!s!nde bel!rl! b!r r!tüel!n parçası olarak hareket 

etmekte ve kolekt!f k!ml!ğe uygun davranışlar serg!lemekted!r. Karakterler!n beden 

d!l!, mekânsal düzen ve topluluk !ç!ndek! konumları, ön sahnede sürdürülen rol 

bütünlüğünü görünür kılmaktadır. 

 

Bu sahnede mekânsal düzen, karakterler!n toplumsal rol performansını destekleyen 

öneml! b!r unsur olarak öne çıkmaktadır. Karakterler!n oturma düzen!, b!rb!rler!yle 

kurdukları mesafe ve r!tüel sırasında serg!led!kler! uyumlu hareketler, kolekt!f 

k!ml!ğ!n görünür hâle geld!ğ! b!r ön sahne düzen! oluşturur. 

 

Goffman’ın dramaturj!k yaklaşımına göre ön sahne, b!reyler!n toplumsal olarak kabul 

gören davranış kalıplarını serg!led!kler! alandır. Bu sahnede de karakterler!n jestler!, 

beden d!l! ve r!tüel !çer!s!ndek! konumları, cemaat!n normlarına uygun b!r k!ml!k 

sunumunu ortaya koymaktadır. Böylece b!reysel k!ml!k, kolekt!f yapı !ç!nde yen!den 

b!ç!mlenmekted!r. 

 

Cemaat !çer!s!nde gerçekleşt!r!len r!tüeller, karakterler!n kolekt!f k!ml!kler!n! görünür 

kılan ön sahne performanslarının öneml! b!r örneğ!n! oluşturmaktadır. Ancak d!z!de 

k!ml!k sunumları yalnızca bu tür kamusal r!tüellerle sınırlı kalmamakta; gündel!k 

yaşam prat!kler! !çer!s!nde de farklı b!ç!mlerde ortaya çıkmaktadır. Bu nedenle b!r 

sonrak! sahne, karakterler!n daha gündel!k b!r bağlamda nasıl b!r k!ml!k performansı 

serg!led!kler!n! göstermes! açısından d!kkat çek!c!d!r. 
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1) Fan=ler İftarına Hazırlık Sahnes= (Arka Sahne- Ön Sahne Geç=ş=) 

Bu sahnede karakterler!n d!n! k!ml!kler! !le toplumsal ve b!reysel k!ml!kler! arasındak! 

performans !l!şk!s! !ncelenmekted!r. Ramazan !ftarı hazırlıkları bağlamında karakterler 

hem k!ş!sel hem de toplumsal roller!n! görünür kılmaktadır. 

 

İlk sahnede (0:51–1:00), dergâh mutfağında kadınlar yemek hazırlığı yaparken b!rl!kte 

hareket etmekte ve r!tüele yönel!k b!r hazırlık sürec! yürütmekted!r. Bu sahne, arka 

sahne !şlev! görerek karakterler!n topluluk önünde serg!leyecekler! performansa 

hazırlandıkları b!r alan olarak değerlend!r!leb!l!r. 

 

İk!nc! sahnede (1:02–1:05), karakter!n topluluk önüne çıkmadan önce görünümünü 

kontrol ett!ğ! ve tems!l sorumluluğunun vurgulandığı görülmekted!r. Bu durum, 

b!reysel k!ml!k !le toplumsal tems!l arasındak! !l!şk!n!n sahne önces!nde 

düzenlend!ğ!n! göstermekted!r. 

 

Erv!ng Goffman’ın benl!k sunumu yaklaşımı bağlamında değerlend!r!ld!ğ!nde, sahne 

arka sahnede gerçekleşen hazırlık süreçler!n!n ön sahnedek! performansı 

şek!llend!rd!ğ!n! ortaya koymaktadır. Arka sahnede yapılan düzenlemeler, 

karakterler!n topluluk karşısında serg!leyecekler! k!ml!k performansının b!l!nçl! 

b!ç!mde organ!ze ed!ld!ğ!n! göstermekted!r (NOW TV, 2024, 0:51–1:05). 

 

2) Sad= Hüday= ve Eş= Hasna: K=ml=k ve R=tüel K=ml=k Performansı  

Bu sahnede karakterler!n d!n! k!ml!kler! !le toplumsal ve b!reysel k!ml!kler! arasındak! 

performans anal!z! yapılmaktadır. Ramazan !ftarı hazırlıkları bağlamında, karakterler 

hem k!ş!sel hem de toplumsal roller!n! performat!f b!ç!mde serg!lemekted!r. 

 

İlk sahnede (0:51–1:00), dergâh mutfağında kadınlar yemek hazırlığı yaparken dualar 

eder ve b!rl!kte hareket eder. Bu sahne, arka sahne !şlev! görerek karakterler!n ön sahne 

performansına hazırlık yaptığı b!r alan olarak değerlend!r!leb!l!r. Burada karakterler, 

topluluk önünde serg!leyecekler! d!n! ve sosyal k!ml!kler!n! prova etmekted!r. 

 

İk!nc! sahnede (1:02–1:05), Sad! Hüday!’n!n eş! Hasna, eş!ne kaftan ve takke 

g!yd!r!rken aynada görünümü kontrol eder ve performans !ç!n yönlend!rmelerde 

bulunur. Sad! Hüday!’n!n “Fazla mı oldu?” sorusu ve Hasna’nın “B!zler! tems!len 
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çıkıyorsun o kalabalığın !ç!ne” yanıtı, b!reysel k!ml!k !le toplumsal tems!l arasındak! 

dengey! ortaya koymaktadır. Sahne, karakterler!n d!n! referansları kullanarak hem 

kend! k!ml!kler!n! tanımladıklarını hem de toplumsal !l!şk!ler!n! bu referanslar 

üzer!nden düzenled!kler!n! göstermekted!r. 

 

Goffman’ın benl!k sunumu kuramı bağlamında, sahne b!reyler!n toplumsal etk!leş!m 

sırasında yalnızca k!ml!kler!n! değ!l, aynı zamanda değer s!stemler!n! ve 

sorumluluklarını performat!f b!ç!mde sunduklarını göstermekted!r. Arka sahnedek! 

hazırlık ve prova, ön sahnede cemaat ve mürş!d hazretler! göz önünde olacak 

performansın b!l!nçl! b!ç!mde organ!ze ed!ld!ğ!n! ortaya koymaktadır. Bu durum, 

karakterler!n yalnızca sosyal roller üzer!nden değ!l, aynı zamanda d!n! ve et!k değerler 

üzer!nden de k!ml!k performansı gerçekleşt!rd!ğ!n! göstermekted!r (NOW TV, 2024, 

0:51–1:05). 

 

5.3.2. İzlen=m Yönet=m= ve Stratej=k K=ml=k Sunumu 

Karakterler!n d!ğer b!reyler üzer!nde bel!rl! b!r !zlen!m oluşturmak amacıyla 

gel!şt!rd!kler! stratej!k davranışlar bu başlık altında anal!z ed!lmekted!r. İzlen!m 

yönet!m!, dramaturj!k yaklaşımın temel kavramlarından b!r! olarak d!z!de bel!rg!n 

b!ç!mde gözlemlenmekted!r. Goffman’a (2024) göre b!reyler sosyal ortamlarda bel!rl! 

b!r !zlen!m üretmeye çalışır (Goffman, 2024, s. 67–73). 

 

Bu süreçte b!reyler yalnızca kend!ler!n! !fade etmekle kalmayıp, aynı zamanda 

karşılarındak! b!reyler!n algılarını yönlend!rmeye yönel!k b!l!nçl! stratej!ler 

gel!şt!rmekted!r. İzlen!m yönet!m! bu yönüyle b!rey!n sosyal etk!leş!mler !çer!s!ndek! 

konumunu güçlend!rmeye yönel!k b!r araç olarak !şlev görmekted!r (Goffman, 2024). 

 

Karakterler sosyal ortamlarda bel!rl! b!r !zlen!m üretmeye yönel!k stratej!k davranışlar 

serg!lemekted!r. Örneğ!n d!z!de Cüneyd karakter!n!n felsef! referanslar kullanması, 

entelektüel otor!te üretmeye yönel!k b!r !zlen!m yönet!m! stratej!s! olarak 

değerlend!r!leb!l!r. 

 

D!z!de !zlen!m yönet!m! süreçler!, özell!kle karakterler!n otor!te !l!şk!ler! !çer!s!nde 

bulunduğu sahnelerde daha bel!rg!n hâle gelmekted!r. Karakterler yalnızca kend! 

k!ml!kler!n! !fade etmekle kalmamakta; aynı zamanda bulundukları sosyal ortamda 
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bel!rl! b!r etk! üretmeye yönel!k performanslar serg!lemekted!r. Bu durum, sosyal 

etk!leş!mler!n yalnızca !let!ş!msel b!r süreç olmadığını; aynı zamanda stratej!k b!r 

performans alanı olduğunu göstermekted!r. 

 

Özell!kle toplumsal statü, meslek! k!ml!k ve !nanç s!stem! g!b! unsurların ön plana 

çıktığı sahnelerde karakterler!n davranış b!ç!mler! değ!şmekte ve bu durum !zlen!m 

yönet!m! sürec!n!n b!r parçası hâl!ne gelmekted!r. Karakterler!n bulundukları sosyal 

ortama göre kend!ler!n! farklı b!ç!mlerde sunmaları, d!z!de k!ml!ğ!n bağlamsal olarak 

şek!llend!ğ!n! göstermekted!r (Goffman, 2024). 

 

Bu bağlamda !zlen!m yönet!m!, d!z!de yalnızca b!reysel b!r stratej! değ!l; aynı zamanda 

sosyal !l!şk!ler!n kurulma b!ç!m!n! bel!rleyen öneml! b!r unsur olarak ortaya 

çıkmaktadır. Karakterler farklı sosyal gruplarla etk!leş!m kurarken k!ml!k 

performanslarını yen!den düzenlemekte ve bu süreç d!z!n!n dramat!k yapısını 

güçlend!rmekted!r. 

 

Cüneyd’=n C=oran Referansı 

 

Anal!z: 

• D!n! f!gür, felsef! b!r referans kullanmaktadır. 

• Entellektüel otor!te performansı güçlend!r!lmekted!r. 

• Bu durum, stratej!k b!r !zlen!m yönet!m!d!r. 

 

K!ml!k yalnızca muhafazakâr değ!l; entelektüel b!r sunumla desteklenmekted!r. Bu 

durum, karakter!n tek boyutlu b!r k!ml!k sunumu !le sınırlı kalmadığını, aks!ne farklı 

b!lg! alanlarını b!r araya get!rerek daha kapsamlı ve etk!l! b!r k!ml!k performansı 

oluşturduğunu göstermekted!r. Böylece !zlen!m yönet!m!, yalnızca sosyal kabul 

sağlama aracı değ!l, aynı zamanda çok katmanlı b!r otor!te üretme stratej!s! hal!ne 

gelmekted!r. 

 

Bu bağlamda, Cüneyd’!n kullandığı alıntı, C!oran’ın Çürümen!n K!tabı’ndak! n!h!l!st 

ve varoluşsal perspekt!f !le doğrudan bağlantılıdır (C!oran, 2025, s. 45–47). Söz 

konusu alıntı, karakter!n yalnızca d!n! otor!te değ!l, aynı zamanda entelektüel otor!te 
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performansı üretmes!n! sağlar. Bu stratej!k !zlen!m yönet!m!, karakter!n sosyal 

çevres!nde hem saygınlık hem de etk! yaratma çabası olarak değerlend!r!leb!l!r. 

 

5.3.3. Kamusal ve Mahrem Alanlarda K=ml=k Performansı 

D!z!de kamusal ve mahrem alan ayrımı, karakterler!n k!ml!k performanslarını 

farklılaştıran öneml! b!r unsur olarak öne çıkmaktadır. Karakterler kamusal alanlarda 

toplumsal normlara uygun davranışlar serg!lerken, mahrem alanlarda daha b!reysel ve 

özgün k!ml!k sunumları ortaya koymaktadır. Bu durum, k!ml!ğ!n sab!t b!r yapıdan 

z!yade sosyal bağlamlara göre değ!şeb!len b!r performans olduğunu göstermekted!r 

(Goffman, 2024, s. 112; Göle, 2024, s. 89). 

 

Kamusal alanlarda karakterler, !ç!nde bulundukları topluluğun beklent!ler!ne uygun 

b!r rol performansı serg!lemekted!r. Bu alanlarda davranışlar daha kontrollü, düzenl! 

ve tems!l odaklıdır. Özell!kle cemaat ortamları, karakterler!n toplumsal roller!n! 

görünür kıldığı ve bel!rl! normlara uyum sağladığı b!r ön sahne !şlev! görmekted!r. Bu 

bağlamda b!reyler, yalnızca kend!ler!n! değ!l, aynı zamanda a!t oldukları sosyal yapıyı 

da tems!l eden b!r k!ml!k sunumu gerçekleşt!rmekted!r. 

 

Mahrem alanlarda !se karakterler!n daha k!ş!sel yönler! ortaya çıkmaktadır. Ev ortamı, 

b!reyler!n toplumsal beklent!lerden kısmen uzaklaştığı ve daha doğal davranab!ld!ğ! 

b!r alan olarak d!kkat çekmekted!r. Bu alanlarda karakterler!n !çsel çatışmaları, 

duygusal tepk!ler! ve b!reysel düşünceler! daha görünür hâle gelmekted!r. Bu durum, 

arka sahnen!n b!rey!n gerçek duygu ve düşünceler!n! !fade edeb!ld!ğ! b!r alan olduğunu 

göstermekted!r.  

 

Bu çerçevede d!z!dek! mekân kullanımı, karakterler!n k!ml!k performanslarını 

anlamada öneml! b!r rol oynamaktadır. Kamusal alanlar daha düzenl! ve tems!lî b!r 

yapıya sah!pken, mahrem alanlar karakterler!n b!reysel yönler!n! ortaya koyan b!r 

atmosfer sunmaktadır. Böylece d!z!de k!ml!k, farklı sosyal bağlamlarda yen!den 

kurulan ve değ!şen b!r performans olarak görünür hâle gelmekted!r. 

 

Sad= Hüday= ve Hasna Güneş’=n Ev=: Mekânın Ön ve Arka Sahne İşlev=  

Sad! Hüday! ve Hasna Güneş’!n ev!, d!z!de yalnızca b!r yaşam alanı değ!l; 

karakterler!n !deoloj!k duruşunu, tar!kat !ç!ndek! h!yerarş!k !l!şk!ler!n! ve toplumsal 
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k!ml!kler!n! görünür kılan çok katmanlı b!r mekân olarak sunulmaktadır. Bu mekân, 

Goffman’ın ön sahne (front stage) ve arka sahne (back stage) kavramları çerçeves!nde 

anal!z ed!ld!ğ!nde karakterler!n hem toplumsal roller!n! hem de b!reysel k!ml!kler!n! 

anlamlandırmak !ç!n öneml! b!r örnek teşk!l eder. 

 

Ön Sahne (Front Stage): 

Oturma salonu, karakterler!n z!yaretç!ler ve !zley!c! karşısında “rol performansı” 

serg!led!ğ! alandır. Mekânda gr! ve bordo tonların hâk!m!yet!, koyu ahşap mob!lyalar, 

sed!r ve koltuk düzen!, duvardak! Kur’an ve ayet yazıları g!b! unsurlar, hem tar!katın 

d!s!pl!n!n! hem de karakterler!n !deoloj!k duruşunu görünür kılar (Şek!l 1’de yer alan 

detaylar). Bu sahnede karakterler, toplumsal ve d!n! normlarla uyumlu davranışlar 

serg!leyerek !zley!c!ye tar!katın ve b!reysel k!ml!kler!n kabul ed!leb!l!r yüzünü sunar.  

 

Arka Sahne (Back Stage): 

Evdek! özel odalar ve daha az görülen alanlar, karakterler!n gözlerden uzak şek!lde 

!çsel çatışmalarını, şüpheler!n! ve b!reysel karar süreçler!n! deney!mled!ğ! 

mekânlardır. Örneğ!n, Hasna ve Sad! Hüday! k!ş!sel düşünce ve sorgulamaları, 

tar!katın katı kuralları ve toplumsal beklent!lerden uzak b!ç!mde burada ortaya çıkar. 

Arka sahne, karakterler!n çok katmanlı k!ml!kler!n! ve b!reysel !nanç deney!mler!n! 

gözler önüne seren b!r alan olarak !şlev görür (Şek!l 1., arka oda düzen!). 

 

 
Şek=l 1. Sad= Hüday= ve Hasna Güneş’=n Ev=: Mekânın Ön ve  

Arka Sahne İşlev= 
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Mekân ve gösterge !şlev! açısından, her görsel öğe-renk seç!m!, obje düzen!, 

geleneksel ve modern unsurların b!rl!ktel!ğ!-karakterler!n toplumsal ve !deoloj!k 

k!ml!kler!n! somutlaştıran b!rer sembol olarak değerlend!r!l!r. Bu bağlamda, mekân 

!zley!c!ye yalnızca karakterler!n yaşam alanını değ!l; onların dünya görüşler!n!, 

!nançlarını ve toplumsal sınırlarını okumaya olanak tanıyan çok katmanlı b!r gösterge 

sunar (G!ddens, 2019, s. 121; Göle, 2024, s. 134). 

 

Meryem’=n Ev=: Goffman Perspekt=f=nden Mekân ve Kadın K=ml=ğ= 

Meryem’!n ev!, tar!kat !ç!ndek! mütevazı a!le yaşamını yansıtan öneml! b!r mekân 

olarak d!z!de sunulmaktadır. Evdek! sınırlı alanlar, toprak tonları hâk!m!yet! ve düşük 

ışık kullanımı, karakterler!n günlük yaşamda deney!mled!ğ! kısıtlamaları ve özell!kle 

kadınların toplumsal ve !deoloj!k sınırlar !ç!nde hareket ed!şler!n! görselleşt!r!r (Şek!l 

2) (Göle, 2024, s. 89). 

 

Mutfak, oturma odası ve çocuk odalarının düzen!: Dar ve düzenl! tasarım, b!reysel 

özgürlük !le topluluk normları arasındak! ger!l!m! estet!k b!r b!ç!mde sunar (Bauman, 

2022, s. 76). 

 

Duvardak! d!n! görseller ve !şlemel! yazılar: Tar!katın değerler!n! ve r!tüeller!n! 

mekâna taşır, ev!n !deoloj!k b!r sahne olarak !şlev görmes!n! sağlar (Göle, 2024, s. 

134). 

 

Somya ve m!nderler: Mekânın mütevazı ve !şlevsel kullanımını vurgular.  

 

 
Şek=l 2. Meryem’=n Ev=: Goffman Perspekt=f=nden Mekân ve Kadın K=ml=ğ= 
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Meryem’!n ev!nde karakter, dış dünyadak! baskılara rağmen kend! !çsel dünyasını ve 

özerk alanını !fade edeb!lmekted!r. Ev!n dar ve sınırlı mekânında, karakter!n s!yah, gr! 

ve kahvereng! tonlarıyla çevr!l! kıyafetler!, !çsel özgürlüğü !le baskı altındak! 

konumunu aynı anda göster!r. Bu, Goffman perspekt!f!yle arka sahneye b!r örnek teşk!l 

eder (Goffman, 2024, s. 112). 

 

Levent’=n Çalışma Ortamı / Akadem=: Seküler B=l=m ve Modern=te Tems=l= 

Levent’!n çalışma ortamı, seküler yaşamın, modern b!l!msel aklın ve b!reysel 

özgürlüğün mekânsal tems!l!n! sunar. K!taplar, b!lg!sayarlar, gen!ş camlı odalar, açık 

renk palet! ve doğal ışık kullanımı, mekânın entelektüel ve ps!koloj!k açıklığını 

vurgular (Şek!l 3). 

 

Atatürk tablosu, Nutuk ve modern mob!lyalar: Seküler b!lg! ve modern!tey! tems!l 

eder.  

 

Gen!ş pencereler ve ışık akışı: Tar!kat mekânlarıyla karşılaştırmalı b!r kontrast sunar. 

 

 
Şek=l 3. Levent’=n Çalışma Ortamı / Akadem=: Seküler B=l=m ve  

Modern=te Tems=l= 

 

Levent’!n mekânı, modern kent yaşamını ve b!reysel özgürlükler! sembol!ze ederken, 

tar!kat mekânlarının kapalı ve kısıtlayıcı yapısıyla !deoloj!k b!r ger!l!m! somutlaştırır. 

Bu mekân, karakter!n toplumsal ve b!reysel k!ml!ğ!n! anlamlandırmada Goffman’ın 
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ön sahne–arka sahne ayrımına paralel olarak anal!z ed!leb!l!r (Goffman, 2024, s. 45; 

G!ddens, 2019, s. 121). 

 

Kamusal Cemaat Alanı ve Mahrem Alan 

Kamusal alan: Normat!f davranış baskın, kolekt!f k!ml!k performansı sürdürülüyor, 

sapmalar bastırılıyor.  

 

Mahrem alan: Bastırılmış duygular açığa çıkıyor, rol bütünlüğü kırılıyor, arka sahne 

görünür hâle gel!yor (Şek!l 1 – Şek!l 3).  

 

Bu geç!şler, karakterler!n k!ml!kler!n! yalnızca sürdürmekle kalmadığını, aynı 

zamanda yen!den tanımlayıp dönüştürdüğünü göstermekted!r. Temat!k anal!z 

bulguları, Kızıl Goncalar d!z!s!nde k!ml!k !nşasının sab!t karakter özell!kler! üzer!nden 

değ!l; bağlamsal ve performat!f süreçler üzer!nden kurulduğunu ortaya koyar 

(G!ddens, 2019, s. 98; Bauman, 2025, s. 58). Goffman’ın dramaturj!k yaklaşımı, 

d!z!dek! k!ml!k tems!ller!n! çözümlemek !ç!n !şlevsel b!r kuramsal çerçeve 

sunmaktadır. 

 

Renk, Işık ve Kamera Kullanımı 

D!z!de renk, ışık ve kamera terc!hler!, karakterler!n ön sahnede toplumsal normlara 

uygun performanslarını ve arka sahnede b!reysel !çsel durumlarını görselleşt!ren b!r 

araç olarak !şlev görmekted!r (Goffman, 2024, s. 67–73). 

 

Goffman’ın dramaturj!k yaklaşımında, karakterler “ön sahnede” (front stage) 

toplumun beklent!ler!ne uygun davranır.  

 

Tekke !ç! sahnelerdek! sıcak ama gölge ağırlıklı renkler hem manev! yakınlık hem de 

sosyal baskı unsurlarını tems!l ed!yor. Bu, karakterler!n toplumsal ve d!n! normlara 

uygun performanslarını gösteren b!r ön sahne olarak yorumlanab!l!r.  

 

Modern mekânlardak! soğuk, doğal ışık ve gen!ş alanlar, b!rey!n daha özgür ve 

bağımsız k!ml!k serg!led!ğ! arka sahne veya seküler ortamla uyumludur (G!ddens, 

2019, s. 121). 
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Kamera açıları (düşük açılar, göz h!zası) karakter!n topluluk !ç!ndek! h!yerarş!k yer!n! 

ve !zley!c!ye sunulan “rol performansını” dramat!k b!ç!mde destekler (Şek!l 4 –  

Şek!l 5). 

 

 
Şek=l 4. Tekke İç= Mekân: Ön Sahne (Front Stage) Performansları 

 

 
Şek=l 5. Tekke İç= Mekân: Arka Sahne (Back Stage) ve Mahrem Alan 

Performansları 

 

Sonuç olarak, Kızıl Goncalar d!z!s!nde karakterler!n k!ml!k performansları, yalnızca 

b!reysel davranışlar üzer!nden değ!l; mekân, renk, ışık, obje kullanımı ve kamera 

açıları g!b! dramat!k araçlar üzer!nden de anlam kazanmaktadır. Goffman’ın 

dramaturj!k yaklaşımı, ön sahne–arka sahne ayrımı ve !zlen!m yönet!m! kavramları, 
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d!z!dek! kamusal ve mahrem alanların karakterler üzer!ndek! etk!s!n! anlamak !ç!n 

!şlevsel b!r çerçeve sunar. Bu bağlamda d!z!dek! mekânlar, karakterler!n toplumsal 

roller!n!, b!reysel özerkl!kler!n! ve toplumsal normlarla kurdukları !l!şk!ler! 

görselleşt!ren çok katmanlı göstergeler olarak !şlev görmekted!r. Hem tekke !ç! hem 

de seküler mekânlar üzer!nden yapılan anal!z, modern toplumda k!ml!ğ!n sürekl! 

müzakere ed!len ve performat!f b!r süreç olduğunu ortaya koymaktadır (Goffman, 

2024; G!ddens, 2019; Bauman, 2025). 

 

Bu bağlamda d!z!de yer alan sahneler, k!ml!ğ!n yalnızca b!reysel b!r özell!k 

olmadığını; sosyal !l!şk!ler, mekânsal düzen ve toplumsal beklent!ler doğrultusunda 

şek!llenen b!r süreç olduğunu göstermekted!r (G!ddens, 2019, s. 98). Karakterler!n 

farklı ortamlarda serg!led!kler! davranışlar, k!ml!ğ!n sab!t b!r yapıdan z!yade sürekl! 

yen!den kurulan b!r performans alanı olduğunu ortaya koymaktadır. 

 

D!z!de ön sahne ve arka sahne arasındak! geç!şler, b!reyler!n sosyal dünyalar arasında 

hareket ederken k!ml!kler!n! nasıl yen!den düzenled!kler!n! açık b!ç!mde 

göstermekted!r. Bu durum, dramaturj!k yaklaşımın d!z!dek! karakter çözümlemeler! 

açısından !şlevsel b!r kuramsal çerçeve sunduğunu ortaya koymaktadır. 

 

D!z!dek! karakterler arasında k!ml!k performanslarının farklı b!ç!mlerde ortaya çıktığı 

görülmekted!r. Özell!kle Levent ve Sad! Hüday! karakterler!, farklı sosyal dünyaları 

tems!l eden !k! öneml! örnek olarak d!kkat çekmekted!r. Levent daha seküler b!r yaşam 

prat!ğ! !çer!s!nde konumlanırken, Sad! Hüday! d!n! ve geleneksel b!r çevre !çer!s!nde 

k!ml!k performansını sürdürmekted!r. Bu farklılık, karakterler!n bulundukları sosyal 

ortamlarla kurdukları !l!şk!y! de bel!rg!n hâle get!rmekted!r. 

 

Levent’!n bulunduğu ortamlarda serg!led!ğ! davranışlar daha b!reysel ve mesafel! b!r 

k!ml!k sunumuna !şaret ederken, Sad! Hüday!’n!n cemaat !çer!s!ndek! konumu daha 

kolekt!f b!r k!ml!k performansını yansıtmaktadır. Bu durum, karakterler!n yalnızca 

k!ş!sel terc!hler!ne değ!l; aynı zamanda !ç!nde yer aldıkları sosyal yapıya bağlı olarak 

k!ml!kler!n! nasıl sunduklarını göstermekted!r (Bauman, 2022, s. 76). 

 

Meryem ve Zeynep karakterler! !se bu !k! farklı dünya arasında kurulan !l!şk!y! 

görünür kılan örnekler olarak değerlend!r!leb!l!r. Özell!kle farklı sosyal çevreler 
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arasında gerçekleşen karşılaşmalar, karakterler!n k!ml!k performanslarını yen!den 

düzenlemeler!ne neden olmaktadır. Bu bağlamda d!z!de k!ml!k, sab!t b!r yapı olmaktan 

z!yade sosyal etk!leş!mler !ç!nde sürekl! yen!den şek!llenen b!r süreç olarak ortaya 

çıkmaktadır (G!ddens, 2019, s. 121). 

 

5.4. Kızıl Goncalar D=z=s=nde Yan Karakterler ve Toplumsal T=plemeler – Erv=ng 

Goffman Perspekt=f= 

Bu bölümde yan karakterler, toplumsal yapı ve k!ml!k performansları açısından 

değerlend!r!lmekted!r. Yan karakterler, d!z!n!n sosyo-kültürel arka planını görünür 

kılmakta ve toplumsal t!plemeler! tems!l etmekted!r. Cemaat üyeler!, a!d!yetler!n! 

r!tüeller ve söylemler aracılığıyla ön sahnede serg!lerken; arka sahnede b!reysel 

çatışmalar yaşamaktadır. Seküler karakterler !se modern kentl! k!ml!ğ!n tems!ller! 

olarak öne çıkmaktadır. Bu bağlamda yan karakterler, dramaturj!k anal!zde sahne ve 

sey!rc! !l!şk!s!n! somutlaştıran öneml! araçlar olarak !şlev görmekted!r (Goffman, 

2024, s. 59–73). 

 

Yan karakterler, ana karakterler!n k!ml!k performanslarını destekleyen ve der!nleşt!ren 

unsurlar olmanın ötes!nde, toplumsal yapının farklı katmanlarını tems!l eden öneml! 

göstergeler olarak değerlend!r!lmekted!r. Bu karakterler aracılığıyla d!z!dek! sosyal 

yapı daha gen!ş b!r perspekt!ften okunab!lmekte ve farklı k!ml!k b!ç!mler!n!n nasıl 

konumlandığı daha açık b!r şek!lde ortaya konulmaktadır (Yıldırım & Ş!mşek, 2021, 

s. 223). 

 

Kızıl Goncalar d!z!s!n!n yan karakterler!, d!z!n!n ana çatışma temalarının yanı sıra 

Türk!ye’n!n sosyo-kültürel ve ekonom!k yapısını anlamada öneml! b!rer gösterge 

sunmaktadır. Temat!k anal!z perspekt!f!nden bakıldığında, Zeyneb’!n babası ve 

Meryem’!n eş! Na!m Efend! g!b! karakterler, tar!kat a!d!yet!n! b!r sınıf atlama ve 

hab!tus gösterges! olarak algılayan, tutucu fakat aynı zamanda b!reysel hırs ve 

mot!vasyonlarla şek!llenen t!plemelerd!r. Ar!f karakter! !se Fan!ler tar!katının sadık ve 

saf b!r mür!d! olarak, !s!m ve davranışlarıyla müsemma b!r s!mgesel !şlev 

üstlenmekted!r. Sad! Hüday!’n!n sağ kolu olarak karşımıza çıkan karakter, sevdası !le 

davası arasında sıkışan, platon!k b!r sevda yaşayan ve tar!katın gözü kulağı 

konumunda olan b!r mür!d t!poloj!s!n! tems!l etmekted!r. Bunun yanı sıra, tar!kat 

çevres!nde yoksulluk ve h!maye arayışıyla !l!şk!lenen dul kadın ve oğul t!plemeler! de 
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d!z!n!n toplumsal çeş!tl!l!ğe da!r sunduğu görsel ve anlatımsal zeng!nl!ğ! 

pek!şt!rmekted!r (Tezk!re Derg!s!, 2024; Aktay, 2024). 

 

Yan karakterler!n sunduğu bu çeş!tl!l!k, d!z!n!n yalnızca b!reysel h!kâyeler üzer!nden 

değ!l, aynı zamanda toplumsal !l!şk!ler ağı üzer!nden de anlam üretmes!n! 

sağlamaktadır. Bu durum, k!ml!k performanslarının yalnızca b!reysel düzeyde değ!l, 

kolekt!f ve yapısal düzeyde de !ncelenmes! gerekt!ğ!n! ortaya koymaktadır. 

 

Seküler çevreler açısından bakıldığında !se M!ray ve Can g!b! genç karakterler, d!n! 

r!tüellerden b!haber, modern kentl! b!r prof!l!n tems!lc!s! olarak öne çıkar. Bu yan 

karakterler aracılığıyla d!z!, cemaat ve seküler yaşam b!ç!mler! arasındak! 

ötek!leşt!rme ve toplumsal kutuplaşmayı dramat!k b!r sahneye taşımaktadır. Goffman 

(2024) perspekt!f!yle değerlend!r!ld!ğ!nde, yan karakterler, b!reyler!n toplumsal 

roller!n! ve k!ml!k performanslarını görünür kılan, “sahne” ve “sey!rc!” arasındak! 

etk!leş!m! somutlaştıran araçlar olarak !şlev görmekted!r. 

 

Özell!kle kadın karakterler bağlamında, B!rgül g!b! !deal!ze ed!lm!ş f!gürler, tar!katın 

kadınlara da!r kısıtlayıcı bakış açılarını deney!mleyerek özgürleşme mücadeles!n! 

tems!l ederken, yan karakterler bu süreçte hem destekley!c! hem de karşıt güçler olarak 

rol almaktadır. Bu durum, d!z!n!n tek!l karakterler üzer!nden değ!l, yan karakterler!n 

sunduğu toplumsal t!plemeler aracılığıyla da modern Türk!ye’de k!ml!k, a!d!yet ve 

toplumsal çatışma meseleler!n! temat!k olarak ele aldığını göstermekted!r (Tezk!re 

Derg!s!, 2024; Aktay, 2024). 

 

Bu çerçevede yan karakterler!n dramaturj!k anal!z!n! daha s!stemat!k b!ç!mde ortaya 

koymak amacıyla rol performansı, ön sahne/arka sahne ayrımı, !zlen!m yönet!m! ve 

sahne düzen! başlıkları altında aşağıdak! değerlend!rmeler yapılab!l!r: 

 

Rol performansı, cemaat üyeler! a!d!yetler!n! r!tüeller, kıyafetler ve söylemler 

aracılığıyla ön sahnede görünür kılmaktadır. Bu bağlamda Sad! Hüday! tar!katın 

sözcüsü ve vâr!s! olarak ön sahnede güçlü b!r l!der performansı serg!lerken, arka 

sahnede a!le çatışmaları yaşamaktadır. Ar!f karakter! sadık ve saf b!r mür!d olarak 

tar!kat !dealler!n! tems!l ederken, b!reysel duygularını bastırmaktadır. Zeyneb’!n 
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babası ve Na!m Efend! !se tar!katı sosyal statü unsuru olarak konumlandırmakta; ön 

sahnede otor!te f!gürü, arka sahnede !se çıkar odaklı b!r prof!l ç!zmekted!r. 

 

Ön sahne / arka sahne ayrımı, ön sahnede kolekt!f “b!z” k!ml!ğ! vurgulanırken, arka 

sahnede b!reysel çatışmalar açığa çıkmaktadır. Hasna ön sahnede hanımanne rolünü 

üstlen!rken arka sahnede a!lev! duygularını yoğun b!ç!mde yaşamaktadır. Müyesser ön 

sahnede tar!kat rehber! olarak konumlanırken, arka sahnede a!les!ne ve !nançlarına 

bağlı b!reysel b!r k!ml!k serg!lemekted!r. Sad! Hüday!’n!n l!derl!k performansı da arka 

sahnede duygusal kırılmalarla farklılaşmaktadır. 

 

İzlen=m yönet=m=, cemaat a!d!yet!, karakterlere bel!rl! b!r güven ve meşru!yet 

kazandırırken, seküler bağlamda k!ml!ğ!n korunmasına yönel!k stratej!k davranışlar 

öne çıkmaktadır. Karakterler, toplumsal normlar ve tar!kat kuralları doğrultusunda 

!zlen!mler!n! yönetmekted!r. Feyza ve Cüneyd karakterler!, ön sahnede tar!kat 

beklent!ler!ne uygun davranırken, arka sahnede b!reysel duygularını g!zlemekted!r. 

 

Sahne düzen=, sosyal bağlam, k!ml!k performanslarının n!tel!ğ!n! bel!rlemekted!r. 

Tar!kat r!tüeller! ve toplantılar ön sahne !şlev! görürken; ev ve özel !l!şk!ler arka sahne 

olarak konumlanmaktadır. M!ray ve Can g!b! seküler karakterler, d!n! r!tüellerden uzak 

yet!şm!ş b!reyler olarak arka sahnede k!ml!k arayışı yaşamaktadır. 

 

İzlen=m çatışmasında, ön sahne !le arka sahne arasında bel!rg!n b!r ger!l!m söz 

konusudur. Sad! Hüday! ve Hasna karakterler!nde cemaat !dealler! !le b!reysel 

duygular çatışmaktadır. Müyesser karakter!, tar!kat rehberl!ğ! !le a!le bağları arasında 

denge kurmaya çalışmaktadır. Ar!f karakter!nde !se rol sadakat! !le b!reysel düşünceler 

arasındak! fark d!kkat çekmekted!r. 

 

5.4.1. Toplumsal Norm ve Korku Temell= Kontrol: Arka Sahne Performansı 

D!z!de bazı r!tüel ve d!s!pl!n sahneler!, karakterler!n davranışlarının yalnızca b!reysel 

terc!h değ!l; toplumsal norm ve beklent!ler tarafından şek!llend!ğ!n! göstermekted!r 

(Foucault, 2015). Örneğ!n, genç kızların eğ!t!m hakkının kısıtlanması veya kadınların 

dergâh dışında çalışamaması g!b! sahneler, toplumsal kontrol mekan!zmalarının 

performat!f olarak nasıl !şled!ğ!n! görünür kılar. 
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B!rgül karakter!n!n !çsel şüpheler!ne rağmen cemaat!n kurallarına uyması, Na!m 

karakter!n!n günah çıkarma r!tüel!nde yer alması ve “Vakt! Mekatıl” uygulamaları, 

arka sahnede b!reysel çatışma ve performans örnekler! olarak değerlend!r!leb!l!r. Bu 

sahnelerde, korku temell! normların b!reyler üzer!nde nasıl somut b!r etk! yarattığı 

gözlemleneb!l!r. (Şek!l 6. Vakt! Mekat!l R!tüel!) 

  

 
Şek=l 6. “Vakt= Mekatıl” R=tüel=n=n D=z=dek= Görsel Tems=l=:  

Sakal/Saç Kesme Cezasının Arka Sahne Performansındak= İşlev= 

 

Bu görsel ve dramat!k örnekler, karakterler!n sadece toplumsal normlara uygun 

davranmakla kalmadığını, aynı zamanda kend! k!ml!kler!n! ve b!reysel çatışmalarını 

arka sahnede sürdürdüğünü göstermekted!r. Böylece, !zley!c! r!tüeller aracılığıyla 

norm, d!s!pl!n ve sosyal kontrolün performat!f etk!ler!n! gözlemleyeb!l!r. 

 

5.4.2. K=ml=k Performanslarının Kuramsal Yorumu 

Bulgular, karakterler!n ön sahne ve arka sahne performansları arasında geç!ş yaparken 

k!ml!kler!n! sürekl! yen!den konumlandırdıklarını göstermekted!r. Levent, Suav! ve 

d!ğer karakterler!n sahne geç!şler!nde serg!led!kler! performans, Goffman’ın (2024) 

benl!k sunumu kuramıyla doğrudan !l!şk!l!d!r. Ön sahnede toplumsal normlara uygun 

davranan karakterler, arka sahnede bastırılmış duygu ve b!reysel çatışmalarını ortaya 

koymaktadır. Bu durum, k!ml!ğ!n sab!t b!r yapı olmadığını; sosyal etk!leş!m ve rol 



 58 

ger!l!mler! aracılığıyla performat!f b!ç!mde !nşa ed!ld!ğ!n! doğrulamaktadır (Goffman, 

2024, s. 59–73). 

 

G!ddens’ın (2019) refleks!f benl!k projes! perspekt!f!, karakterler!n modern toplumda 

k!ml!kler!n! sürekl! müzakere etme zorunluluğunu açıklamaktadır. Özell!kle !nanç–

modern!te çatışması bağlamında, karakterler!n ön sahnede normat!f davranışları 

sürdürürken, arka sahnede b!reysel arzularını gerçekleşt!rme çabaları, modern b!rey!n 

k!ml!k kırılganlığını dramat!k olarak tems!l etmekted!r (Bauman, 2025, s. 58). Bu 

durum, Bauman’ın (2025) akışkan modern!te kavramıyla da örtüşmekted!r; karakterler 

bağlama göre konum değ!şt!rmekte ve k!ml!kler!n! akışkan b!r yapı olarak yen!den 

kurgulamaktadır. 

 

Bu çerçevede değerlend!r!ld!ğ!nde, karakterler!n k!ml!k performansları yalnızca 

b!reysel terc!hler olarak değ!l, aynı zamanda !ç!nde bulundukları toplumsal yapıların 

b!r yansıması olarak da okunmalıdır. 

 

D!z!de yer alan sahneler !ncelend!ğ!nde, karakterler!n farklı sosyal ortamlarda farklı 

k!ml!k stratej!ler! gel!şt!rd!ğ! görülmekted!r. Özell!kle kamusal alanlarda daha 

kontrollü ve normat!f davranışların öne çıktığı; buna karşılık mahrem alanlarda 

b!reysel duygu ve düşünceler!n daha görünür hâle geld!ğ! d!kkat çekmekted!r. Bu 

durum, dramaturj!k yaklaşımın yalnızca kuramsal b!r model değ!l; aynı zamanda 

medya met!nler!n! çözümlemede !şlevsel b!r anal!z aracı olduğunu göstermekted!r. 

 

Karakterler!n sahne geç!şler! sırasında serg!led!kler! davranışlar, sosyal roller!n nasıl 

sürdürüldüğünü ve bu roller!n hang! durumlarda dönüşüme uğradığını da ortaya 

koymaktadır. Bu bağlamda d!z!dek! k!ml!k performansları, modern toplumda b!rey!n 

farklı sosyal beklent!ler arasında denge kurma çabasını tems!l etmekted!r. 

 

K!ml!k, bu anlamda b!reysel b!r !fade b!ç!m! olmanın ötes!nde, sosyal etk!leş!mler 

aracılığıyla şek!llenen ve yen!den üret!len b!r süreç olarak ortaya çıkmaktadır. 

  

5.4.3. Toplumsal C=ns=yet ve Kadın K=ml=ğ= 

Kadın karakterler, toplumsal ve b!reysel talepler arasında sürekl! b!r k!ml!k 

performansı üretmekted!r. Meryem, Hande ve B!rgül’ün ön sahne–arka sahne 
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geç!şler!, kadınların toplumsal normlarla b!reysel özgürlük talepler!n! nasıl müzakere 

ett!kler!n! ortaya koymaktadır. Meryem, cemaat normlarına uyum sağlarken, modern 

b!reysel talepler!n! arka sahnede görünür kılmaktadır. Hande, meslek! k!ml!ğ! ve 

b!reysel özgürlüğünü arka sahnede vurgularken, ön sahnede toplumsal uyumunu 

sürdürmekted!r. B!rgül !se modern Müslüman kadın k!ml!ğ! !le a!le normları arasında 

performat!f b!r denge kurmaktadır. 

 

Bu bağlamda Göle’n!n (2024) modernl!k ve d!n! görünürlük anal!z! !le paralell!k 

görülmekted!r. Kadın karakterler!n k!ml!k performansları, toplumsal c!ns!yet roller!n!n 

sab!t olmadığını; kültürel ve sosyal bağlamda yen!den müzakere ed!ld!ğ!n! 

göstermekted!r. Bu durum, d!z!dek! dramat!k çatışmaların toplumsal c!ns!yet 

üzer!nden de okunab!leceğ!n! ortaya koymaktadır. 

 

Kadın karakterler!n bu çok katmanlı k!ml!k performansları, yalnızca b!reysel özgürlük 

arayışlarını değ!l, aynı zamanda toplumsal normların sınırlarını zorlayan ve yen!den 

tanımlayan b!r sürec! de görünür kılmaktadır. Bu durum, toplumsal c!ns!yet!n sab!t b!r 

kategor! olmadığını; aks!ne sürekl! yen!den üret!len ve müzakere ed!len b!r yapı 

olduğunu ortaya koymaktadır (Göle, 2024, s. 89). 

  

5.4.4. D=n= ve Seküler Ger=l=mler 

Levent, Cüneyd ve Zeynep g!b! karakterler!n b!l!msel b!lg! ve manev! değerler 

arasındak! etk!leş!m!, k!ml!ğ!n çoklu ep!stemoloj!k s!stemler arasında performat!f 

olarak !nşa ed!ld!ğ!n! göstermekted!r (G!ddens, 2019, s. 98; Bauman, 2022, s. 76). 

Zeynep–Suav! ve Levent–Cüneyd sahneler!nde, b!reyler yalnızca kend! k!ml!kler!n! 

değ!l, aynı zamanda !zley!c! !ç!n toplumsal meşru!yet de üretmekted!r. Goffman’ın 

!zlen!m yönet!m! ve !deal!ze etme kavramları, karakterler!n bu süreçtek! davranışlarını 

açıklamakta !şlevseld!r. 

 

D!n! ve seküler referansların b!r arada kullanılması, modern toplumlarda k!ml!k 

müzakere süreçler!n!n tek b!r ep!stem!k s!stem üzer!nden gerçekleşmed!ğ!n! 

göstermekted!r. Bu durum, karakterler!n performanslarını hem toplumsal kabul hem 

de !deoloj!k meşru!yet üretme amacıyla gel!şt!rd!kler!n! ortaya koymaktadır. Bu çoklu 

referans s!stemler! !çer!s!nde karakterler!n konumlanma b!ç!mler!, modern b!rey!n 

yalnızca tek b!r doğrusal k!ml!k hattı üzer!nden değ!l, farklı b!lg! ve değer s!stemler! 
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arasında kurduğu !l!şk!ler üzer!nden k!ml!ğ!n! !nşa ett!ğ!n! göstermekted!r. Bu durum, 

k!ml!ğ!n çoğul ve geç!şken yapısını daha görünür hale get!rmekted!r (Bauman, 2025, 

s. 58). 

 

D!z!de d!n! ve seküler değerler!n karşılaşması yalnızca !deoloj!k b!r çatışma olarak 

değ!l, aynı zamanda k!ml!k performanslarının yen!den düzenlend!ğ! b!r etk!leş!m alanı 

olarak ortaya çıkmaktadır. Karakterler bu karşılaşmalar sırasında kend! k!ml!k 

konumlarını yen!den değerlend!rmekte ve farklı sosyal gruplarla kurdukları !l!şk!ler 

doğrultusunda yen! anlamlar üretmekted!r. 

 

Bu bağlamda d!z!dek! karşılaşma sahneler!, modern toplumda farklı yaşam tarzlarının 

nasıl b!r arada var olab!ld!ğ!n! ve bu süreçte k!ml!ğ!n nasıl müzakere ed!ld!ğ!n! 

göstermes! açısından öneml!d!r. Bu durum, d!z!n!n yalnızca dramat!k b!r anlatı 

sunmadığını; aynı zamanda toplumsal dönüşüm süreçler!n! görünür kılan b!r anlatı 

yapısına sah!p olduğunu ortaya koymaktadır. 

 

5.4.5. Yan Karakterler ve Sosyal Tems=ller 

Yan karakterler, d!z!n!n sosyo-kültürel bağlamını görünür kılmakta ve toplumsal 

t!plemeler! tems!l etmekted!r. Cemaat üyeler! a!d!yetler!n! r!tüel, söylem ve davranış 

aracılığıyla ön sahnede serg!lerken, arka sahnede b!reysel çatışmalar yaşamaktadır. 

Seküler karakterler !se modern kentl! k!ml!ğ!n tems!ller! olarak öne çıkmaktadır. 

 

Bu bağlamda yan karakterler!n performansları, sahne ve sey!rc! arasındak! etk!leş!m! 

somutlaştırmaktadır (Goffman, 2024). 

 

Bu yönüyle yan karakterler, yalnızca anlatıyı destekleyen unsurlar değ!l, aynı zamanda 

toplumsal yapının farklı kes!tler!n! görünür kılan tems!l alanları olarak 

değerlend!r!leb!l!r (G!ddens, 2019, s. 121). Bu tems!l alanları, d!z!n!n sunduğu k!ml!k 

çeş!tl!l!ğ!n! artırmakta ve ana karakterler!n yaşadığı çatışmaları daha gen!ş b!r 

toplumsal bağlam !ç!ne yerleşt!rmekted!r. 

 

Özell!kle kadın yan karakterler, özgürleşme mücadeles!nde hem destekley!c! hem de 

karşıt güç olarak rol almakta; ana karakterler!n k!ml!k müzakereler!n! dramat!k olarak 

zeng!nleşt!rmekted!r. Bu durum, d!z!n!n tek!l karakterler üzer!nden değ!l, toplumsal 
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t!plemeler aracılığıyla da modern Türk!ye’de k!ml!k, a!d!yet ve çatışmayı temat!k 

olarak ele aldığını göstermekted!r. 
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SONUÇ 

 

Bu çalışma, Kızıl Goncalar d!z!s!nde karakter !nşasının k!ml!k ve çatışma eksen!nde 

nasıl kurulduğunu, Erv!ng Goffman’ın dramaturj!k yaklaşımı çerçeves!nde !ncelemey! 

amaçlamıştır. Araştırma kapsamında d!z!n!n seç!lm!ş bölümler! temat!k anal!z 

yöntem!yle çözümlenm!ş ve bulgular k!ml!k kr!z! ve rol ger!l!m!, !nanç–modern!te 

çatışması, ön sahne–arka sahne geç!şler!, !zlen!m yönet!m! ve kamusal–mahrem alan 

ger!l!m! olmak üzere çeş!tl! temalar altında değerlend!r!lm!şt!r. 

 

Bu çalışma bağlamında elde ed!len bulgular, Kızıl Goncalar d!z!s!nde k!ml!ğ!n sab!t 

ve özsel b!r yapıdan z!yade, etk!leş!msel, bağlamsal ve performat!f süreçler üzer!nden 

!nşa ed!ld!ğ!n! göstermekted!r. Özell!kle karakterler!n farklı sosyal ortamlarda değ!şen 

davranış örüntüler!, k!ml!ğ!n tek boyutlu b!r yapı olmadığını; aks!ne sürekl! yen!den 

kurulan b!r tems!l alanı olduğunu ortaya koymaktadır. Bu durum aynı zamanda modern 

toplumsal yapının b!reyden bekled!ğ! uyum ve esnekl!k kapas!tes!yle de 

!l!şk!lend!r!lmekted!r. 

 

Bu çerçevede bulgular, Erv!ng Goffman’ın dramaturj!k yaklaşımıyla doğrudan 

örtüşmekted!r. Goffman’a göre toplumsal yaşam, b!reyler!n başkaları üzer!nde bel!rl! 

!zlen!mler üretmek amacıyla farklı roller serg!led!ğ! b!r sahne düzen! olarak 

!şlemekted!r. D!z!dek! karakterler!n kamusal alanlarda normlara uygun b!r “ön sahne” 

performansı serg!lerken, özel alanlarda daha kırılgan ve sorgulayıcı “arka sahne” 

davranışlarına yönelmeler!, !zlen!m yönet!m! kavramını görünür kılmaktadır 

(Goffman, 2024). Bu durum aynı zamanda b!rey!n toplumsal beklent!lere uyum 

sağlama zorunluluğunu da ortaya koymaktadır. 

 

Anal!zler, karakterler!n k!ml!kler!n! sab!t b!r öz olarak değ!l, sosyal etk!leş!m 

bağlamında sürekl! yen!den kurulan performat!f b!r süreç olarak deney!mled!kler!n! 

göstermekted!r. Karakterler, farklı sosyal alanlara göre farklı rol performansları 

serg!lemekte; bu performanslar arasındak! ger!l!m, dramat!k yapının temel çatışma 

d!nam!ğ!n! oluşturmaktadır. Özell!kle d!n! ve seküler referansların karşılaştığı 

sahnelerde k!ml!k, bağlamsal ve müzakereye açık b!r yapı olarak görünür hâle 

gelmekted!r. Bu bağlamda k!ml!k, yalnızca b!reysel b!r n!tel!k değ!l, toplumsal 

etk!leş!mler!n b!r ürünü olarak değerlend!r!lmekted!r. 
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Karakter örnekler! üzer!nden yapılan değerlend!rmeler, bu çok katmanlı k!ml!k 

performanslarını ortaya koymaktadır. Örneğ!n: 

 

• Levent Alkanlı: Ön sahnede kolekt!f ve normat!f rol performansı, arka sahnede 

b!reysel çatışmalar ve rol ger!l!m!. 

• Beste Alkanlı: Ön sahnede a!leye bağlı normat!f davranışlar, arka sahnede 

b!reysel arzular ve k!ml!k arayışı. 

• Suav! Alkanlı: Arka sahnede entelektüel ve !deoloj!k performanslar, ön 

sahnede akadem!k statü ve a!le bağları üzer!nden normat!f davranışlar. 

• Hande Alkanlı ve Seçk!n Özarslan: Ön sahnede toplumsal normlara uyum, arka 

sahnede b!reysel özgürlük ve meslek! k!ml!k performansı. 

• M!ra Alkanlı ve Meryem: Ergenl!k ve toplumsal çevre bağlamında k!ml!k 

arayışı ve farklı sosyal alanlarda stratej!k performanslar. 

 

Bu örnekler, ön sahne–arka sahne geç!şler!n!n karakterler!n !zlen!m yönet!m! 

stratej!ler!n! nasıl şek!llend!rd!ğ!n! ve k!ml!kler!n! toplumsal beklent!lere göre nasıl 

ayarladığını göstermekted!r. Ayrıca, d!z!dek! rol ger!l!mler! ve çoklu k!ml!k 

performansları, modern toplumda b!rey!n farklı sosyal alanlarda değ!şen beklent!lere 

yanıt verme zorunluluğunu yansıtmaktadır. Bu durum, b!rey!n sosyal bağlamlara göre 

sürekl! yen!den konumlanmasını zorunlu kılmaktadır. 

 

Bu performat!f yapı, aynı zamanda k!ml!ğ!n modern toplumsal koşullar !ç!nde nasıl 

şek!llend!ğ!n! açıklayan kuramsal yaklaşımlarla da !l!şk!lend!r!leb!l!r. Anthony 

G!ddens, modern toplumda benl!ğ! refleks!f b!r proje olarak tanımlamakta ve b!rey!n 

k!ml!ğ!n! sürekl! yen!den !nşa ett!ğ!n! vurgulamaktadır. D!z!dek! karakterler!n a!le, 

!nanç ve modern yaşam prat!kler! arasında sürekl! yen!den konumlanmaları, bu 

refleks!f k!ml!k !nşasıyla paralell!k göstermekted!r (G!ddens, 2019). Bu durum aynı 

zamanda b!rey!n kend! yaşamını sürekl! gözden geç!ren b!r özneye dönüşmes!n! de 

!fade etmekted!r. 

 

Bununla b!rl!kte Zygmunt Bauman’ın akışkan modern!te yaklaşımı, d!z!de 

gözlemlenen k!ml!k kırılganlığını açıklamada !şlevseld!r. Karakterler!n sab!t b!r 

k!ml!kte tutunamaması, farklı sosyal bağlamlara göre değ!şen rol stratej!ler! 
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gel!şt!rmes! ve sürekl! b!r uyum arayışı !ç!nde olması, k!ml!ğ!n akışkan ve değ!şken 

doğasını ortaya koymaktadır (Bauman, 2025). Bu bağlamda k!ml!k, modern toplumda 

sab!t değ!l sürekl! hareket hâl!nde olan b!r yapı olarak değerlend!r!lmekted!r. 

 

Türk!ye bağlamında !se N!lüfer Göle’n!n modernl!k ve d!n! görünürlük arasındak! 

ger!l!m üzer!ne gel!şt!rd!ğ! anal!zler, d!z!dek! tems!ller! anlamlandırmak açısından 

öneml!d!r. D!n! k!ml!kler!n modern kamusal alanda yen!den müzakere ed!lmes!, 

karakterler!n hem geleneksel normlar hem de modern değerler arasında sıkışan 

konumlarını açıklamaktadır (Göle, 2024). Bu durum Türk!ye’dek! kültürel dönüşüm 

süreçler!n! de görünür kılmaktadır. 

 

Sonuç olarak, Kızıl Goncalar d!z!s!nde k!ml!k, b!reysel b!r özden z!yade toplumsal 

etk!leş!mler, rol performansları ve kültürel ger!l!mler üzer!nden !nşa ed!len çok 

katmanlı b!r yapı olarak ortaya çıkmaktadır. Goffman’ın m!kro düzeydek! etk!leş!m 

anal!z! !le G!ddens ve Bauman’ın makro düzeydek! modernl!k kuramları bu yapının 

farklı boyutlarını açıklamada tamamlayıcı b!r kuramsal çerçeve sunmaktadır. Göle’n!n 

Türk!ye bağlamına !l!şk!n yaklaşımı !se bu sürec! yerel sosyo-kültürel d!nam!kler 

!ç!nde anlamlandırmaktadır. 

 

Çalışma, telev!zyon d!z!ler!nde karakter anal!z!n!n yalnızca anlatı düzey!nde değ!l; 

toplumsal ve kuramsal bağlamlarda da ele alınması gerekt!ğ!n! göstermekted!r. 

Karakterler!n farklı sosyal alanlarda serg!led!kler! performanslar, b!rey!n toplumsal 

roller!n! ve k!ml!ğ!n! nasıl yen!den konumlandırdığını görünür kılmaktadır. D!z!ler, 

toplumsal değerler!n, k!ml!k tartışmalarının ve kültürel dönüşümler!n !şlend!ğ! öneml! 

anlatı alanları olarak değerlend!r!leb!l!r. Bu yönüyle telev!zyon d!z!ler!, yalnızca 

eğlence üret!m! değ!l aynı zamanda toplumsal anlam üret!m! açısından da kr!t!k b!r rol 

üstlenmekted!r. 

 

Araştırmanın sınırlılıkları da göz önünde bulundurulmalıdır. Çalışma yalnızca tek b!r 

d!z! üzer!nden yürütülmüş olup, farklı d!z!ler ve anlatı türler! !ncelend!ğ!nde farklı 

sonuçlar elde ed!leb!l!r. Gelecek araştırmalarda karşılaştırmalı anal!zler ve !zley!c! 

alımlama süreçler!n! !nceleyen çalışmalar, d!z!lerde sunulan k!ml!k tems!ller!n!n 

toplumsal etk!ler!n! daha kapsamlı değerlend!rmeye katkı sağlayab!l!r. 
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Sonuç olarak, Kızıl Goncalar d!z!s!ndek! karakter !nşası, sab!t k!ş!l!k özell!kler! 

üzer!nden değ!l, toplumsal etk!leş!m bağlamında serg!lenen performanslar üzer!nden 

kurulmaktadır. Erv!ng Goffman’ın dramaturj!k model! bu sürec! açıklamada !şlevsel 

b!r çerçeve sunmakta ve telev!zyon d!z!ler!n!n modern toplumda b!rey!n k!ml!k 

performanslarını anlamak açısından öneml! b!r araştırma alanı olduğunu 

göstermekted!r.  
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