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OZET

Bu arastirmanin amaci, televizyon dizilerinde karakter insasinin kimlik ve catisma
ekseninde nasil kuruldugunu Kizil Goncalar dizisi 6rnegi lizerinden incelemektir.
Calismanin temel problemi, dizideki karakterlerin kimliklerini nasil performatif
bicimde insa ettikleri ve modern toplumda inang ile modernite arasindaki gerilimin bu
stiregte nasil goriiniir hale geldigidir. Modern toplumda kimlik, sabit ve degismez bir
yap1 olmaktan ziyade toplumsal etkilesimler ve baglamsal kosullar dogrultusunda

stirekli yeniden kurulan bir siire¢ olarak degerlendirilmektedir.

Arastirma, nitel aragtirma yaklagimi c¢ergevesinde durum calismasi deseni ile
tasarlanmigtir. Calismanin veri kaynagini Kizil Goncalar dizisinin amagli 6rnekleme
yontemi ile segilen boliimleri olusturmaktadir. Veri toplama siirecinde dizinin
belirlenen boliimleri incelenmis, diyaloglar yazili metne aktarilmis ve sahne
baglamlar1 kayit altina alinmistir. Elde edilen veriler tematik analiz yontemi ile

coziimlenmis ve analiz siirecinde bes temel tema belirlenmistir.

Arastirma bulgulari, karakterlerin farkli sosyal baglamlarda farkli rol performanslari
sergileyerek kimliklerini siirekli olarak yeniden miizakere ettiklerini gdstermektedir.
Dizide inan¢ ve modernite arasindaki gerilim yalnizca ideolojik bir karsitlik olarak
degil, ayn1 zamanda performatif bir kimlik miicadelesi olarak da ortaya ¢ikmaktadir.
Kamusal ve mahrem alan arasindaki gecisler ise kimligin baglama goére yeniden

diizenlenen bir sunum oldugunu gostermektedir.

Sonug olarak Kizil Goncalar dizisi, televizyon dizilerinin modern toplumdaki kimlik
tartigmalarini goriiniir kilan 6nemli bir kiiltlire] metin oldugunu ortaya koymaktadir.
Bu baglamda Erving Goffman’in dramaturjik yaklasimi, karakterlerin kimlik

performanslarin1 anlamada iglevsel ve kapsamli bir kuramsal ¢er¢eve sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Erving Goffman, Kimlik, Kizil Goncalar Dizisi, Modernite,

Performans, Televizyon Dizisi.
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ABSTRACT

The aim of this study is to examine how character construction in television series is
shaped within the axis of identity and conflict through the case of the series Kizil
Goncalar. The main problem of the study is how characters in the series construct their
identities in a performative manner and how the tension between faith and modernity
in modern society becomes visible within this process. In modern societies, identity is
considered not as a fixed and stable structure but as a process that is continuously

reconstructed through social interactions and contextual conditions.

The research was designed within the framework of a qualitative research approach
using a case study design. The data source of the study consists of selected episodes
of the series Kizil Goncalar, which were chosen through purposive sampling. During
the data collection process, the selected episodes were examined, dialogues were
transcribed into written text, and scene contexts were recorded. The obtained data were
analyzed using thematic analysis, and five main themes were identified in the analysis

process.

The findings of the study reveal that the characters continuously negotiate their
identities by performing different roles in different social contexts. The tension
between faith and modernity in the series appears not only as an ideological opposition
but also as a performative struggle of identity. Transitions between public and private

spaces indicate that identity is a presentation that is reorganized according to context.

As a result, Kizil Goncalar demonstrates that television series function as significant
cultural texts that make identity debates in modern society visible. In this context, the
dramaturgical approach of Erving Goffman provides a functional and comprehensive

theoretical framework for analyzing character performances.

Keywords: Erving Goffman, Identity, Kizil Goncalar TV Series, Modernity,

Performance, Television Series.
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veren, her asamada destegini esirgemeyen degerli danismanim Dog. Dr. G6zde Sunal’a

icten tesekkiirlerimi sunarim.
Tez silirecime katki saglayan, degerlendirme ve oOnerileriyle ¢alismamin gelismesine
destek olan kiymetli jiiri iiyeleri, Prof. Dr. Zuhal Akmese ve Dog. Dr. Dilge Kodak’a

tesekkiir ederim.

Arastirma stirecinde karsilagtigim teknik ve yazilimsal konularda desteklerini
esirgemeyen, sorularimi sabirla yanitlayan ve ¢oziim iiretmemde katki saglayan
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1. GIRIS
“Birey kendi hayat hikdyesinin editériidiir.”
Anthony Giddens

Modern toplumda kimlik, artik sabit ve degismez bir yap1 olmaktan ¢ikmis; toplumsal,
kiiltiirel ve bireysel dinamikler dogrultusunda siirekli yeniden kurulan bir siire¢ haline
gelmistir (Giddens, 2019, s. 98). Bu baglamda birey, kendi hayat hikdyesinin hem
aktorii hem de editorii konumundadir. Giintimiiz toplumunda bireyler, farkli sosyal
ortamlarda farkli roller istlenmekte ve bu roller araciligiyla kimliklerini yeniden
iiretmektedir (Goffman, 2024, s. 22-25). Kimlik, yalnizca bireyin i¢sel 6zelliklerinden
olusan bir yap1 degil; ayn1 zamanda sosyal iliskiler, kiiltiirel normlar ve toplumsal
beklentiler dogrultusunda sekillenen dinamik bir siirectir (Giddens, 2019, s. 75-80).
Bu siiregte bireyler, iginde bulunduklar1 sosyal baglama gore kendilerini ifade etme ve

konumlandirma bigimlerini siirekli olarak yeniden diizenlemektedir.

Medya ve 6zellikle televizyon dizileri, modern toplumda kimlik insasinin goriiniir hale
geldigi onemli kiiltiirel alanlardan biridir. “Televizyon dizileri, toplumsal degerlerin
yeniden tretildigi ve izleyiciye aktarildig: kiiltiirel metinlerdir.” (Celenk, 2010: 47).
Dizilerde yer alan karakterler, farkli toplumsal konumlari, inang sistemlerini ve yasam
tarzlarini temsil ederek izleyicilere gesitli kimlik modelleri sunmaktadir. Bu nedenle
televizyon dizileri, bireylerin kimlik performanslarinin nasil kuruldugunu ve
toplumsal gerilimlerin nasil goriiniir hale geldigini incelemek agisindan 6nemli bir
aragtirma alani olusturmaktadir. Karakterlerin sosyal roller ile bireysel arzular arasinda
kurduklar1 denge, modern toplumdaki kimlik tartigmalarini anlamak i¢in Snemli

ipuclart sunmaktadir.

Bu baglamda televizyon dizilerinde karakter insasi, yalnizca senaryosal bir unsur
olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal gercekligin temsili olarak degerlendirilebilir.
Karakterler araciliiyla ortaya konan kimlikler, bireylerin toplum i¢indeki konumlarini
ve bu konumlarin getirdigi ¢atigmalari yansitmaktadir. Ozellikle inang, modernite,
gelenek ve bireysellik gibi kavramlar, televizyon dizilerinde sik¢a karsilagilan temalar

arasinda yer almakta ve karakterlerin kimlik sunumlarinda belirleyici rol



oynamaktadir. Bu durum, televizyon dizilerini toplumsal degisimi ve kiiltiirel

doniisiimii incelemek i¢in 6nemli bir aragtirma alani haline getirmektedir.

Bu ¢alisma, Kizil Goncalar dizisi baglaminda karakterlerin kimlik sunumlarini Erving
Goffman’in dramaturjik yaklasimi c¢ergevesinde incelemeyi hedeflemektedir.
Dramaturjik yaklasim, bireylerin sosyal yasamda birer aktor gibi davranarak belirli
roller iistlendiklerini ve bu roller araciligiyla kendilerini baskalarina sunduklarini ileri
stirmektedir. Bu perspektife gore bireyler, farkli sosyal ortamlarda farkli kimlik
performanslar sergileyebilmekte ve bu siirecte cesitli izlenim yoOnetimi stratejileri
kullanmaktadir. Bu kuramsal c¢erceve, televizyon dizilerindeki karakterlerin
davraniglarini analiz etmek i¢in 6nemli bir analitik ara¢ sunmaktadir (Goffman, 2024).
Arastirmanin temel problemi, dizideki karakterlerin toplumsal roller, bireysel kimlik
arayislar1 ve kiiltiirel baglamlar arasinda nasil bir etkilesim kurduklarini anlamaktr.
Modern toplumda bireylerin karsi karsiya kaldig1 degerler arasi gerilimler, 6zellikle
inan¢ ve modernite ekseninde belirginlesmektedir. Bu gerilim, televizyon dizilerinde
karakterlerin yasadig1 g¢atigmalar araciligiyla dramatize edilmekte ve izleyiciye
sunulmaktadir. Bu nedenle diziler, bireylerin kimliklerini nasil miizakere ettiklerini

anlamak agisindan 6nemli bir gozlem alani sunmaktadir.

Bu arastirmanin temel sorusu, dizide yer alan karakterlerin farkli sosyal ortamlarda
kimliklerini nasil sunduklar1 ve hangi izlenim y6netimi stratejilerini benimsedikleridir.
Bu temel soruya ek olarak, 6n sahne ve arka sahne performanslari arasindaki
farkliliklar, toplumsal cinsiyet normlarinin kimlik sunumuna etkisi ve karakterlerin
degerler aras1 gerilimleri nasil deneyimledikleri de arastirmanin alt sorularin
olusturmaktadir. Bu sorular dogrultusunda ¢aligma, karakterlerin sosyal baglamlara

gore degisen kimlik performanslarini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Arastirmanin amaci, televizyon dizilerinde kimlik performanslarinin dramaturjik
perspektifle incelenmesine katki saglamaktir. Bu ¢alisma, karakterlerin kimliklerini
yalnizca bireysel tercihler dogrultusunda degil, ayn1 zamanda sosyal yapi, kiiltiirel
normlar ve gii¢ iliskileri cergevesinde nasil sekillendirdiklerini ortaya koymay1
hedeflemektedir (Kazaz & Say, 2024). Bu yoniiyle ¢alisma, kimlik kavraminin

toplumsal baglam iginde ele alinmasina katki sunmaktadir.



Tez, kuramsal katki, toplumsal katki ve yontemsel katki boyutlartyla onem
tasimaktadir. Kuramsal acidan c¢aligma, dramaturjik yaklagimin televizyon
dizilerindeki karakter analizine uygulanabilirligini ortaya koymakta ve literatiire
giincel bir 6rnek sunmaktadir. Toplumsal agidan ise kadin ve erkek karakterlerin
toplumsal cinsiyet baglaminda sergiledikleri kimlik performanslarini goriiniir kilarak,
modern toplumdaki degerler ve normlar iizerine diisiinme imkani saglamaktadir.
Yontemsel acidan ise tematik analiz yontemi kullanilarak karakterlerin farkli sosyal
baglamlarda sergiledikleri kimlik performanslarinin kargilagtirmali  bigcimde
incelenmesine olanak tanimaktadir. Ayrica ¢alisma, Erving Goffman’in dramaturjik
yaklasimini televizyon dizilerindeki karakter ¢oziimlemelerine uygulayarak, kimlik
sunumu, rol performansi ve izlenim yonetimi kavramlar1 c¢ergevesinde glincel bir
inceleme 6rnegi sunmay1 ve bu alandaki ¢aligmalara katki saglamay1 amacglamaktadir.

(Goffman, 2024; Aktay, 2024).

Ozellikle karakterlerin toplumsal cinsiyet, inang ve modernite baglaminda yasadiklar:
kimlik ¢atigmalarinin biitiinciil bir yaklagimla ele alindig1 calismalarin sayisi oldukca
azdir. Bu durum, ¢alismanin 6zgiin degerini ortaya koymaktadir. Bu tez, dizideki
karakterlerin toplumsal, kiiltlirel ve bireysel dinamikler dogrultusunda kimliklerini
nasil yeniden inga ettiklerini kapsamli bicimde analiz ederek literatiirdeki bu bosluga

katk1 sunmay1 hedeflemektedir.

Aragtirma, tematik analiz yontemi kullanilarak ytiriitiilmiistiir. Karakterlerin 6n sahne
ve arka sahne performanslari, izlenim yonetimi stratejileri ve sosyal baglamda
sergiledikleri kimlik sunumlar1 dizinin seg¢ilen boliimleri iizerinden incelenmistir.
Literatiir taramasi, dramaturjik yaklasim, toplumsal cinsiyet kurami ve kimlik
caligmalar1 baglaminda gerceklestirilmistir. Bu yontem, karakterlerin davranislarinin
yalnizca belirli sahnelerle sinirli kalmayip, farkli sosyal baglamlar dogrultusunda
yeniden anlam kazandigini ortaya koymak igin uygun bir arastirma gergevesi

sunmaktadir (Goffman, 2024; Giddens, 2019; Géle, 2024; Bauman, 2025).

Bu c¢alisma, Kizil Goncalar dizisinin karakter analizini performatif kimlik

perspektifiyle ele almak amaciyla alt1 boliim {izerinden yapilandirilmistir.



[k boliim, ¢alismanin amaci, énemi ve arastirma sorularim ortaya koyarken, dizinin
toplumsal ve Kkiiltiirel baglamimi sunmaktadir. Ayrica bu bdliimde arastirmanin
kuramsal ve toplumsal ¢ercevesi tartisilarak, dizinin temsil ettigi sekiiler- muhafazakar

gerilimi baglaminda ¢alismanin gerekgesi agiklanmaktadir.

Ikinci béliim, Kuramsal Cerceve boliimiidiir. Bu bdliimde modern ve postmodern
kimlik yaklagimlari, dramaturjik yaklasim ve benlik sunumu ile self narrative (benlik
anlatis1) kavrami ele alinmakta ve ¢alismanin kuramsal altyapisini olusturan literatiir

degerlendirilmektedir.

Ucgiincii béliim, Televizyon Dizilerinde Karakter Temsili ve Anlat1 Yapisi basligimi
tagimaktadir. Bu boliimde televizyon dizilerinde karakterlerin nasil kurgulandigi,
anlatt yapisi i¢inde nasil konumlandirildigi ve karakter temsillerinin toplumsal

baglamla iligkisi ele alinmaktadir.

Dérdiincii boliim, Yontem boliimiidiir. Bu boliimde arastirmanin yontemi ve deseni
aciklanmakta; calisma grubu, veri toplama siireci, analiz birimleri ve tematik analiz
siireci ayrintili bigimde ele alinmaktadir. Ayrica arastirmanin gecerlik ve giivenirlik

ilkeleri de bu boliimde agiklanmaktadir.

Besinci boliim, Bulgular ve Yorum béliimiidiir. Bu boliimde dizideki karakterlerin 6n
sahne ve arka sahne performanslari, dramaturjik kimlik sunumu ve toplumsal

tiplemeler baglaminda elde edilen bulgular analiz edilmekte ve yorumlanmaktadir.

Altinct boliim, Sonug boliimiidiir. Bu boliimde elde edilen bulgular kuramsal ¢ergeve
ve ilgili literatlir 1518inda degerlendirilmekte; kimlik performanslari, toplumsal
cinsiyet, muhafazakar ve sekiiler gerilimler ile yan karakter temsilleri baglaminda
tartisilmaktadir. Ayrica ¢alismanin genel degerlendirmesi yapilmakta, aragtirma
sorularma verilen yanitlar 6zetlenmekte ve calismanin literatiire katkis1 ortaya
konulmaktadir. Calismanin sinirhiliklarina deginilmekte ve gelecekte yapilabilecek

aragtirmalara yonelik oneriler sunulmaktadir.

Bu dogrultuda, giris boliimiinde ¢alismanin kuramsal arka plani, aragtirma sorulari,

amaci1 ve yontemi biitiinciil bir cergevede sunulmus; literatiirdeki bosluk ile ¢aligmanin



ozgiin katkis1 gerekgelendirilmis ve tezin genel yapist okuyucuya tanitilmigtir.
Bu yapi, izleyen boliimlerde gergeklestirilen analizlerin anlagilmasini kolaylagtirmakta

ve arastirmanin biitiinsel kurgusunu sistematik bir bicimde temellendirmektedir.

1.1. Arastirmanin Problemi

Modern toplumda kimlik, farkli sosyal baglamlarda yeniden kurulan ve etkilesim
stirecleri igerisinde bigimlenen bir yap1 haline gelmistir. Birey, muhafazakar, kiiltiirel
ve sekiiler referanslar arasinda konumlanirken ¢esitli rol gerilimleri ve c¢atigmalar
yasamaktadir (Gole, 2024). Bu gerilimler yalnizca bireysel diizeyde degil, kiiltiirel
temsiller araciligryla toplumsal diizlemde de goriiniirliik kazanmaktadir. Ozellikle
televizyon dizileri, farkli kimlik pozisyonlarini dramatik yap1 igerisinde kars1 karsiya

getirerek bu catigmalar1 temsil eden 6nemli anlat1 alanlar1 sunmaktadir.

Tiirkiye baglaminda muhafazakar ve sekiiler yasam bi¢imlerinin kesisimi medya
metinlerinde sik¢a islenen bir temadir. Ancak bu temsillerin ¢ogu zaman ideolojik
karsithik diizeyinde ele alindigi; karakter kimliginin etkilesimsel ve performatif
boyutunun yeterince incelenmedigi goriilmektedir. Televizyon dizilerinde karakter
ingas1 yalnizca anlatisal bir unsur olarak degil; kimligin nasil {iretildigini ve hangi

baglamlarda doniistiiglinii gosteren bir siire¢ olarak degerlendirilmelidir.

Bu noktada temel problem, televizyon dizilerinde karakter kimliginin nasil insa
edildigi ve bu insa siirecinde ¢atismanin nasil islev gordiigiidiir. Ozellikle muhafazakar
ve sekiiler kimliklerin kars1 karsiya geldigi anlatilarda karakterlerin farkli sosyal
alanlarda nasil rol performanslar1 sergiledigi ve kimliklerini nasil yeniden diizenledigi

sorusu Onem kazanmaktadir.

Modern toplumda kimlik, bireyin yasam deneyimleri dogrultusunda stirekli yeniden
iretilen dinamik bir yap1 olarak ele alinmaktadir. Anthony Giddens modernite
kosullarinda bireyin kimligini refleksif bigimde kurdugunu ve bireylerin kendi yasam
anlatilar1 tizerinden kimlik stirekliligi olusturdugunu belirtmektedir (Giddens, 2019, s.

5-7).



Aragtirmanin temel problemi:

Televizyon dizilerinde karakter kimligi nasil insa edilmekte ve bu inga siirecinde

catigsma hangi islevi listlenmektedir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu c¢aligmanin amaci, televizyon dizilerinde karakter insasinin kimlik ve catisma
ekseninde nasil kuruldugunu Kizil Goncalar dizisi 6rnegi lizerinden incelemektir.
Calisma, karakter kimliginin sabit ve 0zsel bir yapidan ziyade etkilesim siirecleri

icerisinde performatif olarak iiretildigi varsayimina dayanmaktadir.

Arastirmada dizideki karakterlerin farkli sosyal baglamlarda sergiledikleri rol
performanslar1 analiz edilmekte; kimlik krizleri, rol gerilimleri ve inan¢g-modernite
catigmasi tematik analiz yontemiyle ¢dziimlenmektedir. Calismada Erving Goffman’in
dramaturjik yaklasimi kuramsal cergeve olarak benimsenmis ve karakterlerin 6n
sahne—arka sahne gecisleri ile izlenim yonetimi stratejileri bu cercevede

degerlendirilmistir.

Arastirma, televizyon dizilerinde kimlik insasinin yalnizca ideolojik karsitliklar
tizerinden degil; performans ve etkilesim baglaminda nasil kuruldugunu ortaya

koymay1 amaglamaktadir.

1.3. Arastirma Sorulari

1. Televizyon dizilerinde karakter kimligi hangi anlatisal ve etkilesimsel siirecler
aracilifiyla inga edilmektedir?

2. Kizil Goncalar dizisinde karakterler farkli sosyal baglamlarda nasil rol
performanslar sergilemektedir?

3. Dizide inang¢ ve modernite arasindaki ¢atigsma karakter kimliginin olusumunda
nasil bir islev tistlenmektedir?

4. Karakterlerin 6n sahne ve arka sahne gegisleri kimligin performatif dogasini
nasil gorlintir kilmaktadir?

5. Dizide izlenim yonetimi ve stratejik kimlik sunumu hangi durumlarda ortaya

cikmaktadir?



1.4. Arastirmanm Onemi

Televizyon dizileri, toplumsal kimlik tartismalarinin kiiltiirel diizlemde temsil edildigi
onemli anlati alanlaridir. Ozellikle muhafazakar ve sekiiler yasam bigimlerinin
karsilagma noktalarinda ortaya cikan gerilimler diziler araciligiyla genis kitlelere
ulagmakta ve toplumsal tartismalarin bir pargasi haline gelmektedir. Bu baglamda
diziler yalnizca eglence iirlinleri degil; kimlik, aidiyet ve deger ¢atigmalarinin goriiniir

kilindig kiilttirel metinler olarak degerlendirilebilir.

Tiirkiye’de muhafazakar temsiller {izerine yapilan g¢aligmalar genellikle ideolojik
cozlimlemeler, sOylem analizleri ya da toplumsal etki tartigmalar1 iizerinden
ilerlemektedir. Ancak karakter kimliginin etkilesimsel ve performatif boyutunun
ozellikle dramaturjik bir cergeve lizerinden ele alinmasi smirli kalmaktadir. Bu
caligma, karakter ingasin1 kimlik ve catisma ekseninde degerlendirerek literatiire bu

acidan katki sunmay1 hedeflemektedir.

Calismanin bir diger 6nemi, Erving Goffman’in dramaturjik yaklagiminin televizyon
dizilerindeki karakter analizine uygulanabilirligini gostermesidir. Goffman’in 6n
sahne, arka sahne, rol ve izlenim ydnetimi kavramlar1 karakterlerin farkli sosyal
baglamlardaki konumlanigini anlamak ac¢isindan islevsel bir kuramsal arag

sunmaktadir.

Ayrica ¢alisma, muhafazakar ve sekiiler kimliklerin karsilagsmasini yalnizca ideolojik
bir karsithik olarak degil; performatif bir kimlik miicadelesi olarak ele almasi

bakimindan 6zgiin bir yaklagim sunmaktadir.

1.5. Arastirmanmin Sinirhiliklar:
Bu arastirma belirli smirhiliklar gergevesinde vyiiriitiilmiistiir. Oncelikle ¢alisma
yalnizca Kizil Goncalar dizisi ile sinirlandirilmistir. Dolayistyla elde edilen bulgular

diger televizyon dizilerine genellenebilir nitelikte degildir.

Arastirma dizinin se¢ilmis boliimleri ve belirli sahneleri tizerinden gergeklestirilmistir.
Analiz, kimlik ve c¢atigma temalarinin belirgin bicimde ortaya ¢iktig1 kesitlerle

sinirlandirilmstir.



2. KURAMSAL CERCEVE

Bu tezde, modern ve postmodern kimlik perspektifleri, dramaturjik yaklasim ve self
narrative kavramlar1 temel alinarak, televizyon dizilerindeki karakterlerin kimlik
performanslar1 ve anlati1 yapilart incelenmektedir. Kuramsal g¢erceve, karakterlerin
toplumsal roller, bireysel tercihleri ve toplumsal normlar baglaminda kimliklerini nasil
miizakere ettiklerini anlamaya imkan tanimaktadir. Bu cergevede, modern ve
postmodern kimlik anlayislari, dramaturjik yaklasimin sahne onii-arka sahne ayrimi

ve self narrative perspektifi lizerinden degerlendirilecektir.

2.1. Modern ve Postmodern Kimlik Perspektifleri

Modern toplumda kimlik, yalnizca bireysel bir ozellik olarak degil; toplumsal
etkilesimler ve kiiltiirel referanslar araciligiyla siirekli yeniden kurulan dinamik bir
siire¢ olarak ele almir (Giddens, 2019; Bauman, 2025; Ozkaya, 2024). Geleneksel
toplumlarda bireylerin kimligi dogustan belirlenen roller, normlar ve statiilerle
sekillenirken, modernite ile bu referanslar zayiflar; kimlik artik sabit bir yap1 olmaktan
cikarak bireysel tercihler ve toplumsal etkilesimler ¢ercevesinde siirekli yeniden insa
edilen bir silirece doniisiir (Bauman, 2022). Bu siire¢, bireyi toplumsal yapilarin

belirledigi bir konumdan ¢ikarip, kendi kimlik projesine insa ettigi esnek bir toplumsal

yapiya tasir.

Anthony Giddens, modern bireyi refleksif bir proje olarak tanimlar; birey kimligini
toplumsal kaliplar yerine yasam anlatilar1 ve kisisel tercihleri {izerinden inga eder

(2019, s. 5-7).

Bu siire¢ ozgiirliikk saglarken, belirsizlik ve riskleri de beraberinde getirir. Alman
sosyolog Ulrich Beck, modern toplumlar1 “risk toplumu” kavrami iizerinden analiz
eder ve bireylerin giderek artan belirsizlikler ve kiiresel riskler altinda kimlik insa

ettigini vurgular (Beck, 2019).

Modern bireyin kimlik insasinda dini ve Kkiiltiirel referanslar da 6nemlidir. Tiirk
sosyolog Niliifer Gole, modernlesme siire¢lerinin  dini  kimlikleri ortadan
kaldirmadigini; aksine bu kimliklerin modern kamusal alanda yeniden sekillendigini

vurgular (2024, s. 89). Biilent Batur ise modern toplumda dini degerler ile giindelik



yasam pratikleri arasindaki iligkinin sabit olmadigini, aksine farkli sosyal baglamlarda

stirekli miizakere edildigini belirtir (2020, s. 103—105).

Postmodern perspektif ise kimligi parcali, cogul ve baglama gore yeniden kurulan bir
stire¢ olarak ele alir (Dumitrescu, 2003, s. 11-12). Biiyiik anlatilarin gecerliligini
yitirmesi, bireylerin kimliklerini farkli kiiltiirel ve toplumsal baglamlar iizerinden
kurmasina neden olur. Zygmunt Bauman’in “akigkan modernite” kavrami, bireyin
sabit kimlik kaliplarina bagli kalmaksizin toplumsal degisimlere uyum saglayan esnek

kimlikler gelistirmesi gerektigini agiklar (2025).

Max Weber’in analizleri, modern bireyin 6zgiir, rasyonel ve secim yapabilen bir 6zne
olarak idealize edildigini gosterir; ancak biirokratik ve rasyonel toplumsal yapilar
zaman zaman kimlik siireclerini sinirlayabilir (akt.Cigdem, 2004). Erving Goffman
(2024), modern kimligi sahne 6nii ve sahne arkasinda farkli bigimlerde performe
edilen bir siire¢ olarak degerlendirir; baskalarinin algilar1 ve toplumsal etkilesimler,
kimligin siirekli yeniden kurgulanmasini gerektirir. Stuart Hall (1997) ise postmodern

kimligin ¢cok katmanli, baglamsal ve siirekli degisen bir yap1 oldugunu vurgular.

Dijitallesme ve sosyal medya, kimligin ¢oklu ve baglamsal yapisint daha goriiniir hale
getirir (Boyd,D.2014; Marwick, 2013). Bireyler, ¢evrimici ortamda farkli sosyal
baglamlara uygun kimlikler sergileyebilir; bu durum kimligin performatif, akiskan ve
stirekli yeniden iretildigini gosterir. Toplumsal cinsiyet, etnisite ve smif gibi
kategoriler de bu siirecte kritik rol oynar (Hall, 1997/2016; Connell, 2009; West &

Zimmerman, 1987).

Ekonomik krizler, iklim degisikligi ve teknolojik doniisiimler gibi kiiresel riskler,
bireylerin kimlik stratejilerini etkiler. Bu baglamda kimlik, bireysel tercihler kadar
sosyal ve kiiresel ¢evreyle etkilesim halinde sekillenen dinamik bir siirectir (Beck &

Beck-Gernsheim, 2002).

2.2. Dramaturjik Yaklasim ve Benlik Sunumu
Erving Goffman’in dramaturjik yaklagimi, kimligin toplumsal etkilesimler
baglaminda nasil insa edildigini anlamak i¢in temel bir ¢erceve sunar (Goffman,

2024). Goffman, toplumsal yasami bir tiyatro sahnesine benzetir ve bireyleri rol



oynayan aktorler olarak tanimlar. Birey hem aktdr hem de seyirci konumundadir; bu
baglamda, sosyal etkilesimler araciligtyla kimligini siirekli olarak sunar, yonetir ve

yeniden kurar.

Dramaturjik yaklagim, dort temel kavram etrafinda sekillenir: 6n sahne (frontstage),
arka sahne (backstage), rol ve izlenim ydnetimi (impression management). On sahne,
bireyin toplumsal normlara uygun davrandigi ve baskalarinin gézlemlerine agik alani
ifade eder. Ornegin, Tiirkiye’de bir 6gretmenin sinifta disiplinli ve otoriter bir tutum
sergilemesi On sahneye Ornektir. Arka sahne ise bireyin toplumsal beklentilerin
baskisindan uzaklastigi, kendini daha dogal ve kontrolsiiz ifade edebildigi alan1 temsil
eder; ayn1 6gretmenin evde ailesine karsi samimi ve esnek bir tavir gostermesi arka

sahneye ornek olarak verilebilir.

Bu yaklagim, analitik psikolojinin kurucusu Carl Gustav Jung’un persona kavramiyla
da paralellik gosterir. Jung’a gore persona, bireyin toplumsal beklentilere uyum
saglamak amaciyla gelistirdigi bir “kimlik maskesi’dir (1953). Goffman’in sahne 6nii
performanslari ile Jung’un persona kavrami, bireyin toplumsal kabul ve aidiyet elde
etmek ic¢in gelistirdigi kimlik stratejilerini aciklamada birbirini tamamlar. Persona,
yalnizca sosyal uyum i¢in degil, ayn1 zamanda bireyin kendini toplumsal normlara

gore diizenlemesi ve ¢evresine uyum saglamasi i¢in de iglev goriir (Ukray,2014).

Toplumda birey, farkli baglamlarda farkli roller iistlenir; 6grenci, ebeveyn, calisan,
arkadas veya sosyal medya kullanicis1 gibi roller, toplumsal senaryolarla sekillenir
Goffman’a gore bireyler, giinlilk yasamda i¢inde bulunduklart sosyal ortama uygun
bicimde kendilerini sunar ve farkli durumlarda farkli performanslar sergiler (Goffman,
2024). Tirkiye baglaminda gencler, aile ortaminda uyumlu ve saygili bir rol
sergilerken, arkadas ¢evresinde daha dzgiir ve esprili roller iistlenebilir. Is yerinde
calisan bir bireyin yoneticisi karsisinda ciddi ve disiplinli olmasi, arkadas ortaminda
ise esprili ve rahat davranmasi bu baglamsal kimlik farkliliklarin1 6rnekler. Bu rol

cesitliligi, kimligin baglamsal ve ¢ok katmanli dogasini1 gozler oniine serer.

Izlenim yénetimi, bireyin baskalarmmn kendisi hakkinda olumlu bir alg1 olusturmasini
saglamak i¢in sOzlii ve sOzsliz davraniglarini, beden dilini ve goriiniisiinii stratejik

olarak diizenlemesi siirecidir (Manning, 2013; Boyd, 2014). Tiirkiye 6rneginde, is
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goriismelerinde adaylarin kendilerini profesyonel, giivenilir ve uyumlu gostermeye
caligmalar klasik bir ornektir. Dijital ortamda ise kullanicilar, yalnizca mutlu ve
basarili anlarin1 paylasarak izlenim yonetimi yapar; bu siireg, sosyal medyanin

bireylerin 6n sahnelerini siirekli yeniden insa etmelerini sagladigini gosterir.

Toplumsal cinsiyet rolleri, benlik sunumunu belirleyen temel faktérlerden biridir
Tiirkiye’de kadinlardan genellikle nazik, giiler yiizlii ve fedakar olmalar; erkeklerden
giiclii, kararl ve duygularini belli etmeyen bir tavir sergilemeleri beklenir. is hayatinda
kadimlarin profesyonelliklerinin yani sira feminen bir durus sergilemeleri, erkeklerin
ise otoriter ve iddiali olmalari, bireylerin toplumsal sahnelerdeki performansinm

dogrudan etkiler (West & Zimmerman, 1987; Kandiyoti,1988).

Bu durum, Goffman’in rol ve izlenim yonetimi kavramlarinin toplumsal cinsiyet

baglaminda nasil isledigini somutlastirir (Ozyegin, 2015).

Sosyal medya, giiniimiiz Tiirkiye’sinde benlik sunumunu etkileyen kritik bir alan
haline gelmistir (Boyd, 2014). Instagram, TikTok ve X platformlari, bireylere kendi
“On sahnelerini” siirekli yeniden insa etme olanagi sunar. Kadinlar estetik ve giizellik
vurgusu yaparken, erkekler gii¢lii ve basarili gorlinme cabalar1 gosterir; bu durum,
toplumsal beklentilerin dijital ortama tasinmasi ve pekismesini saglar. Sosyal medyada
sergilenen performanslar, bireylerin toplumsal rollerini yeniden {iretmesine ve
cesitlendirmesine aracilik eder. Ornegin, bir gen¢ kadm hem is hayatindaki
profesyonel kimligini hem de sosyal medyada arkadas c¢evresine yoOnelik samimi
kimligini sergileyebilir; bu durum Goffman’in 6n ve arka sahne ayriminin dijital

mecralarda nasil yeniden {iretildigini ortaya koyar.

Ek olarak, toplumsal cinsiyet ve dijital performansin kesisimi, Tiirkiye’de genclerin
kimlik miizakerelerini derinlestirmektedir. Kadinlar, toplumsal beklentilere uyarak
giizellik ve zarafet gostermekle birlikte, sosyal medya iizerinden kendi ilgi ve
yeteneklerini de sergileyerek alternatif kimlikler olusturabilmektedir. Erkekler ise
giiclii, basarili ve rekabet¢i rollerini ¢evrimici profiller araciligiyla desteklemektedir.
Bu siire¢, kimligin yalnizca fiziksel ve yiiz yiize etkilesimlerde degil, dijital

baglamlarda da siirekli yeniden iiretildigini gostermektedir.
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Sonug olarak, Goffman’in dramaturjik yaklasimi, modern ve postmodern kimlik
anlayisinda vurgulanan baglamsal, performatif ve ¢ok katmanli kimlik siire¢lerini
aciklamada giiniimiizde de gecerliligini korumaktadir. Tiirkiye Ornegi iizerinden
degerlendirildiginde, toplumsal cinsiyet rolleri, aile yapisi ve sosyal medya kullanima,
bireylerin 6n sahne ve arka sahne performanslarimi belirleyerek kimligin siirekli
yeniden insasina katkida bulunur. Dramaturjik yaklasim, farkli kiiltiirel baglamlarda
uygulanabilirligi ve analitik giicii ile sosyal bilimlerde 6nemli bir ara¢ olmaya devam

etmektedir.

2.3. Self Narrative (Benlik Anlatis1) ve Kimlik Siirekliligi

Modern birey, kimligini yalnizca toplumsal roller veya normlar iizerinden degil, ayni
zamanda kendi yasam anlatilarin1 kurarak tiretmektedir (Anthony Giddens, 2019, s.
52-58). Modernite, bireyin yasam diinyasini hem parcalayarak hem de yeniden
biitiinlestirerek ¢ok katmanli bir yap1 ortaya koyar. Artan etkilesim baglamlar1 ve
cesitlenen sosyal c¢evreler, bireyin farkli alanlarda farkli kimlik pratikleri
gelistirmesine neden olmaktadir. Buna karsin modernite, yalnizca parcalanma degil,

ayni zamanda bu farkli deneyimlerin bir araya getirilmesini de miimkiin kilmaktadir.

Self narrative, bireyin deneyimlerini anlamli bir biitiin haline getirerek kimlik
stirekliligini ve kisisel tutarliligi saglamasina imkan tanir (Paul Ricoeur, 2011, s. 246—
249). Bu siireg, bireyin gee¢mis, simdi ve gelecek arasinda bag kurarak kendi
varolusunu anlamlandirmasini miimkiin kilmaktadir. Modern yagamin dinamik yapis,
bireyin deneyimlerini farkli sosyal alanlar arasinda pargalayabilmektedir. s yasam,
aile iligkileri, arkadas gevresi ve kiiltlirel ortamlar gibi farkli alanlar, bireyin ¢oklu
kimlik boyutlar1 gelistirmesine yol agmaktadir (Ozkaya, 2024, s. 60-67; Ulrich Beck,
2019, s. 134-140).

Bu noktada birey, farkli baglamlarda edindigi deneyimleri bir araya getirerek yasamini
bir anlati olarak kurgulamakta ve kimligini bu anlati iizerinden siirekli yeniden
tanimlamaktadir (Giddens, 2019, s. 75-80). Kiiresel 6lgekte yasanan gelismelerin
bireysel yasam anlatilarina dahil edilebilmesi, modern kimligin yalnizca yerel degil,
ayni zamanda kiiresel baglamlarla da sekillendigini gostermektedir. Bu durum, bireyin
farkli sosyal baglamlar arasinda hareket ederken hem c¢esitlenen hem de biitiinliik

kurabilen bir kimlik yapis1 gelistirmesine olanak tanimaktadir.
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Joseph Campbell’in “kahramanin yolculugu” modeli, bireyin yasam deneyimlerini
anlamli bir anlat1 6rgiisii igerisinde diizenlemesini agiklayan 6nemli bir yaklagimdir
(Campbell, 2004, s. 28-35). Birey, bu modelde karsilastigi kirilma noktalarini,
doniisiim siireglerini ve kigisel miicadelelerini bir biitiin haline getirir. Kimlik ve benlik
olusumunu anlat1 ve refleksif siiregler lizerinden inceleyen ¢agdas sosyolog Anthony
Elliott (2017), modern bireyin kimlik insasinda anlati temelli pratiklerin 6nemine
dikkat ¢cekmekte ve bireyin kendi yasamini anlamlandirmak icin hikayelestirme
siireglerine bagvurdugunu ifade etmektedir (s. 10—-15). Bu yaklagim, bireyin ge¢mis
deneyimlerini sadece hatirlamakla kalmayip, gelecege dair planlarimi ve anlam

arayislarini da sekillendirdigini vurgular.

Kimlik siirekliligi, bireyin ¢ocukluktan yetigkinlige kadar benligini koruma ve yeniden
iiretme siirecini ifade eder. Bu baglamda benlik anlatisi, bireyin yasam Oykdisiinii
diizenleyerek kimligin hem degisim hem de istikrar boyutlarini bir arada tutar. Felsefi
temeller acisindan John Locke’a gore kimlik, biling ve hafiza {izerinden siireklilik
kazanir; hafiza, bireyin ge¢mis deneyimlerini simdiki benlik ile iligkilendirerek kimlik
stirekliligini saglar (Wang, 2023). Bu yaklagim, “Theseus’un Gemisi” paradoksu (bir
nesnenin tim parcalar1 zamanla degistirildiginde ayni nesne olarak kalip
kalamayacagini sorgulayan diisiince deneyi) ile birlikte diisiiniildiigiinde daha anlaml
hale gelmektedir. lk olarak Plutarch tarafindan dile getirilen ve daha sonra Thomas
Hobbes tarafindan gelistirilen bu paradoks, kimligin degisim karsisinda siirekliligini
nasil korudugu sorusunu felsefi diizlemde tartismaya agmaktadir (Plutarch, MO 1.

yy/1914; Hobbes, 1655; Simurg, 2025).

Psikolojik agidan kimlik siirekliligi, hafiza, 6grenme ve norolojik islevlerin
diizenleyici roliiyle agiklanir. Wang (2023), kimligin genetik yapi, kisilik 6zellikleri,
anilar ve sosyal etkilesimler araciligryla hem siireklilik hem de degisim boyutlarim
iceren bir “senfoni” gibi isledigini vurgular. Walker (2021) ise, psikolojik kuramlarin
kimlik stirekliligini agiklamada giiclii oldugunu, ancak tek basia yeterli olmadigini
ve anlati kuramlarinin bu siireci tamamlayict bir perspektif sundugunu belirtir.
Ozellikle J. David Velleman’m anlati kuraminm smirliliklarini tartisarak, benlik

anlatisinin kimlik stirekliligi i¢in nasil islevsel oldugunu agiklar.
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Modern bireyin kimligini anlatilar araciligiyla insa ettigi siireg, kisisel deneyimlerin
yani sira toplumsal ve dijital baglamlarla da sekillenir (Hnit & Almanna, 2025).
Anlatilar, kimligin hem aract hem de {iirlinii olarak iglev goriir; bireyler yasam
deneyimlerini organize ederken, sosyal medya gibi dijital platformlar bu siirece yeni
sahneler ve performans alanlar1 ekler. Bu baglamda, kimlik siirekli miizakere edilen,

performatif ve ¢cok katmanli bir yapi olarak ortaya ¢ikar (Couldry, 2012, s. 47-52).

Medya ve popiiler kiiltiir, bireylerin kendi kimlik anlatilar1 ile iligski kurabilecekleri
sembolik hikayeler sunar (Nick Couldry, 2012, s. 75-80; Kiilekei, 2023, s. 171-172).
Televizyon dizileri, toplumsal normlar ve degerler cergevesinde sekillenerek
toplumsal gergekligin yeniden iiretildigi 6nemli araglar arasinda yer almaktadir. Aile
yapisi, toplumsal degerler ve toplumsal roller, diziler araciligiyla belirli temsiller

izerinden izleyiciye sunulmaktadir (Kiilek¢i, 2023).

Bu baglamda John Fiske, televizyonun toplumsal gergekligi dogrudan yansitmaktan
ziyade onu ideolojik bir ¢ergeve i¢cinde yeniden lirettigini ve bu siirecte bir “gerceklik
duygusu” insa ettigini belirtmektedir (Fiske, 1987, s. 30-31, akt. Kiilekgi, 2023, s.
171-172). Bu yaklasim dogrultusunda televizyon, toplumsal normlar ve egemen
ideolojiler ¢ercevesinde anlam iireten bir kiiltiirel alan olarak islev gérmektedir.
Benzer sekilde Nurdan Tiirkoglu, medyanin bireylere giyim, tiiketim ve davranig
bicimleri basta olmak {lizere cesitli kiiltiirel yonelimler sundugunu ve bdylece
toplumsal yasam pratiklerini etkileyen bir ortam olusturdugunu ifade etmektedir
(Tiirkoglu, 2007, s. 196, akt. Kiilekei, 2023, s. 171-172). Bu siiregte diziler, sunduklari
karakterler araciligiyla izleyicilerin 6zdeslik kurmasina imkan tanimakta ve bireylerin
kimliklerini miizakere edebilecekleri sembolik bir zemin olusturmaktadir (Yenigiin

Altin & Altay, 2025, s. 1-5).

Kizil Goncalar dizisi 6rneginde, “karakterler dini referanslar, modern yagsam pratikleri
ve bireysel tercihler arasinda kendi yasam hikayelerini siirekli olarak yeniden
yorumlamaktadir” (Giddens, 2019, s. 52-58). Ornegin karakterlerin, aile ve toplum
beklentileri ile kisisel arzular1 arasinda denge kurma cabasi, self narrative araciligiyla
hem kimlik siirekliligini hem de baglamsal adaptasyonu miimkiin kilmaktadir. Boylece
dizideki dramatik yapi, postmodern kimlik anlayisinin bireysel ve toplumsal

boyutlarinit somutlastiran bir 6rnek teskil eder.
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Ek olarak, self narrative siireci bireysel biling ve 6z farkindalik agisindan da kritik bir
rol oynar. Bireyler, kendi yasam hikayelerini anlatirken hem ge¢mis deneyimlerden
ders cikarir hem de gelecekteki kimlik yonelimlerini planlar. Bu, kimligin sadece
sosyal etkilesimlerle degil, aym1 zamanda igsel refleksiyon ve anlamlandirma

siiregleriyle de siirekli yeniden tiretildigini ortaya koyar (Giddens, 2019, s. 70-75).
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3. TELEVIZYON DIiZiLERINDE KARAKTER VE ANLATI

Televizyon dizileri, modern toplumda kimlik miizakerelerinin gerceklestigi 6nemli
kiiltiirel metinler olarak degerlendirilmektedir (Elena Buonanno, 2008). Diziler
yalnizca eglence amaclh igerikler iiretmekle kalmaz; ayni zamanda toplumsal
degerlerin, normlarin ve kimlik temsillerinin yeniden iiretildigi alanlar olarak islev
goriir. Bu baglamda karakter temsilleri, toplumsal ger¢ekligin yeniden kuruldugu ve
izleyiciye aktarildigi sembolik alanlar olarak degerlendirilmektedir (Hall, 1997,
Mutlu, 2017).

Kizil Goncalar dizisi 06zelinde, karakter temsilleri toplumsal, kiiltiirel ve dini
baglamlarla i¢ ice gecmektedir. Dizideki karakterler, yalnizca bireysel davranis ve
tutumlartyla degil; ayn1 zamanda izleyiciye farkli inang, ideoloji ve yasam bigimlerini
temsil eden sembolik figiirler olarak sunulmaktadir. Bu baglam, televizyon dizilerinin,
karakterler araciligiyla toplumsal gercekligi yorumlama ve yeniden insa etme iglevini

ortaya koymaktadir.

Kadin ve erkek karakterlerin temsili, toplumsal cinsiyet normlarmin ve Kkiiltiirel
degerlerin yeniden iiretildigi 6nemli bir alan olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kizil Goncalar
dizisinde 6zellikle kiz ¢ocuklarmin egitimi ve kadin karakterlerin rol performanslari
bu temsilleri goriiniir kilmaktadir. Meryem’in tasrali ve muhafazakar bir anne olarak,
kizinin egitimi i¢in tarikat ve geleneksel kurallarla ¢atigmasi; Zeynep’in 6grenim
yoluyla giiclenme c¢abalar1 ve Mira’nin kimlik ve aidiyet temalar1 iizerinden yasadigi
rol ¢atigmalari, izleyiciye hem bireysel hem de kiiltiirel kimlik meselelerini yansitan
bir anlati sunmaktadir. Bu durum, Tiirkiye’de aile yapisinin ¢ocuk gelisimi ve aile i¢i
iliskiler tizerindeki belirleyici roliinii vurgulayan bulgularla (Bagsbakanlik Aile ve
Sosyal Arastirmalar Genel Miidiirliigli, 2006) ve toplumsal doniisiimiin aile ici
iliskilerde yarattig1 degisimleri ortaya koyan arastirmalarla (Aile ve Sosyal Politikalar

Bakanlig1, 2013) ortiismektedir.

Dizinin anlati yapisi, karakterlerin toplumsal rollerini ve kimlik performanslarini
destekleyen gorsel ve isitsel unsurlar1 da igermektedir. (Hall,1997). Hall’un temsil
yaklagimi, karakterlerin ¢ok katmanl kimlik performanslarini analiz etmek agisindan

onemli bir kuramsal ara¢ sunmaktadir. Bu yaklagim, bireylerin tekil ve sabit kimlik

16



tizerinden degil; farkli toplumsal ve kiiltiirel baglamlar i¢inde siirekli yeniden kurulan

kimlikler araciligiyla anlasilmas1 gerektigini vurgular.

Ayrica, McLuhan ve Powers (2020) iletisim teknolojileri perspektifi iizerinden
televizyonun gorsel ve isitsel giiclinii degerlendirerek, medya metinlerinin toplumsal
degerlerin aktarilmasinda oynadig1 6nemli rolii vurgular. Bu baglamda, Kizil Goncalar
dizisi yalnizca dramatik bir anlati sunmakla kalmaz; toplumsal cinsiyet, egitim,
kiiltiirel catisma, kimlik miizakereleri ve dini temsiller gibi temalar1 biitiinciil bir yap1

icerisinde izleyiciye aktarir.

Kizil Goncalar dizisi karakterler ve hikdye Orgilisii lizerinden inang, aidiyet ve
toplumsal degerleri ekrana tagimakta, tarikat ve sekiiler yagam pratikleri arasindaki
catigmalar1 goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda, dizinin anlati yapisi ve karakter
temsilleri, modern toplumda kimligin nasil insa edildigini, toplumsal rollerin nasil
miizakere edildigini ve birey-toplum etkilesiminin nasil islendigini anlamak a¢isindan

kritik bir 6rnek teskil etmektedir.

Karakterlerin toplumsal ve bireysel kimlikleri, yalnizca izleyiciye dramatik bir ¢atisma
sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda kendi yasam o&ykiilerini anlamli bir biitiin haline
getirerek kimlik stirekliligini inga eden ‘self narrative’ siire¢lerini de yansitir (Giddens,
2019; Bauman 2025). Bu baglamda dizideki karakterler, gecmis, simdi ve gelecek
arasindaki baglar1 kurgulayarak kendi varoluslarini anlamlandirir ve izleyiciye ¢ok

katmanli kimlik performanslar1 sunar.

Ozellikle Meryem’in tarikat ve aile normlariyla catismasi ya da Zeynep’in egitim
yoluyla giiclenme c¢abasi, karakterlerin kendi benlik anlatilar1 tizerinden kimliklerini
siirekli yeniden tanimlamalarina olanak tanir (Ricoeur, 2011). Bu perspektif, dizinin
anlatt yapisinin sadece dramatik degil, ayn1 zamanda bireysel kimlik insast ve

toplumsal ¢atismalar {izerinden ¢ok boyutlu bir okuma sundugunu gostermektedir.

Cinsiyet, inan¢ ve aidiyet temalarinin nasil miizakere edildigini gorsel ve isitsel
unsurlarla aktarirken; ayni1 zamanda karakterlerin kendi yasam Oykiilerini bir biitiin
héline getirme ¢abalar1 lizerinden kimlik siirekliligini de goriiniir kilar (Walker, 2021;

Wang, 2023).
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Sonug olarak, televizyon dizileri yalnizca kiiltiirel metinler olarak degil; karakter
temsilleri aracilifiyla modern toplumun degerlerini, kimlik catigmalarini ve kiiltiirel
kodlarmi izleyiciye aktaran ¢ok katmanli analiz alanlaridir. Kizil Goncalar dizisi
Ozelinde, karakterlerin dramatik ve muhafazakar temsilleri, bu kiiltiirel metinlerin hem
bireysel hem de toplumsal diizeyde kimlik {retiminde oynadig1 rolii
somutlagtirmaktadir. Self narrative perspektifiyle bakildiginda, karakterlerin
catigmalar ve karar mekanizmalari iizerinden olusturdugu kimlik siirekliligi, dizinin
toplumsal ve bireysel etkisini daha kapsamli bir sekilde anlamayr miimkiin

kilmaktadir.
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4. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin yontemi, arastirma deseni, ¢alisma grubu, veri toplama
siireci ve verilerin analizine iliskin bilgiler sunulmaktadir. Aragtirmada kullanilan nitel
aragtirma yaklagimi dogrultusunda, verilerin nasil toplandigi ve analiz edildigi ayrintili
bicimde agiklanmistir. Ayrica arastirmanin gegerlik ve gilivenirligini saglamaya

yonelik uygulamalara da bu béliimde yer verilmistir.

4.1. Arastirmanin Yontemi ve Deseni

Bu arastirma, nitel arastirma yaklasgimi ¢ergevesinde tasarlanmigtir. Nitel arastirmalar,
toplumsal olgular1 dogal baglamlart i¢inde anlamaya ve yorumlamaya odaklanir
(Yildirrm & Simsek, 2021, s. 35). Bu baglamda g¢alisma, televizyon dizilerinde
karakter ingas1 siirecini kimlik ve catisma ekseninde derinlemesine incelemeyi

amaglamaktadir.

Toplum i¢inde yasayan bireylerin toplumsal yasama bi¢imlerini ve kurallar1 algilama
bicimleri ile bunlar1 kendi yasamlarina yansitma siiregleri sosyoloji agisindan énem
tasimaktadir. Nitel arastirma, gergekligi calisilan durum iizerinden ele alir; olay ve
olgu aragtirmanin odak noktasini olusturur. Arastirmaci siirece katilimeci bir bakis
acistyla yaklasir ve verilerdeki Oriintiileri derinlemesine ortaya koymaya caligir

(Yildirim & Simsek, 2021, s. 303-304).

Bu calismada veri analizi i¢in tematik analiz yontemi kullanilmistir. Tematik analiz,
nitel verilerde tekrar eden anlam Oriintiilerini sistematik bicimde belirlemeyi, analiz
etmeyi ve raporlamayi saglayan bir yontemdir (Braun & Clarke, 2006). Nitel
aragtirmalarda veri analizinde yaygin olarak kullanilan bu yontem, arastirmacinin
veriler i¢indeki anlam yapilarini ortaya koymasina olanak tanimaktadir (Yildirirm &
Simsek, 2021). Bu c¢alismada temalar, veri analizi silirecinde olusturulmus ve
dramaturjik kimlik perspektifi ¢ercevesinde yorumlanmistir. Tematik analiz, dizideki
karakter performanslarini ve kimlik insas1 siireg¢lerini Goffman’in dramaturjik
yaklagimi, self narrative kavrami ve modern-postmodern kimlik perspektifleri 1s18inda

derinlemesine incelemeye olanak sagladigi i¢in tercih edilmistir.
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Arastirmanin deseni olarak durum g¢aligmasi tercih edilmistir. Bu yaklagim, belirli bir
olgunun kendi baglami ig¢inde ayrmtili ve biitiinclil bicimde incelenmesini esas

almaktadir (Yildirnm & Simsek, 2021, s. 302—-304).

Durum caligsmasi, Kizi/ Goncalar dizisini kendi kiiltiirel ve dramatik baglami i¢inde
biitiinciil olarak analiz etme imkan1 tanidig1 i¢in se¢ilmistir; bu sayede karakterlerin 6n
sahne-arka sahne performanslari, toplumsal roller ve kimlik miizakereleri kuramsal

cergeve ile uyumlu bicimde degerlendirilebilir.

Veri Toplama Siireci

Bu arastirmada veri toplama siireci, segilen dizinin sistematik bicimde izlenmesi ve
analiz i¢in uygun sahnelerin belirlenmesi asamalarin1 icermektedir. Arastirma
kapsaminda NOW TV’de yayinlanan Kizi/ Goncalar dizisinin ilk sezonu incelenmistir.
Boliimler arastirma sorulart dogrultusunda tekrar izlenmis ve kimlik ¢atismasi, rol
performansi ve inang—modernite geriliminin belirgin oldugu sahneler se¢ilmistir.
Secilen sahnelerde yer alan diyaloglar ayrintili bigimde incelenmis, zaman kodlariyla
birlikte yazili metne aktarilmistir. Ayrica sahnelerin gergeklestigi mekansal diizen,
karakterlerin konumlari, beden dili ve etkilesim bi¢imleri de veri toplama siirecinin bir
parcasi olarak kayit altina alinmistir. Bu siiregte elde edilen veriler, daha sonra

gerceklestirilecek tematik analiz i¢in hazirlanmistir.

Diyaloglarin metne aktarilmasinda, secilen sahnelerde yer alan diyaloglar aragtirma
kapsaminda tekrar izlenmis ve zaman kodlar1 belirtilerek yazili metne
doniistiiriilmiistiir. Bu siiregte konusmalar miimkiin oldugunca 6zgiin hali korunarak
aktarilmis, karakterler arasi etkilesimi yansitan ifadeler ve konusma sirast dikkate
alimmigtir. Elde edilen metinler daha sonra analiz siirecinde kullanilmak iizere

diizenlenmis ve tematik analiz i¢in hazir hale getirilmistir.

Diyaloglar, karakterlerin kimlik performanslarin1 ve self narrative siireclerini

gbzlemlemek amaciyla metne aktarilmigtir.

Sahne baglaminin kaydedilmesinde, diyaloglarin gerceklestigi mekan, karakterlerin
konumlari, beden dili ve etkilesim bi¢imleri sistematik olarak not edilmistir.

Karakterlerin fiziksel mesafeleri, gdz temasi, jest-mimik kullanimlar1 ve mekansal
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diizen, sahnenin anlamini ¢oziimlemede dikkate alinmistir. Bu sayede karakterlerin
sosyal rollerini ve kimlik performanslarim biitiinciil sekilde degerlendirmek miimkiin

olmustur.

Incelenen béliimler ve secim olgiitleri boliimiinde, calismada Kizil Goncalar
dizisinin ilk sezonu incelenmistir. Analiz, kimlik ¢atigmasi, rol gerilimi ve inang—

modernite karsilagmasinin belirgin oldugu sahnelere odaklanmistir.

Secim Olgiitleri:

Kimlik krizinin goriiniir olmasi

Karakterlerin rol performanslarinin belirginlesmesi

Kamusal ve mahrem alan gegislerinin gzlemlenebilir olmasi

Muhafazakar ve sekiiler sdylemin dogrudan karsilagmasi

Diyaloglar, analiz i¢in zaman kodlariyla metne aktarilmistir.

Analiz Biriminin Belirlenmesi
Temel analiz birimi “etkilesim sahnesi” olarak belirlenmistir; 6zellikle iki veya daha
fazla karakterin karsilikli rol performansi sergiledigi sahneler ¢oziimleme birimi

olarak alinmistir.

Verilerin Analizi: Tematik Analiz

Bu c¢aligmada tematik analiz yontemi, Braun & Clarke’in (2006) onerdigi sistematik
asamalar ¢ercevesinde uygulanmistir; veride tekrar eden anlam Oriintiileri kodlanmus,
temalar olusturulmus ve kuramsal ¢ergeve ile iligskilendirilmistir. Ayrica Tiirkiye’deki
nitel arastirma uygulamalar1 ve veri toplama siiregleri i¢in Yildirirm & Simsek’in
(2021) onerilerinden yararlanilmistir. Bu sayede hem yontemsel gegerlilik saglanmig

hem de verilerin analitik yorumu disiplinler arasi literatiirle uyumlu héle getirilmistir.

Analiz li¢ asamada yiirlitiilmiistiir:

Veri Hazirlama ve On Okuma: Diziler dikkatle izlenmis, diyaloglar transkript haline

getirilmis ve sahneler tekrar tekrar incelenerek ilk izlenimler not edilmistir.
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Kodlama ve Temalarin Belirlenmesi: Veriler anlamli birimler halinde kodlanmus,
benzerlik ve farkliliklarina goére temalar olusturulmustur. Kodlama siirecinde
karakterlerin kimlik performanslar1 ve toplumsal catisma dinamikleri dikkate
alimmistir. Kodlama ve temalarin belirlenmesi asamasinda, Goffman’in dramaturjik
yaklasimi, modern ve postmodern kimlik perspektifleri ve self narrative kavramlari

temel alinmistir.

Tema Incelemesi ve Tammlanmasi: Olusturulan temalar, kuramsal gerceve ve
arastirma sorulariyla iligkilendirilmis; karakterlerin toplumsal roller ve inang—

modernite gerilimi baglaminda yorumlanmistir.
Parametreler
Metinler detayli olarak incelenmis, hem betimleyici hem de kavramsal kodlar

kullantlmistir.

Tablo 1. Veri Analizinde Kullanilan Tematik Parametreler

Tema/Parametre

Rol ¢atigsmasi

Kimlik savunusu

Otorite performansi

Modern rasyonalite

Dini referansla yanit verme

Kamusal uyum

Mahrem sorgulama

[zlenim yonetimi
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5. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde Kizil Goncalar dizisi, Erving Goffman’in dramaturjik yaklagimi
cergevesinde analiz edilmektedir (Goffman, 2024, s. 13-30). Analiz siirecinde
karakterlerin 6n sahne ve arka sahne performanslari, izlenim yonetimi stratejileri ve
farkl1 sosyal baglamlarda sergiledikleri kimlik sunumlar1 tematik analiz yontemi
dogrultusunda degerlendirilmistir (Goffman, 2024, s. 106—140; Braun & Clarke, 2006,
s. 79-82).

Bu baglamda analiz siireci, karakterlerin yalnizca belirli sahnelerde sergiledikleri
davraniglara odaklanmakla sinirli kalmayip, bu davraniglarin i¢inde ortaya ¢iktig
sosyal baglamlar1 da dikkate alarak biitiinctil bir degerlendirme sunmay1
amaglamaktadir. Karakterlerin farkli sosyal ortamlarda sergiledikleri tutum ve
davranislar, kimligin sabit bir yapidan ziyade etkilesimsel ve baglamsal olarak kurulan
bir siire¢ oldugunu gdstermektedir (Giddens, 2019, s. 52-58; Hall, 1997, s. 3-5). Bu
dogrultuda elde edilen bulgular, karakterlerin kimliklerini yalnizca bireysel tercihler
dogrultusunda degil, ayn1 zamanda i¢inde bulunduklar1 sosyal yapi, giic iliskileri ve
kiiltiirel beklentiler cercevesinde sekillendirdiklerini ortaya koymaktadir (Foucault,

2015, s. 93-102; Bourdieu, 1984, s. 170-175).

Analiz kapsaminda incelenen sahneler, karakterlerin farkli sosyal rolleri nasil
iistlendiklerini ve bu roller arasinda nasil gegis yaptiklarini goriiniir kilmaktadir. Bu
gegisler, bireyin farkli sosyal ortamlarda farkli kimlik sunumlar1 gergeklestirdigini ve
bu sunumlarin izleyiciye belirli anlamlar ¢ercevesinde aktarildigini gostermektedir
(Goffman, 2024, s. 137-140). Bu yoniiyle dizi, kimligin tekil ve degismez bir 6zden
ziyade, ¢ok katmanli ve durumsal olarak yeniden kurulan bir yap1 oldugunu ortaya
koyan bir anlat1 sunmaktadir (Bauman, 2025, s. 82-85; Beck, 2019, s. 134-140).

Bu dogrultuda boliim; 6n sahne performanslari, arka sahne performanslari, dramaturjik
kimlik sunumu, yan karakterler ve bulgularin kuramsal degerlendirilmesi olmak tizere

bes ana baslik altinda yapilandirilmigtir.

5.1. On Sahne Performanslar
Dizide 6n sahne performanslari, karakterlerin toplumsal beklentilere uygun bigimde

kendilerini sunduklar1 sosyal alanlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu alanlarda bireyler,
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icinde bulunduklar1 sosyal ¢cevreye gore davranislarint diizenleyerek belirli bir kimlik

sunumu gerceklestirmektedir.

On sahne performanslari, bireyin i¢inde bulundugu sosyal ortamda belirli beklentilere
uygun bir kimlik sunumu gergeklestirdigi alanlar olarak degerlendirilmektedir
(Goftman, 2024, s. 32-35). Bu alanlarda karakterler, yalnizca kendilerini ifade etmekle
kalmayip, ayn1 zamanda diger bireylerin beklentilerini dikkate alarak davraniglarini
diizenlemektedir (Goffman, 2024, s. 15-17). Bu durum, kimlik sunumunun bireysel
bir tercih olmanin Otesinde, sosyal etkilesimler igerisinde sekillenen bir siire¢
oldugunu gostermektedir (Berger & Luckmann, 1966, aktaran: Balkiz & Ogiitler,
2012, s. 66—70). Dolayisiyla 6n sahne, bireyin toplumsal normlara uyum sagladigi ve
belirli bir izlenim olusturmay1 hedefledigi bir performans alani olarak 6ne ¢ikmaktadir

(Goffman, 2024, s. 208-210).

Bu baglamda dizideki 6n sahne performanslari, karakterlerin iginde bulunduklari
sosyal ¢cevreye gore kendilerini nasil konumlandirdiklarini ve hangi kimlik unsurlarini
on plana c¢ikardiklarini anlamak acisindan 6nemli bir analiz alani sunmaktadir.
Ozellikle kamusal alanlarda gerceklesen etkilesimler, karakterlerin toplumsal
normlara uyum saglama cabalarini ve bu sliregte gelistirdikleri stratejik davranig
bi¢imlerini goriiniir kilmaktadir. Bu durum, 6n sahnenin yalnizca bir goriintirliik alani
degil, aym1 zamanda kimligin bilingli olarak diizenlendigi bir performans alam

oldugunu gostermektedir (Goffman, 2024, s. 202-205).

Dizideki inang—modernite gerilimi, televizyon dizilerinde muhafazakar ve sekiiler
temsiller baglaminda da ele alinmaktadir (Kazaz & Say, 2024; Kiilekg¢i, 2023, s. 88—
95). Bu durum, karakterlerin hem toplumsal beklentilere uyum saglama hem de

bireysel kimliklerini konumlandirma siireclerini birlikte ytriittigiinii géstermektedir

5.1.1. Temel Karakterler ve On Sahne Rolleri

Asagidaki tablo, dizideki temel karakterlerin toplumsal rolleri, statiileri ve dramaturjik
analiz baglamindaki kimlik performanslarin1 6zetlemektedir. Tablo, Goffman’in
dramaturjik yaklasimi temek alinarak olusturulmus olup 6n sahne ve arka sahne

ayriminin anlagilmasi agisindan analitik bir ¢er¢eve sunmaktadir.
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Karakterlerin farkli sosyal ortamlarda sergiledikleri davranig Oriintiilerini

karsilagtirmali olarak degerlendirme imkan1 saglamaktadir. Bu karsilagtirma,
karakterlerin yalnizca belirli bir rol igerisinde sabitlenmedigini, aksine farkl
baglamlarda farkli kimlik unsurlarini 6n plana ¢ikardigini gostermektedir. Boylece 6n
sahne ve arka sahne ayrimi, kimlik sunumlarindaki siireklilik ve kirilma noktalarinm
goriinlir kilan bir ara¢ olarak iglev gormektedir. Bu cercevede temel karakterler,
yalnizca anlatinin ilerlemesini saglayan unsurlar olarak degil, ayn1 zamanda farkl
toplumsal konumlanmalarin ve kimlik bi¢gimlerinin somutlastig1 temsili yapilar olarak
degerlendirilmektedir. Her bir karakter, i¢inde bulundugu sosyal baglam
dogrultusunda belirli rol beklentilerine yanit vermekte ve bu siirecte farkli kimlik
sunumlar1 gerceklestirmektedir. Bu durum, karakterlerin tek boyutlu yapilar olarak

degil, cok katmanli ve baglamsal olarak degisen performatif kimlikler iizerinden ele

alinmasini gerekli kilmaktadir (Giddens, 2019, s. 75-80; Bauman, 2022, s. 18-22).

Tablo 2. Temel Karakterler, On Sahne ve Arka Sahne Performanslari ile

izlenim Yonetimi
Aktor / | Rol Toplumsal | On Sahne | Arka Izlenim | Sosyal
Aktris Rol ve Performan | Sahne Yonetimi | Bagla
Statii s1 Performa | Stratejisi | m
nsi
Ozcan | Levent | Psikiyatrist, | Mesleki Duygusal | Profesyon | Aile/
Deniz | Alkanl | idealist otorite, catigsmalar, | el gliven | Meslek
baba figiirii | rasyonel ve | etik ve
kontrollii ikilemler, | uzmanlik
kimlik igsel temelli
sunumu sorgulama | otorite
iretimi
Hazal Beste Anne, es, Aile Bireysel Normatif | Aile
Tiiresa | Alkanl | aile i¢i biitiinliigiin | 6zgiirliik kadmlik
n konum i koruyan, | arayist, ve “iyi
uyumlu es | kimlik anne/es”
ve anne stkismast imaj1
rolii iretimi
Serif Suavi | Akademisy | Otoriter, Gecmisle | Entelektii | Akade
Erol Alkanli | en, baba geleneksel | ylizlesme, | el mi /
figliri ve saygin ideolojik saygihik | Aile
akademik | sorgulamal | ve
kimlik ar otoriteyi
koruma
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Duygu | Hande | Gazeteci, Aile Bireysel Bagimsiz | Medya
Sarigin | Alkanl | liberal normlarina | ozgiirlik kadimve |/ Aile
kadin kismi ve mesleki | mesleki
kimligi uyum, Kimlik Ozerklik
Kontrollii | dnceligi imaj1
sosyal
gorinim
Tugrul | Se¢kin | Sekiiler, Sosyal Derinliksiz | Sosyal Arkada
Tiilek | Ozarsla | yakin uyum, ,bireysel | kabul ve | s
n arkadas yiizeysel ozgiirlik “rahat cevresi
gevresi sekiiler odakl1 erkek”
kimlik yasam imaji
performans
1
Nefise | Mira Geng birey, | Aile Ergenlik Uyumlu | Aile/
Esma Alkanl | kimlik normlarina | catismalar1 | ¢ocuk Okul
Yilmaz arayist uyumlu , kimlik imaj1 ile
geng kimlik | arayisi bireysel
kopus
arasinda
denge
Ozgii Merye | Anne, Saburli, Icsel Manevi Aile /
Namal | m muhafazaka | ahlaki ve catisma, iistiinliik | Inang
Tezel | rdegerler dini anne ve
degerlere olmanin fedakar
bagli kadin | duygusal anne
kimligi yiikii imaj1
Mina Zeynep | Geng Aile Kimlik “Basarili | Aile/
Demirt | Tezel | 6grenci beklentileri | kesfi, cocuk” ve | Egitim
as ne uyumlu, | bireysel uyumlu
merakli ogrenme ogrenci
ogrenci istegi imaj1
Sitare | Birgiil | Ogretmen, | Bagimsiz, | Mesleki Modern Egitim
Akbas | Tezel | modern elestirel ve | 6zerklik ve | dindar /
Miisliman | modern bireysel kadin Toplum
kadin kadin ozgiirlik kimligi
kimligi iiretimi
Erkan | Sadi Cemaat Otoriter, Icsel Dini Cemaat
Avci Hiidayi | lideri rittiel stipheler, otorite ve
liderligi ve | etik karizmati
dini temsil | catismalar | k liderlik
imaji
Mert Naim | Baba Geleneksel | Kaygi, Erkek Aile/
Turak | Tezel | figiird, otorite, aile | i¢sel otoritesini | Toplum
muhafazaka | diizeni kimlik koruma
r erkek saglayici catismast | ve kontrol
rol imaj1
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Tablo 3. Karakterlerde On Sahne — Arka Sahne Karsithk Tipolojisi

Karakter | On Sahne Arka Sahne | Temel Dramaturjik
Kimligi Kimligi Karsithk Anlam
Tiiri
Levent Mesleki Duygusal Akil / duygu | Profesyonel kimlik
otorite ve catisma ve catigmasi ile kisisel benlik
rasyonel etik ikilem ayrigmasi
idealizm
Beste Aileye uyumlu | Bireysel Rol/ Toplumsal cinsiyet
anne-es rolii ozgiirlik bireysellik baskisi altinda
arayist catigmast kimlik boliinmesi
Suavi Akademik Ideolojik Ideoloji / Bilgi otoritesinin
sayginlik ve sorgulama elestiri icsel kirilmasi
norm uyumu catigmasi
Hande Sosyal uyum | Bagimsiz Baglilik / Modern kadin
ve aile dengesi | mesleki ozerklik kimligi gerilimi
kimlik catigmasi
Seckin Sekiiler sosyal | Yiizeysel Derinlik / Bosluk ve kimlik
uyum bireysellik yiizeysellik performansi
¢atigmasi
Mira Aile uyumu Kimlik Cocukluk / Ergenlikte kimlik
arayist bireylesme insast
¢atigmasi
Meryem | Dini ve ahlaki | Anne kimligi | inang / duygu | Fedakarlik ve
uyum krizi catigmasi benlik gerilimi
Zeynep Uyumlu Kesif ve Uyum / kesif | Kimlik
ogrenci o0grenme catigmasi olusumunun
kimligi arzusu baslangi¢ evresi
Birgiil Normlara Bireysel Gelenek / Modern dindar
elestirel uyum | 6zgiirliik modernlik kadi modeli
catigmasi
Sadi Dini otorite ve | Etik siiphe Otorite / kriz | Gii¢ ve inang
Hiidayi ritliel liderlik catigmasi sorgulamast
Naim Geleneksel Kaygi ve Giig / Erkeklik ve otorite
baba otoritesi | i¢sel kirilma | kirilganlik coziilmesi
¢atismasi

Tablo 2 ve Tablo 3’te yer alan veriler, karakterlerin farkli sosyal baglamlarda

sergiledikleri rol performanslarinin ¢esitliligini ve kimlik sunumlarimin baglama gore

degiskenlik gosterdigini ortaya koymaktadir (Goffman, 2024, s. 137-140; Giddens,

2019, s. 75-80). Ozellikle Tablo 3’te gelistirilen karsitlik temelli tipoloji, karakterlerin

on sahne ve arka sahne performanslar1 arasindaki gerilimleri goriiniir kilarak kimligin

yalnizca betimsel degil, ayn1 zamanda ¢atismali bir yapr igerisinde iiretildigini

gostermektedir.

Bu baglamda tablolar araciligiyla ortaya konulan bulgular,

karakterlerin kimlik sunumlarinin yalnizca bireysel 6zellikler {izerinden degil, ayni
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zamanda icinde bulunduklar1 sosyal iligkiler agi1 icerisinde sekillendigini

gostermektedir.

Karakterlerin farkli ortamlarda sergiledikleri performanslar, onlarin hangi durumlarda
normatif beklentilere uyum sagladiklarini, hangi durumlarda ise bu beklentilerin disina
ciktiklarini ortaya koymaktadir. Bu durum, kimligin duragan bir yapidan ziyade,
etkilesimsel siirecler igerisinde siirekli olarak yeniden kurulan ve baglama gore
degisen performatif bir olgu oldugunu desteklemektedir. Ozellikle Tablo 3’te yer alan
“karsitlik tiirleri” (6rnegin otorite/kirilganlik, uyum/6zerklik, gelenek/modernlik)
kimlik ingsasinin ikili gerilimler iizerinden sekillendigini acik bigcimde ortaya

koymaktadir (Bauman, 2025, s. 82—85; Hall, 1997, s. 3-5).

Temel karakterler {izerinden yapilan bu degerlendirme, kimlik performanslarinin
yalnizca bireysel farkliliklar tizerinden degil, ayn1 zamanda toplumsal yapi tarafindan
belirlenen kategoriler ¢ercevesinde de sekillendigini ortaya koymaktadir. Bu noktada
ozellikle toplumsal cinsiyet, karakterlerin kimlik sunumlarini belirleyen temel
dinamiklerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kadin karakterlerin ¢ogunlukla bakim,
uyum ve duygusal emek ekseninde; erkek karakterlerin ise otorite, rasyonalite ve statii
ekseninde konumlandirilmasi, kimlik performanslarmin  toplumsal olarak
yapilandirildigini gostermektedir (West & Zimmerman, 1987, s. 126—130; Aslan Aras
& Unlii, 2018).

5.1.2. Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Kimlik Performansi

Bu alt bolimde kadin karakterler, toplumsal cinsiyet baglaminda kimlik
performanslarinin nasil kuruldugunu gostermek amaciyla ayri1 bir analiz diizleminde
ele alinmaktadir. Bu dogrultuda kadin karakterler, yalnizca belirli toplumsal rollerin
tastyicisi olarak degil, ayn1 zamanda bu rollerle kurduklari iliski tizerinden kimliklerini
yeniden tanimlayan aktorler olarak degerlendirilmektedir. Karakterlerin iginde
bulunduklar1 sosyal ¢evre, onlarin hangi davranis kaliplarini goriiniir kilacagini
belirlerken, bireysel deneyimleri ise bu kaliplarin nasil doniistiiriildiglinii ortaya
koymaktadir. Bu durum, toplumsal cinsiyetin yalnizca belirleyici bir yap1 olmadigin,
ayni zamanda birey tarafindan miizakere edilen ve yeniden sekillendirilen bir siireg

oldugunu gdstermektedir (West & Zimmerman, 1987; Aslan Aras & Unlii, 2018).
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Kadin karakterler, dizide toplumsal normlar ile bireysel talepler arasinda konumlanan
dinamik kimlik performanslar1 sergilemektedir. Bu baglamda 6n sahne ve arka sahne
ayrimi, kadin karakterlerin kimlik miizakerelerini anlamak ag¢isindan 6énemli bir analiz

cergevesi sunmaktadir (Goffman, 2024).

Bu miizakere siireci, karakterlerin farkli sosyal ortamlarda sergiledikleri davranislar
iizerinden daha goriiniir hale gelmektedir. Ozellikle kamusal alanlarda toplumsal
beklentilere uyum saglama egilimi gosteren karakterler, 6zel alanlarda bu beklentilerle
celisen bireysel yonlerini daha agik bir bi¢imde ortaya koyabilmektedir. Bu durum, 6n
sahne ve arka sahne ayrimimnin kadin karakterlerin kimlik performanslarin1 anlamada
yalnizca aciklayic1 degil, ayn1 zamanda derinlestirici bir islev gordiigiinii ortaya

koymaktadir (Giddens, 2019; Bauman, 2025).

5.2. Arka Sahne Performanslar:

Arka sahne performanslari, karakterlerin toplumsal rollerden kismen siyrilarak daha
bireysel ve mahrem kimliklerini ortaya koyduklar1 alanlari ifade etmektedir. Bu
alanlarda karakterler, 6n sahnede siirdiirdiikleri rol performanslarindan farkli olarak
daha ozgir ve c¢eliskili kimlik sunumlar1 gerceklestirmektedir. Arka sahne,
karakterlerin yalnizca toplumsal beklentilere gore sekillenen yonlerini degil, ayni
zamanda bu beklentilerle kurduklar1 gerilimli iliskiyi de goriiniir kilar. Burada ortaya
c¢ikan davranislar, karakterlerin i¢sel ¢atigmalarini, bastirilmig yonlerini ve ¢ogu zaman
on sahnede ifade edemedikleri kimlik unsurlarint agiga cikarmaktadir (Goffman,

2024).

Arka sahne alanlari, karakterlerin toplumsal rollerden kismen uzaklagabildikleri ve
bireysel kimlik yonlerini daha goriiniir hale getirebildikleri mekanlar olarak dizinin
anlat1 yapisinda 6nemli bir islev iistlenmektedir. Bu alanlar, karakterlerin kamusal
beklentilerden gegici olarak siyrildig1 ve igsel catigsmalarinin ortaya ¢iktigi sahneler
aracilifiyla izleyiciye sunulmaktadir. Boylece kimlik yalnizca kamusal performanslar
iizerinden degil, bireyin kendisiyle kurdugu iliski ilizerinden de sekillenmektedir

(Giddens, 2019; Bauman, 2025).

Dizide arka sahne olarak degerlendirilebilecek mekanlar ¢ogunlukla ev i¢i alanlar,

bireysel karsilagmalarin yasandigi 6zel mekanlar ve karakterlerin toplumsal
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gbozlemden uzaklastiklar1 sahneler {izerinden temsil edilmektedir. Bu sahnelerde
davranig bi¢cimleri, 6n sahnedeki performanslardan belirgin bicimde farklilasmakta ve
kimligin daha kirilgan, karmasik ve zaman zaman celiskili yonlerini goriiniir
kilmaktadir. Tematik analiz agisindan degerlendirildiginde, arka sahne performanslari
karakterlerin toplumsal beklentiler ile bireysel arzular arasindaki gerilimi goriiniir hale

getirirken, dizinin dramatik yapisinin da 6nemli bir pargasini olusturmaktadir.

5.2.1. Kadin Karakterlerin Arka Sahne Performanslari
Bu alt bolimde kadin karakterler, toplumsal cinsiyet baglaminda kimlik
performanslarinin nasil kuruldugunu gostermek amaciyla ayr1 bir analiz diizleminde
ele alinmaktadir. Kadin karakterler, yalnizca belirli toplumsal rollerin tasiyicisi olarak
degil, bu rollerle kurduklari iliski tizerinden kimliklerini yeniden tanimlayan aktorler
olarak degerlendirilmektedir. Karakterlerin icinde bulunduklar1 sosyal ¢evre, onlarin
hangi davranig kaliplarmi goriiniir kilacagin1 belirlerken, bireysel deneyimleri bu
kaliplarin nasil doniistiiriildiigiinii ortaya koymaktadir (West & Zimmerman, 1987;

Aslan Aras & Unli, 2018).

Orneklem Tablo 3’te sunulmaktadir:

Karakter | On Sahne (Sosyal / Cemaat | Arka Sahne Kuramsal
I¢i) (Bireysel / Ozel) Bag
. Goffman /
Bireysel arzular, .
M Cemaat normlarina uyum, dern kimlik Giddens /
CIYEM 1 ritiiel ve ibadet katilimt fodetn K Gole /
talepleri, 0zgiir ifade
’ Bauman
Aile ve sosyal ¢evre uyumu, Birevsel ézeiirliik Goffman /
gazetecilik mesleginde Y8l 0zguriuk, Giddens /
Hande mesleki kimlik ve o
toplumsal normlara uygun sekiiler diiinceler Gole /
davranig Bauman
ggﬁgﬁg?ggg allem Bagimsizlik, bireysel | Goffman /
Birgiil ogretmenlik m?s?eéi’ Ozgilrlitk, modern Giddens /
araciliiyla toplumsal ggfﬁ%ﬁnan kadm g;)ler:n/an
normlara uygun davranisg & Y
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Meryem — Hande — Birgiil

Analiz:

Kadin karakterler, toplumsal normlar ile bireysel talepler arasinda siirekli kimlik
performans: iiretmektedir. Meryem, geleneksel dini normlar ile modern bireysel
talepler arasinda konumlanmaktadir. Hande, sekiiler modernizm ile toplumsal uyum
arasinda bir denge kurmaktadir. Birgiil, modern Miisliman kadin kimligi ile aile
normlar1 arasinda performatif bir denge sergilemektedir. Kadin karakterler tizerinden
yapilan bu degerlendirme, 6n sahne performanslarinin 6tesine gegilerek karakterlerin
daha derin ve ¢ogu zaman goériinmeyen yOnlerinin incelenmesini saglar. Arka sahne,
toplumsal rollerle kurulan iligkinin yeniden degerlendirildigi ve bireysel kimlik
unsurlarmin goriinlir hale geldigi bir alan olarak 6nem kazanmaktadir (Goffman,

2024).

5.2.1. Zeynep—Suavi Sahne Analizi
Asagidaki Zeynep—Suavi etkilesimi, bireysel potansiyel, bilimsel bilgi ve dini

referanslarin toplumsal kimlik ingasinda nasil bir araya geldigini géstermektedir.

Kizil Goncalar dizisi 2. Boliimiinde yer alan Zeynep ile Suavi arasindaki etkilesim
sahnesi, karakterlerin toplumsal kimliklerini ve epistemik tercihlerini ortaya
koymaktadir (Kizil Goncalar Dizisi, 2023, 2. Bolim 1:57:21-1:58:33 1:46:32—
1:47:45). Bu sahne, bireysel potansiyel sdylemi, bilimsel farkindalik ve dini referans
sistemlerinin toplumsal kimlik insasinda birlikte isledigini gostermektedir.
Dramaturjik perspektiften bakildiginda, karakterler arasindaki etkilesim, benlik
sunumunun yalnizca bireysel degil; ayn1 zamanda kiiltiirel ve ideolojik baglamlarla da
iliskili oldugunu ortaya koymaktadir. Bu etkilesim ayni1 zamanda kusaklar arasi bilgi
aktarimi ve otorite iligkilerinin kimlik ingas1 {iizerindeki etkisini de goriiniir
kilmaktadir. Zeynep ve Suavi karakterleri arasindaki diyalog, yalnizca bireysel bir
yonlendirme siireci olarak degil, ayn1 zamanda farkli bilgi bi¢cimlerinin ve yasam
deneyimlerinin karsilasma alani olarak da degerlendirilebilir. Bu yoniiyle sahne,
bireyin kendisini konumlandirma siirecinde hangi referans noktalarindan beslendigini

anlamak agisindan énemli bir 6rnek sunmaktadir (Goffman, 2024).
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Kizil Goncalar dizisinde Zeynep ve Suavi arasindaki diyalog, karakterlerin bireysel
potansiyel, bilimsel bilgi ve dini referanslar baglaminda sergiledikleri kimlik
performanslarini anlamak icin 6nemli bir analiz alan1i sunmaktadir (Berger &
Luckmann, 1966; Giddens, 2019). Bu sahne, Goffman’in dramaturjik yaklagimi
cergevesinde benlik sunumu, toplumsal beklentiler ve kimlik ingasi siire¢lerinin nasil
isledigini gozlemlemeye olanak tanir. Asagidaki metin, sahnedeki etkilesimlerin bu
baglamda incelenmesini ve karakterlerin performatif stratejilerini ortaya koymay1

amaglamaktadir.

Diyalogda Suavi’nin Zeynep’e yonelttigi “Ne olmak istiyorsun?” sorusu, bireyin
toplumsal rol beklentileri ile kisisel potansiyeli arasindaki iligkiyi sorgulayan bir
sosyalizasyon siirecini temsil etmektedir. Zeynep’in “Bilmiyorum ki’ cevabi, modern
toplumsal yapilarda bireylerin kariyer ve kimlik planlamasinda yasadigi belirsizlik
durumunu gostermektedir. Bu durum, bireyin sosyal ¢evresi tarafindan sunulan rol
modellerinin sinirli olmasiyla da iliskilendirilebilir. Nitekim Zeynep’in “Benim
tanidigim yok, siz varsiniz” ifadesi, sosyal 6grenme siireclerinin dogrudan toplumsal
cevre lizerinden sekillendigini gostermektedir. Bu smirlilik, bireyin yalnizca mevcut
rol modelleri iizerinden kendisini tanimlamak zorunda kalmasina neden olmakta ve
alternatif kimlik senaryolarinin gelistirilmesini zorlastirmaktadir. Bu noktada sosyal
cevre, bireyin yalnizca ne olabilecegini degil, ayn1 zamanda ne olamayacagini da
belirleyen bir sinir ¢izmekte; bu sinirlar igerisinde sekillenen kimlik ise belirli kaliplar

dogrultusunda yeniden iiretilmektedir.

Bu baglamda Goffman’in dramaturjik yaklasimi agisindan bakildiginda, bireylerin
sosyal etkilesim sirasinda sahip olduklar1 bilgi ve deneyim repertuarmnin benlik
sunumunu dogrudan etkiledigi goriilmektedir. Birey, sosyal ¢evresinde gozlemledigi
rol modelleri {izerinden kendi performans stratejilerini gelistirmektedir (Goffman,
2024). Bu durum, toplumsal 6grenmenin yalnizca bireysel biligsel siireclerle degil,

ayn1 zamanda sembolik etkilesim siire¢leriyle de iligkili oldugunu gdstermektedir.

Suavi’nin “Ogretmen olmak nispeten kolay, sen biiyiik diisiin” ifadesi, modern
toplumlarda bireysel basar1 ideolojisinin yeniden iiretildigini gostermektedir. Bu ifade,
bireyin toplumsal statii beklentilerini genisletmeye yonelik bir yoOnlendirme

icermektedir. Goffman’in idealize etme kavrami baglaminda degerlendirildiginde,
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toplumsal aktorlerin belirli roller araciligiyla daha ytiksek statii temsilleri iiretmeye

calistiklar1 goriilmektedir (Goffman, 2024).

Diyalogda bilimsel bilgi ile dini referanslarin birlikte kullanilmas1 6zellikle dikkat
¢ekicidir. Suavi’nin genetik bilimine referans vererek “Insanin genleri en kiigiik
parcalar1” ifadesini kullanmasi, modern bilimsel bilginin toplumsal mesruiyet iiretim
aract olarak kullanildigini gdstermektedir. Zeynep’in “Haleka-1’insane min alak”
(Insam ‘alak’tan yaratti) ifadesi ise dini bilginin epistemolojik bir referans noktasi
olarak konumlandirildigin1 gdstermektedir (Diyanet Isleri Baskanligi, 2023). Bu
durum, modern toplumsal yapilarda bilim ve dinin karsit degil, tamamlayic1 bilgi

sistemleri olarak birlikte kullanilabildigini gdstermektedir.

Bu birlikte kullanim, karakterlerin farkli bilgi sistemlerini ¢atigma igerisinde degil,
tamamlayici unsurlar olarak konumlandirdiklarini gostermektedir. Boylece kimlik
ingast slirecinde birey, tek bir referans cercevesine bagli kalmak yerine, farkli
epistemolojik kaynaklari bir arada kullanarak daha esnek ve ¢ok katmanli bir benlik
sunumu gerceklestirmektedir. Bu durum, modern bireyin kimlik kurma siireclerinde

cogul referans sistemlerinden beslenebildigini ortaya koymaktadir.

Bu sahne, Goffman’in benlik sunumu kurami agisindan degerlendirildiginde,
bireylerin toplumsal etkilesim sirasinda hem bilimsel hem de dini sembolik sistemleri
kullanarak sosyal mesruiyet iiretmeye calistiklarini gostermektedir. Ayrica Suavi
karakterinin yonlendirici konusma tislubu, Goffman’in performansin yonlendirilmesi
ve izlenim yOnetimi kavramlartyla agiklanabilir (Goffman, 2024). Karakter, bilgi
aktarimi yoluyla otorite konumu iiretmekte ve Zeynep’in kimlik insa siirecini

sekillendirmeye c¢alismaktadir.

Sonu¢ olarak bu sahne, bireysel potansiyel sdylemi, bilimsel farkindalik ve dini
referanslarin ayni etkilesim diizleminde karsi karsiya geldigini gostermektedir. Bu
karsilasma, karakterlerin yalnizca bireysel goriislerini ifade ettikleri bir diyalog
olmaktan ote, farkli bilgi ve anlam diinyalarinin temsil edildigi bir etkilesim alam
olusturmaktadir. Bu baglamda sahne, dramaturjik yaklasim agisindan
degerlendirildiginde, kimlik sunumlarinin toplumsal ve kiiltiirel baglamlarla birlikte

sekillenen dinamik bir siire¢ oldugunu ortaya koymaktadir (Goffman, 2024).
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Zeynep—Suavi Epistemik ve Ideolojik Karsilastirma: “Ne Farkimiz Var?”

2. bolim Kizil Goncalar dizisinde yer alan 1:23:27-1:25:17 zaman kodlu sahnede,
Zeynep, Suavi ve ailesinin bagli oldugu tarikat lideri Efendi Hazretleri arasinda bir
ideolojik karsilagtirma yapmaktadir. Bu sahnede Zeynep, Suavi’ye ve Efendi
Hazretleri’ne yonelik olarak “Olan hep kizlara oluyor, ne farkiniz var?” diyerek,
kadimlarm egitimi konusundaki farkli bilgi ve inang sistemlerinin toplumsal etkilerini

sorgular (Kizil Goncalar, 2023, 2. Boliim, 01:23:27-01:25:17).

Bu sahne, yalnizca bireysel potansiyel veya toplumsal rol baglaminda degil; ayni
zamanda epistemik ve ideolojik farklarin kimlik performansi lizerindeki etkisini
goriiniir kilmaktadir. Zeynep’in mantiksal onerme kurarak kadinlarin maruz kaldig
esitsizligi ortaya koymasi, modern bireyin bilimsel ve dini referanslar arasinda nasil
denge kurdugunu ve toplumsal normlar1 nasil sorguladigini gostermektedir (Kizil

Goncalar, 2023, 2. Boliim, 01:23:27-01:25:17)

Zeynep—Suavi Epistemik Kimlik Etkilesimi

Zeynep ile Suavi arasindaki etkilesim sahnesi, karakterlerin kimlik performanslarinin
yalnizca toplumsal rolleri degil; ayn1 zamanda farkli bilgi sistemlerini (bilimsel akil
ve bireysel potansiyel sOylemi) nasil miizakere ettiklerini gdstermektedir (Kizi/
Goncalar, 2023, 2. bolim, 01:46:32-01:47:45). Bu sahnede Suavi’nin Zeynep’e
yonelttigi yonlendirme, bireyin toplumsal beklentiler ve kisisel potansiyel arasindaki
iliskiyi sorgulayan bir sosyalizasyon siirecini temsil eder; Zeynep’in “bilimsel bilgi”
ile inangsal/empatik yonelimleri arasinda bir denge kurma cabasini goriiniir kilar
(Kizil Goncalar Dizisi, 2023, 2. boliim, 1:46:32—1:47:45). Dramaturjik perspektiften
bakildiginda, karakterler arasindaki etkilesim benlik sunumunun yalnizca bireysel
olmadigini, ayn1 zamanda kiiltiirel ve ideolojik baglamlarla iligkili oldugunu ortaya
koymaktadir. Suavi’nin bilimsel bilgiye referans vererek yonlendirmede bulunmasi,
modern aklin toplumsal mesruiyet iiretiminde oynadigi rolii gosterirken; Zeynep’in
kendi potansiyeline dair sorulari, bireyin kimligini yalnizca toplumsal kaliplar
iizerinden degil; ayn1 zamanda farkli epistemolojik kaynaklar arasinda harmanlayarak
yeniden kurma siirecini ortaya koyar. Bu sahne, kimlik performansinin sadece bir
sosyal rol sunumu degil; ayni zamanda bilgi tlirleri ve yasam deneyimlerinin
kargilagma alani oldugunu yansitarak dramaturjik yaklasimin ¢ok katmanl kimlik

coziimlemesi i¢in giiclii bir 6rnek sunmaktadir (Kizi/ Goncalar, 2023).
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Bu yoniiyle sahne, arka sahne performanslarinin yalnizca bireysel i¢sel siiregleri degil,
ayni zamanda toplumsal olarak dolasima giren bilgi, deger ve normlarin birey
izerindeki etkisini de yansittigin1 gostermektedir. Karakterlerin etkilesimleri, kimlik
insasmin izole bir slire¢ olmadigini; aksine sosyal iliskiler, kiiltiirel referanslar ve
ideolojik yonlendirmeler aracilifiyla siirekli olarak yeniden sekillendigini ortaya
koymaktadir. Bu durum, dramaturjik yaklasimin sundugu cergevenin, bireyin ¢ok
katmanli kimlik yapisint anlamada giliglii bir analiz imkéni1 sundugunu

desteklemektedir.

Ortak Sonug: Her iki analiz, Zeynep ve Suavi etkilesiminde bireysel potansiyel,
bilimsel bilgi ve dini referanslarin birlikte ele alindigin1 gostermektedir. “Ne olmak
istiyorsun?” sahnesi, bireysel potansiyel ve toplumsal rol beklentilerinin kimlik
performans: iizerindeki etkisini 6n plana ¢ikarirken; “Ne farkiniz var?” sahnesi,
epistemik ve ideolojik farklarin toplumsal cinsiyet esitsizligi ve kadinlarin egitimi
izerindeki etkilerini gorilintir kilmaktadir. Bu iki sahne bir arada degerlendirildiginde,
Zeynep’in kimlik performansinin toplumsal, kiiltiirel ve epistemik baglamlarla i¢ ice
sekillendigi; modern bireyin farkli bilgi ve norm sistemleri arasinda denge kurarak ¢cok

katmanli bir benlik sundugu ortaya konmaktadir.

5.2.2. Bilimsel ve Manevi Kimlik Performansi (Levent ve Ciineyd Sahnesi)

Bu alt boliimde, karakterlerin bilimsel diisiince ile manevi degerler arasinda kurduklari
kimlik performanslar1 ele alinmaktadir. Bu bulgular, kimligin sabit bir yap1 degil;
coklu epistemolojik sistemler arasinda miizakere edilen performatif bir siire¢ oldugunu

gostermektedir (Giddens, 2019; Bauman, 2022).

Bu baglamda bilimsel ve manevi referans sistemleri, karakterlerin kimlik sunumlarin
sekillendiren iki temel eksen olarak 6ne ¢ikmaktadir. Karakterler, icinde bulunduklar
sosyal ve Kkiiltiirel baglama gore bu iki alan arasinda farkli konumlanmalar
gelistirmekte ve bu konumlanmalar tizerinden kimliklerini yeniden iiretmektedir. Bu
durum, modern bireyin yalmizca tek bir bilgi sistemine bagli kalmadan, farklh
epistemolojik kaynaklar arasinda hareket edebildigini ve bu hareketliligin kimlik

performansina dogrudan yansidigin1 gostermektedir (Gole, 2024, s. 89).
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Kizil Goncalar dizisinin 2. boliimiinde (00:03:48-00:04:49), Psikiyatrist Levent ile
Ciineyd arasindaki diyalog, bilimsel rasyonalizm ile manevi epistemoloji arasindaki
gerilimi ortaya koymaktadir. Sahne, benlik sunumu siire¢lerinin yalnizca sosyal kimlik
ile degil, ayn1 zamanda inang ve varolussal anlam sistemleri ile de iliskili oldugunu

gostermektedir.

Levent’in “Sen Allah’1 nasil biliyorsun?” sorusu, epistemolojik sorgulamaya dayali
bilimsel akli temsil ederken; Ciineyd’in “Bilmek yok, tapmak var” cevabi, bilgiden
ziyade iman ve teslimiyet temelli manevi epistemolojiyi ortaya koymaktadir.
Ciineyd’in “Herkes bir seye tapar” ifadesi, insanin mutlaka bir anlam merkezine

baglanma egilimini vurgulayan sosyolojik bir ¢erceve sunmaktadir.

Levent’in “Bu baglanir anlaminda mi1, kopamaz anlaminda mi1?” sorusu, kavrami
rasyonel olarak netlestirme ve smiflandirma gabasini gostermektedir. Ciineyd’in “illa,
bazi1 seyler biz inandigimiz i¢in var, orast dogru” ifadesi ise, inancin gergeklik kurucu

bir unsur olduguna isaret etmektedir.

Levent’in “Evlilik, inandigimiz bir sey mi?” sorusu iizerinden tartismay1 giindelik
yagsam alanina tagimasi, inan¢ ve anlam iiretiminin yalnizca metafizik diizeyde degil,
sosyal pratikler tizerinden de kuruldugunu goéstermektedir. Ciineyd’in “Evlilik kiminle
evli oldugunuza bagh bir sey” ve “Taniyorumdur belki, tanigarak evlenmek size has
degil” ifadeleri ise, toplumsal normlarin kiiltiirel baglama gore degiskenlik

gosterdigini ortaya koymaktadir.

Goffman’in dramaturjik yaklasimi agisindan degerlendirildiginde bu sahne, bireylerin
yalnizca diisiince aligverisinde bulunmadigini, ayn1 zamanda karsilikli olarak kimlik
performansi sergiledigini gostermektedir (Goffman, 2024, s. 59-73). Levent, bilimsel
sorgulama ve rasyonel aciklama tlizerinden mesleki ve analitik bir kimlik {iretirken;
Ciineyd, inang ve giindelik yasami birlestiren biitiinciil bir anlam diinyasi iizerinden

manevi bir 6zne olarak konumlanmaktadir.

Bu karsilasma, Goffman’a gore bir “izlenim yonetimi” alan1 olarak okunabilir; ¢linkii
her iki karakter de yalnizca birbirine degil, ayni zamanda varsayilan toplumsal

izleyiciye yonelik bir performans sergilemektedir. Boylece sahne, bilimsel akil ile
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manevi inan¢ arasindaki gerilimin aym1 zamanda kimlik insasmnin temel

dinamiklerinden biri oldugunu ortaya koymaktadir.

Bu bulgular, kimligin sabit bir yap1 degil; ¢oklu epistemolojik sistemler arasinda
miizakere edilen performatif bir silire¢ oldugunu gostermektedir (Giddens, 2019;
Bauman, 2022 ). Bu yoniiyle sahne, modern bireyin kimlik kurma siirecinde farkli bilgi
sistemleri arasinda siirekli bir denge kurdugunu gostermektedir. Bu denge, kimi zaman
gerilimli bir iliski Uretirken, kimi zaman da farkli bilgi bigimlerinin bir arada var
olabildigi hibrit kimlik yapilarina zemin hazirlamaktadir (Bauman, 2025, s. 58). Bu
durum, kimligin yalnizca bireysel bir tercih degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve ideolojik

baglamin bir iiriinii oldugunu ortaya koymaktadir (Gole, 2024, s. 89).

Bu sahne ayn1 zamanda modern toplumlarda bilgi iiretiminin tek bir referans sistemine
dayanmadigini da gostermektedir (Gole, 2024, s. 134). Bilimsel yaklagim ile manevi
aciklama bi¢imleri arasindaki karsilagsma, karakterlerin yalnizca bireysel goriislerini
degil; i¢inde bulunduklar kiiltiirel ve diisiinsel diinyay1 da yansitmaktadir. Bu durum,
kimligin yalnizca sosyal roller iizerinden degil; bireyin diinyayr anlamlandirma

bicimleri iizerinden de sekillendigini ortaya koymaktadir (Giddens, 2019).

Karakterler arasindaki bu karsilasma, dizinin anlat1 yapisinda bir fikir ayrilig1 olmanin
otesinde, farkli bilgi rejimlerinin karsilagtigi bir etkilesim alan1 olarak goriinmektedir.
Bu baglamda sahne, modern toplumlarda bireylerin bilimsel bilgi, dini inang ve
giindelik yasam pratikleri arasinda konumlanmak zorunda kaldiklarini géstermektedir.
Kimlik performansi bu noktada yalnizca sosyal bir sunum degil; ayn1 zamanda bireyin

anlam diinyasini goriiniir kilan bir siire¢ olarak ortaya ¢ikmaktadir (Goffman, 2024).

Tematik analiz kapsaminda degerlendirildiginde bu karsilasma, dizide kimligin ¢ok
katmanli bir yap1 olarak temsil edildigini gostermektedir. Karakterler, farkl
epistemolojik referanslara dayanarak kendi konumlarini ifade etmekte ve bu durum
dizinin dramatik ¢atigmasini derinlestirmektedir. Boylece kimlik performansi yalnizca
sosyal etkilesim icerisinde degil; ayn1 zamanda disiinsel ve kiiltiirel farkliliklarin

karsilagmasi lizerinden de goriiniir hale gelmektedir (Yildirim & Simsek, 2021).
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5.2.3. Kimlik ve Inan¢ Performansi

Bu baglik altinda karakterlerin dini kimlikleri ile bireysel kimlikleri arasindaki gerilim
analiz edilmektedir. Bu baglamda inang, karakterlerin yalnizca bireysel diinyalarim
sekillendiren bir unsur degil, ayn1 zamanda toplumsal etkilesimler igerisinde goriiniir
hale gelen bir performans alani olarak degerlendirilmektedir. Karakterler, dini
referanslar1 kullanarak hem kendi kimliklerini tanimlamakta hem de karsilarindaki
bireylerle kurduklar: iligkileri bu referanslar iizerinden anlamlandirmaktadir. Bu
sahneler, bireylerin yalnizca kimliklerini degil; ayn1 zamanda deger sistemlerini de

performatif bigimde sunduklarini ortaya koymaktadir (Goffman, 2024, s. 45).

Ikinci sahnede Levent ile Ciineyd arasindaki diyalog, 6liim korkusu, intihar ve
varolugsal anlam tiiretimi {izerine yogunlagmaktadir. Ciineyd’in “Kendini 6ldiirebilme
fikri, insan1 hayatta tutan yegine seydir” ifadesi, varoluscu diisiince gelenegi ile
iliskilendirilebilir. Bu ifade, 6liim bilincinin yasami anlamlandiran temel psikolojik

mekanizmalardan biri oldugunu gostermektedir (Cioran, 2025).

Bu sahnede yer alan tartisma, ayn1 zamanda toplumsal normlarin bireysel karar
stirecleri tizerindeki etkisini de ortaya koymaktadir. Levent’in “Bu sapma hali Nihal’i
hayattan koparabilirdi” ifadesi, modern tip etiginin yasami koruma yoniindeki
normatif yaklagimini temsil etmektedir. Buna karsilik Ciineyd’in intihar ve kaza
arasindaki sinir1 tartigmasi, bireysel irade ile kader anlayis1 arasindaki epistemolojik
gerilimi gostermektedir. Bu tartisma, bireyin yalnizca toplumsal normlara uyum
saglayan bir aktor olmadigini, ayn1 zamanda bu normlar1 sorgulayan ve yeniden
yorumlayan bir 6zne oldugunu da gostermektedir. Karakterlerin dile getirdigi
diistinceler, onlarin yalnizca mevcut deger sistemlerini yeniden iiretmedigini, ayni
zamanda bu sistemler igerisinde kendi konumlarini yeniden tanimladiklarini ortaya

koymaktadir.

Goffman’in benlik sunumu kurami baglaminda bu sahne, bireylerin toplumsal
etkilesim sirasinda yalnizca kimliklerini degil; ayn1 zamanda deger sistemlerini de
performatif bicimde sunduklarin1 gostermektedir. Karakterler, bilgi aktarimi yoluyla
otorite konumu iiretmeye calismakta ve karsi taraf iizerinde entelektiiel {istiinliik

kurmaya yonelik sdylem stratejileri kullanmaktadir (Goffman, 2024, s. 59-73).
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Ciineyd’in “Insamn iginde oliimle dans eden bir rakkas vardir” metaforu, insan
davraniginin igsel psikolojik catismalar tarafindan sekillendirildigini gostermektedir.
Bu ifade, modern bireyin yasam ve 6liim arasindaki sinirda siirekli performans iireten
bir sosyal aktoér oldugunu gdstermesi agisindan dnemlidir. Bu yoniiyle sahne, bireyin
yalnizca sosyal roller {izerinden degil, aym1 zamanda varolussal sorgulamalar
iizerinden de kimlik performansi gergeklestirdigini gdstermektedir. Oliim, anlam ve
ozgilirliikk gibi temalar, karakterlerin kimliklerini sekillendiren temel unsurlar olarak
one c¢ikmakta ve bu unsurlar, bireyin kendisini konumlandirma bi¢imini dogrudan

etkilemektedir.

5.2.4. Teorik Degerlendirme

Bu iki sahne birlikte degerlendirildiginde, dizide bilimsel bilgi, dini epistemoloji ve
varolussal felsefe arasinda ¢ok katmanli bir kimlik miicadelesi temsil edilmektedir. Bu
cok katmanli yapi, karakterlerin kimlik performanslarinin tek bir kuramsal ¢ergeve ile
aciklanamayacak kadar karmasik oldugunu gostermektedir. Bilimsel rasyonalizm, dini
epistemoloji ve varolugsal diisiince bigimleri, karakterlerin kimliklerini farkli
diizlemlerde sekillendiren ve zaman zaman birbiriyle ¢atisan, zaman zaman ise
birbirini tamamlayan unsurlar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, modern toplumda
bireyin kimligini olustururken farkli anlam diinyalar1 arasinda stirekli bir gegis halinde
oldugunu ve bu gegislerin kimlik performansina dogrudan yansidigini1 géstermektedir.
Bu durum, modern toplumlarda kimligin sabit bir yap1 olmaktan ziyade, etkilesimsel
stirecler igerisinde yeniden kurulan dinamik bir olgu oldugunu gdstermektedir

(Giddens, 2019; Bauman, 2025; Gole, 2024).

5.2.5. Levent—Beste Arka Sahne Etkilesimi

Bu sahnede, Levent ve Beste’nin ev ortaminda karsilikli etkilesimleri, karakterlerin
toplumsal roller ile bireysel arzular arasindaki kimlik gerilimlerini goriiniir kilmaktadir
(Kizil Goncalar 7.B6lim, 00:0- 3:47 ). Sahnenin basinda Levent, hem psikiyatr
kimligini hem de aile i¢i otoritesini korurken, Beste geleneksel es/anne roliinii
stirdirmeye calismaktadir. Ancak diyalog ilerledik¢e her iki karakterin de bireysel
beklenti ve catigmalar1 6n plana cikar. Levent, mesleki kimliginin getirdigi rasyonel
bakis agisin1 korumaya c¢alisirken, i¢sel empati ve duygusal bag kurma konusunda
zorluk yasadig1 goriiliir; Beste ise toplumsal normlara uyum gosterirken arka planda

Ozgiirliik arayis1 ve kimlik taleplerini ifade etme ihtiyaci duyar.
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Bu catisma, dramaturjik yaklasim ag¢isindan Levent ve Beste’nin 6n sahne ile arka
sahne arasinda gecisler yaparak kimlik performanslarin1 yeniden diizenlediklerini
gostermektedir. Goffman’a gore bireyler, sosyal beklentilere uygun bir izlenim
sunarken ayni zamanda ig¢sel kimlik yonlerini gizleyebilir; bu sahne, Levent ve
Beste’nin giindelik sosyal roller ile bireysel i¢sel siirecler arasindaki dinamigi agiga
cikarmaktadir (Goffman, 2024). Ayrica sahne, kimligin sabit bir yap1 olmadigini, farkli

sosyal baglamlarda baglamsal olarak yeniden kuruldugunu ortaya koyar.

Bu etkilesim, karakterlerin toplumsal normlarla kendi arzulari arasinda siirekli
miizakere halinde olduklarini gostermekte ve dizide kimligin dayatilmis roller degil,
stirekli yeniden insa edilen performatif siirecler oldugunu ifade etmektedir. Boylece
Levent—Beste sahnesi hem bireysel kimlik arayisinin hem de toplumsal rollerin birlikte

isledigini gorsellestiren giiclii bir 6rnek sunmaktadir.

5.2.6. Mira—Meryem Kimlik A¢iga Cikis1 Sahnesi

Kizil Goncalar, 19. Boliimde yer alan sahnede (00:04:29 — Mira’nin gergek annesinin
Meryem oldugunu anladigi an), Mira’nin kimlik miizakere siirecinde dramatik bir
kirilma yasadig: belirgindir. Bu sahne, karakterin toplumsal roller 1s18inda degil,
“birey olarak kim olduguna dair 6znel farkindalik” baglaminda bir kimlik performansi
sergiliyor. Mira, Meryem’in kendisinin biyolojik annesi oldugunu 6grendiginde,
onceden yiiklenmis toplumsal rollerin 6tesine gegerek igsel kimlik sorgulamasi yasar.
Bu degisim, sahnenin anlik duygusal yogunluguyla birlikte izleyicinin Mira’nin benlik

sunumundaki belirsizligi kavramasini saglar.

Dramaturjik agidan degerlendirildiginde, sahnede Mira dnceden iistlendigi “evlatlik /
sosyal beklenti rolleri”nden siyrilir ve arka sahnede kendi varolussal konumunu
yeniden diizenler. Meryem ise bu agiklamayla birlikte hem toplumsal otorite hem de
bireysel kimlik eksenini birlestiren karmasik bir rol performansi ortaya koyar.
Goffman’in dramaturjik yaklagimina gore birey, sosyal etkilesim sirasinda kimligini
hem digsal beklentilere uygun hem de igsel yonlere gore yeniden uyarlamak
zorundadir; bu sahne, Mira’nin kimlik sunumunun 6n sahne beklentileriyle arka sahne

gercekligi arasindaki gerilimi somutlastirir (Goffman, 2024).
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Bu sahne ayn1 zamanda kimligin sabit bir yap1 olmadigini; farkli sosyal ve duygusal
baglamlarda siirekli olarak yeniden miizakere edilip diizenlendigini ortaya koyar.
Mira’nin biyolojik kokeniyle yiizlesmesi, onun kimlik performansinin artik toplumsal
normlara uygun bir roliin 6tesine gegmek zorunda oldugunu gosterir. Bu nedenle bu
etkilesim ani, dizinin tematik analizinde kimligin baglama duyarli performatif bir
stire¢ olarak nasil yeniden kuruldugunu goriintir kilan 6nemli bir moment olarak

degerlendirilebilir.

5.2.7. Mira-Levent Sahne Analizi

Mira ile Levent arasindaki etkilesim, karakterlerin benlik sunumunun bireysel
duygular ve toplumsal beklentiler arasinda nasil bigimlendigini gostermektedir. Mira,
annesinin evden ayrilmasi ve iletisim kopuklugu nedeniyle yasadigi hayal kirikligim
ve okula gitmek istemedigini ifade ederken, Levent onu hem duygularini anlamaya
caligarak hem de toplumsal normlara uygun davraniglara yonlendirerek
desteklemektedir. Goffman’in dramaturjik yaklagimi ¢er¢evesinde, Mira’nin duygusal
tepkileri arka sahne (backstage) niteligi tasirken, Levent’in rehberligi ve
yonlendirmesi onun 6n sahne (frontstage) performansini sekillendirmeye yardimci

olur (Goffman, 2024).

Sahnedeki etkilesim, Mira’nin annesiyle konusmak istemesi, kendi isteklerini dile
getirmesi ve sosyal kurallar ile duygusal ihtiyaglar arasinda denge kurma ¢abasi
tizerinden gozlemlenebilir. Levent, bu siiregte Mira’ya yalnizca mantikli ve toplumsal
olarak kabul edilebilir davraniglar1 gdstermesi i¢in yonlendirme yaparken, ayni
zamanda onun duygusal deneyimlerini de onaylamaktadir. Ornegin, Levent’in Mira’ya
“Bazen insanlart yaptiklaryla degil, yapma sekilleriyle okumak lazim” demesi,
bireyin baskalarinin eylemlerini yorumlama bi¢iminin kimlik performansinda nasil rol
oynadigim gosterir. Mira’nin “Biiyiik insan falan olmak istemiyorum, ben annemle
konusmak istiyorum” yonelimi ise, bireysel arzularin sosyal rol beklentileriyle

catigmasini ve bu ¢atigmanin benlik sunumuna etkisini yansitmaktadir.

Bu baglamda sahne, karakterlerin kimlik performansinin duygusal deneyimler,
toplumsal degerler ve kiiltiirel referanslar araciligiyla nasil sekillendigini
gostermektedir. Mira’nin itirazlar1 ve Levent’in yonlendirici konusmasi, Goffman’in

benlik sunumu kuraminda, bireyin kimligini hem igsel siireglere hem de sosyal
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etkilesimlere gore yonetme stratejilerini agikca ortaya koymaktadir. Boylece sahne,
bireysel ve toplumsal dinamiklerin karsilikli etkilesimi iizerinden ¢ok katmanli kimlik
analizi i¢in gli¢lii bir 6rnek sunmaktadir (Kizil Goncalar Dizisi, 2023, 2. boliim, 36:43—

38:57).

5.3. Dramaturjik Kimlik Sunumu

Bu bolimde 6n sahne ve arka sahne performanslari birlikte degerlendirilerek
karakterlerin biitiinciil kimlik sunumlar1 analiz edilmektedir. Bu biitiinciil
degerlendirme, karakterlerin kimlik sunumlarimin yalnizca belirli sahnelerle sinirh
olmadigini, aksine farkli baglamlar arasinda kurulan siireklilik ve kopuslar iizerinden
sekillendigini gdstermektedir. On sahne ve arka sahne arasinda gergeklesen gegisler,
bireyin kimligini sabit bir yap1 olarak degil, siirekli yeniden diizenlenen bir performans
alani olarak ortaya koymaktadir. Bu durum, Goffman’in dramaturjik yaklagiminda
vurguladigi benlik sunumu siireci ile dogrudan iligkilidir. Bireyler, i¢inde bulunduklari
sosyal baglama gore belirli roller iistlenmekte ve bu rolleri siirdiirmek igin
davraniglarin1 diizenlemektedir. Dizideki karakterler de farkli mekanlar ve sosyal
iligskiler icerisinde kimliklerini yeniden konumlandirmakta; bdylece kimlik
performansi siirekli degisen bir etkilesim siireci olarak ortaya ¢ikmaktadir (Goffman,

2024, s. 67; Giddens, 2019, s. 98).

5.3.1. On Sahne ve Arka Sahne Gegisleri
Karakterlerin farkli sosyal baglamlar arasinda gecis yaparken kimliklerini nasil
yeniden kurguladiklar1 bu bélimde ele alinmaktadir. Bu gegisler, kimligin sabit degil;

baglamsal ve dinamik bir yap1 oldugunu gdstermektedir (Goftman, 2024).

Bu baglamda s6z konusu gegisler, bireyin yalnizca farkli ortamlara uyum saglama
cabasi olarak degil; ayn1 zamanda bu ortamlarda hangi kimlik unsurlarim1 goriiniir
kilacagina iliskin stratejik bir se¢im siireci olarak degerlendirilebilir. Karakterler,
icinde bulunduklar1 baglama gore belirli yonlerini 6n plana ¢ikarirken bazi yonlerini
geri planda birakmakta; bu durum kimlik performansinin segici ve baglamsal niteligini

ortaya koymaktadir.
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Bu ¢er¢evede analiz edilen sahneler 6n sahne ve arka sahne iligkisi iizerinden

degerlendirilmektedir.

Cemaat Ritiiel Sahnesi
On sahne performansi
Kolektif kimlik

Rol biitiinliigii

Bu sahnede karakterler, topluluk icerisinde belirli bir ritiielin parcasi olarak hareket
etmekte ve kolektif kimlige uygun davranislar sergilemektedir. Karakterlerin beden
dili, mekansal diizen ve topluluk i¢indeki konumlari, 6n sahnede siirdiiriilen rol

biitiinliigiini gorliniir kilmaktadir.

Bu sahnede mekansal diizen, karakterlerin toplumsal rol performansini destekleyen
onemli bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Karakterlerin oturma diizeni, birbirleriyle
kurduklar1 mesafe ve ritiiel sirasinda sergiledikleri uyumlu hareketler, kolektif

kimligin goriiniir hale geldigi bir 6n sahne diizeni olusturur.

Goffman’in dramaturjik yaklasimina gore 6n sahne, bireylerin toplumsal olarak kabul
goren davranis kaliplarini sergiledikleri alandir. Bu sahnede de karakterlerin jestleri,
beden dili ve ritiiel icerisindeki konumlari, cemaatin normlarina uygun bir kimlik
sunumunu ortaya koymaktadir. Boylece bireysel kimlik, kolektif yap1 i¢inde yeniden

bigimlenmektedir.

Cemaat igerisinde gergeklestirilen ritiieller, karakterlerin kolektif kimliklerini goriiniir
kilan 6n sahne performanslarinin énemli bir 6rnegini olusturmaktadir. Ancak dizide
kimlik sunumlar1 yalnizca bu tiir kamusal ritiiellerle sinirli kalmamakta; giindelik
yasam pratikleri icerisinde de farkli bigimlerde ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle bir
sonraki sahne, karakterlerin daha giindelik bir baglamda nasil bir kimlik performansi

sergilediklerini gostermesi acisindan dikkat ¢ekicidir.
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1) Faniler iftarina Hazirlik Sahnesi (Arka Sahne- On Sahne Gegisi)
Bu sahnede karakterlerin dini kimlikleri ile toplumsal ve bireysel kimlikleri arasindaki
performans iligkisi incelenmektedir. Ramazan iftar1 hazirliklar1 baglaminda karakterler

hem kisisel hem de toplumsal rollerini goriiniir kilmaktadir.

[k sahnede (0:51-1:00), dergah mutfaginda kadimlar yemek hazirligi yaparken birlikte
hareket etmekte ve ritiiele yonelik bir hazirlik siireci yiiritmektedir. Bu sahne, arka
sahne islevi gorerek karakterlerin topluluk Oniinde sergileyecekleri performansa

hazirlandiklari bir alan olarak degerlendirilebilir.

Ikinci sahnede (1:02—1:05), karakterin topluluk 6niine ¢ikmadan &nce gdriiniimiinii
kontrol ettigi ve temsil sorumlulugunun vurgulandigr goriilmektedir. Bu durum,
bireysel kimlik ile toplumsal temsil arasindaki iligkinin sahne Oncesinde

diizenlendigini gostermektedir.

Erving Goffman’in benlik sunumu yaklasimi baglaminda degerlendirildiginde, sahne
arka sahnede gergeklesen hazirlik siireclerinin  6n sahnedeki performansi
sekillendirdigini ortaya koymaktadir. Arka sahnede yapilan diizenlemeler,
karakterlerin topluluk karsisinda sergileyecekleri kimlik performansinin bilingli

bicimde organize edildigini gostermektedir (NOW TV, 2024, 0:51-1:05).

2) Sadi Hiidayi ve Esi Hasna: Kimlik ve Ritiiel Kimlik Performansi
Bu sahnede karakterlerin dini kimlikleri ile toplumsal ve bireysel kimlikleri arasindaki
performans analizi yapilmaktadir. Ramazan iftar1 hazirliklar1 baglaminda, karakterler

hem kisisel hem de toplumsal rollerini performatif bigimde sergilemektedir.

[k sahnede (0:51-1:00), dergah mutfaginda kadinlar yemek hazirlig1 yaparken dualar
eder ve birlikte hareket eder. Bu sahne, arka sahne islevi gorerek karakterlerin 6n sahne
performansina hazirlik yaptig1 bir alan olarak degerlendirilebilir. Burada karakterler,

topluluk oniinde sergileyecekleri dini ve sosyal kimliklerini prova etmektedir.

Ikinci sahnede (1:02-1:05), Sadi Hiidayi’nin esi Hasna, esine kaftan ve takke
giydirirken aynada goriiniimii kontrol eder ve performans i¢in yoOnlendirmelerde

bulunur. Sadi Hiidayi’'nin “Fazla m1 oldu?” sorusu ve Hasna’nin “Bizleri temsilen
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cikiyorsun o kalabaligin igine” yaniti, bireysel kimlik ile toplumsal temsil arasindaki
dengeyi ortaya koymaktadir. Sahne, karakterlerin dini referanslar1 kullanarak hem
kendi kimliklerini tanimladiklarint hem de toplumsal iliskilerini bu referanslar

tizerinden diizenlediklerini gostermektedir.

Goffman’in benlik sunumu kurami baglaminda, sahne bireylerin toplumsal etkilesim
sirasinda  yalnizca kimliklerini degil, aym1 zamanda deger sistemlerini ve
sorumluluklarint performatif bigimde sunduklarini gdstermektedir. Arka sahnedeki
hazirlik ve prova, 0n sahnede cemaat ve miirsid hazretleri gz Onilinde olacak
performansin bilingli bigimde organize edildigini ortaya koymaktadir. Bu durum,
karakterlerin yalnizca sosyal roller lizerinden degil, ayn1 zamanda dini ve etik degerler
tizerinden de kimlik performansi gerceklestirdigini gostermektedir (NOW TV, 2024,
0:51-1:05).

5.3.2. izlenim Yénetimi ve Stratejik Kimlik Sunumu

Karakterlerin diger bireyler {lizerinde belirli bir izlenim olusturmak amaciyla
gelistirdikleri stratejik davramglar bu baslik altinda analiz edilmektedir. Izlenim
yonetimi, dramaturjik yaklasimin temel kavramlarindan biri olarak dizide belirgin
bicimde gézlemlenmektedir. Goffman’a (2024) gore bireyler sosyal ortamlarda belirli

bir izlenim iiretmeye ¢alisir (Goffman, 2024, s. 67-73).

Bu siirecte bireyler yalnizca kendilerini ifade etmekle kalmayip, ayni zamanda
karsilarindaki bireylerin algilari1  yonlendirmeye yonelik bilingli  stratejiler
gelistirmektedir. Izlenim ydnetimi bu yoniiyle bireyin sosyal etkilesimler igerisindeki

konumunu gii¢lendirmeye yonelik bir ara¢ olarak iglev gérmektedir (Goffman, 2024).

Karakterler sosyal ortamlarda belirli bir izlenim iiretmeye yonelik stratejik davranislar
sergilemektedir. Ornegin dizide Ciineyd karakterinin felsefi referanslar kullanmas,
entelektiie] otorite iiretmeye yonelik bir izlenim yonetimi stratejisi olarak

degerlendirilebilir.

Dizide izlenim yonetimi siiregleri, 6zellikle karakterlerin otorite iliskileri igerisinde
bulundugu sahnelerde daha belirgin hale gelmektedir. Karakterler yalnizca kendi

kimliklerini ifade etmekle kalmamakta; ayn1 zamanda bulunduklari sosyal ortamda
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belirli bir etki iiretmeye yonelik performanslar sergilemektedir. Bu durum, sosyal
etkilesimlerin yalnizca iletisimsel bir siire¢ olmadigini; ayn1 zamanda stratejik bir

performans alani oldugunu gostermektedir.

Ozellikle toplumsal statii, mesleki kimlik ve inang sistemi gibi unsurlarin én plana
ciktig1 sahnelerde karakterlerin davranis bi¢imleri degismekte ve bu durum izlenim
yOnetimi siirecinin bir pargast haline gelmektedir. Karakterlerin bulunduklar1 sosyal
ortama gore kendilerini farkli bigimlerde sunmalari, dizide kimligin baglamsal olarak

sekillendigini géstermektedir (Goffman, 2024).

Bu baglamda izlenim y6netimi, dizide yalnizca bireysel bir strateji degil; ayn1 zamanda
sosyal iligkilerin kurulma bigimini belirleyen Onemli bir unsur olarak ortaya
cikmaktadir. Karakterler farkli sosyal gruplarla etkilesim kurarken kimlik
performanslarin1 yeniden diizenlemekte ve bu siire¢ dizinin dramatik yapisini

giiclendirmektedir.

Ciineyd’in Cioran Referansi

Analiz:
e Dini figiir, felsefi bir referans kullanmaktadir.
o Entellektiiel otorite performansi giiclendirilmektedir.

¢ Bu durum, stratejik bir izlenim yonetimidir.

Kimlik yalnizca muhafazakar degil; entelektiiel bir sunumla desteklenmektedir. Bu
durum, karakterin tek boyutlu bir kimlik sunumu ile sinirli kalmadigini, aksine farkl
bilgi alanlarini bir araya getirerek daha kapsamli ve etkili bir kimlik performansi
olusturdugunu gostermektedir. Bdylece izlenim yoOnetimi, yalnizca sosyal kabul
saglama aract degil, ayn1 zamanda ¢ok katmanli bir otorite iiretme stratejisi haline

gelmektedir.
Bu baglamda, Ciineyd’in kullandig1 alint1, Cioran’in Ciirlimenin Kitabi’ndaki nihilist

ve varolugsal perspektif ile dogrudan baglantilidir (Cioran, 2025, s. 45-47). S6z

konusu alint1, karakterin yalnizca dini otorite degil, ayn1 zamanda entelektiiel otorite
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performansi iiretmesini saglar. Bu stratejik izlenim yoOnetimi, karakterin sosyal

cevresinde hem sayginlik hem de etki yaratma cabasi olarak degerlendirilebilir.

5.3.3. Kamusal ve Mahrem Alanlarda Kimlik Performansi

Dizide kamusal ve mahrem alan ayrimi, karakterlerin kimlik performanslarini
farklilagtiran 6nemli bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Karakterler kamusal alanlarda
toplumsal normlara uygun davraniglar sergilerken, mahrem alanlarda daha bireysel ve
ozgiin kimlik sunumlart ortaya koymaktadir. Bu durum, kimligin sabit bir yapidan
ziyade sosyal baglamlara gore degisebilen bir performans oldugunu gostermektedir

(Goffman, 2024, s. 112; Gole, 2024, s. 89).

Kamusal alanlarda karakterler, i¢inde bulunduklar1 toplulugun beklentilerine uygun
bir rol performansi sergilemektedir. Bu alanlarda davraniglar daha kontrollii, diizenli
ve temsil odaklidir. Ozellikle cemaat ortamlari, karakterlerin toplumsal rollerini
goriiniir kildig1 ve belirli normlara uyum sagladig bir 6n sahne islevi gérmektedir. Bu
baglamda bireyler, yalnizca kendilerini degil, ayn1 zamanda ait olduklar1 sosyal yapiy1

da temsil eden bir kimlik sunumu gerceklestirmektedir.

Mahrem alanlarda ise karakterlerin daha kisisel yonleri ortaya ¢ikmaktadir. Ev ortamu,
bireylerin toplumsal beklentilerden kismen uzaklastig1 ve daha dogal davranabildigi
bir alan olarak dikkat ¢cekmektedir. Bu alanlarda karakterlerin icsel c¢atigmalari,
duygusal tepkileri ve bireysel diislinceleri daha goriiniir hale gelmektedir. Bu durum,
arka sahnenin bireyin ger¢ek duygu ve diisiincelerini ifade edebildigi bir alan oldugunu

gostermektedir.

Bu c¢ercevede dizideki mekan kullanimi, karakterlerin kimlik performanslarini
anlamada 6nemli bir rol oynamaktadir. Kamusal alanlar daha diizenli ve temsili bir
yapiya sahipken, mahrem alanlar karakterlerin bireysel yonlerini ortaya koyan bir
atmosfer sunmaktadir. Boylece dizide kimlik, farkli sosyal baglamlarda yeniden

kurulan ve degisen bir performans olarak goriiniir hale gelmektedir.

Sadi Hiidayi ve Hasna Giines’in Evi: Mekdnin On ve Arka Sahne Islevi
Sadi Hiidayi ve Hasna Giines’in evi, dizide yalnizca bir yasam alani degil;

karakterlerin ideolojik durusunu, tarikat i¢cindeki hiyerarsik iligkilerini ve toplumsal
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kimliklerini goriiniir kilan ¢ok katmanli bir mekan olarak sunulmaktadir. Bu mekan,
Goffman’in 6n sahne (front stage) ve arka sahne (back stage) kavramlari ¢ercevesinde
analiz edildiginde karakterlerin hem toplumsal rollerini hem de bireysel kimliklerini

anlamlandirmak i¢in 6nemli bir 6rnek teskil eder.

On Sahne (Front Stage):

Oturma salonu, karakterlerin ziyaretciler ve izleyici karsisinda “rol performansi”
sergiledigi alandir. Mekéanda gri ve bordo tonlarin hakimiyeti, koyu ahsap mobilyalar,
sedir ve koltuk diizeni, duvardaki Kur’an ve ayet yazilar1 gibi unsurlar, hem tarikatin
disiplinini hem de karakterlerin ideolojik durusunu goriiniir kilar (Sekil 1’de yer alan
detaylar). Bu sahnede karakterler, toplumsal ve dini normlarla uyumlu davraniglar

sergileyerek izleyiciye tarikatin ve bireysel kimliklerin kabul edilebilir yiiziinii sunar.

Arka Sahne (Back Stage):

Evdeki 6zel odalar ve daha az goriilen alanlar, karakterlerin gozlerden uzak sekilde
icsel catismalarni, siiphelerini ve bireysel karar siireglerini deneyimledigi
mekanlardir. Ornegin, Hasna ve Sadi Hiidayi kisisel diisiince ve sorgulamalari,
tarikatin kat1 kurallar1 ve toplumsal beklentilerden uzak bigimde burada ortaya ¢ikar.
Arka sahne, karakterlerin ¢cok katmanli kimliklerini ve bireysel inan¢ deneyimlerini

gozler Oniine seren bir alan olarak islev goriir (Sekil 1., arka oda diizeni).

Sekil 1. Sadi Hiidayi ve Hasna Giines’in Evi: Mekanin On ve
Arka Sahne Islevi
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Mekan ve gosterge islevi agisindan, her gorsel O0ge-renk secimi, obje diizeni,
geleneksel ve modern unsurlarin birlikteligi-karakterlerin toplumsal ve ideolojik
kimliklerini somutlagtiran birer sembol olarak degerlendirilir. Bu baglamda, mekan
izleyiciye yalnizca karakterlerin yasam alanimi degil; onlarin diinya gorislerini,
inanglarini ve toplumsal sinirlarin1 okumaya olanak taniyan ¢ok katmanli bir gosterge

sunar (Giddens, 2019, s. 121; Gole, 2024, s. 134).

Meryem’in Evi: Goffman Perspektifinden Mekan ve Kadin Kimligi

Meryem’in evi, tarikat icindeki miitevazi aile yasamini yansitan 6nemli bir mekan
olarak dizide sunulmaktadir. Evdeki sinirli alanlar, toprak tonlar1 hakimiyeti ve diigiik
151k kullanimu, karakterlerin giinliilk yasamda deneyimledigi kisitlamalar1 ve 6zellikle
kadinlarin toplumsal ve ideolojik sinirlar iginde hareket edislerini gorsellestirir (Sekil

2) (Gole, 2024, s. 89).

Mutfak, oturma odas1 ve ¢ocuk odalarinin diizeni: Dar ve diizenli tasarim, bireysel
ozgiirliik ile topluluk normlar1 arasindaki gerilimi estetik bir bicimde sunar (Bauman,

2022, s. 76).
Duvardaki dini gorseller ve islemeli yazilar: Tarikatin degerlerini ve ritiiellerini
mekana tasir, evin ideolojik bir sahne olarak islev goérmesini saglar (Gole, 2024, s.

134).

Somya ve minderler: Mekanin miitevazi ve islevsel kullanimini vurgular.

Sekil 2. Meryem’in Evi: Goffman Perspektifinden Mekan ve Kadin Kimligi
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Meryem’in evinde karakter, dis diinyadaki baskilara ragmen kendi igsel diinyasini ve
ozerk alanini ifade edebilmektedir. Evin dar ve sinirli mekaninda, karakterin siyah, gri
ve kahverengi tonlartyla c¢evrili kiyafetleri, igsel Ozgiirliigi ile baski altindaki
konumunu ayn1 anda gosterir. Bu, Goffman perspektifiyle arka sahneye bir 6rnek teskil

eder (Goffman, 2024, s. 112).

Levent’in Calisma Ortami / Akademi: Sekiiler Bilim ve Modernite Temsili

Levent’in caligma ortami, sekiiler yasamin, modern bilimsel aklin ve bireysel
Ozgiirligiin mekansal temsilini sunar. Kitaplar, bilgisayarlar, genis camli odalar, agik
renk paleti ve dogal 151k kullanimi, mekanin entelektiiel ve psikolojik agikligini

vurgular (Sekil 3).

Atatiirk tablosu, Nutuk ve modern mobilyalar: Sekiiler bilgi ve moderniteyi temsil

eder.

Genis pencereler ve 151k akisi: Tarikat mekanlariyla karsilagtirmali bir kontrast sunar.

Sekil 3. Levent’in Calisma Ortami / Akademi: Sekiiler Bilim ve

Modernite Temsili
Levent’in mekani, modern kent yasamini ve bireysel 6zgiirliikleri sembolize ederken,

tarikat mekanlarinin kapali ve kisitlayici yapisiyla ideolojik bir gerilimi somutlagtirir.

Bu mekan, karakterin toplumsal ve bireysel kimligini anlamlandirmada Goffman’in
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On sahne—arka sahne ayrimina paralel olarak analiz edilebilir (Goffman, 2024, s. 45;

Giddens, 2019, s. 121).

Kamusal Cemaat Alam1 ve Mahrem Alan
Kamusal alan: Normatif davranis baskin, kolektif kimlik performansi siirdiiriiliiyor,

sapmalar bastiriliyor.

Mahrem alan: Bastirilmis duygular agiga ¢ikiyor, rol biitlinliigii kiriliyor, arka sahne

goriiniir hale geliyor (Sekil 1 — Sekil 3).

Bu gecisler, karakterlerin kimliklerini yalmizca siirdiirmekle kalmadigini, ayni
zamanda yeniden tanimlayip doniistiirdiigiinii gostermektedir. Tematik analiz
bulgulari, Kizil Goncalar dizisinde kimlik ingasinin sabit karakter 6zellikleri tizerinden
degil; baglamsal ve performatif siirecler ilizerinden kuruldugunu ortaya koyar
(Giddens, 2019, s. 98; Bauman, 2025, s. 58). Goffman’in dramaturjik yaklasima,
dizideki kimlik temsillerini ¢6ziimlemek icin islevsel bir kuramsal cergeve

sunmaktadir.

Renk, Isik ve Kamera Kullanimi
Dizide renk, 151k ve kamera tercihleri, karakterlerin 6n sahnede toplumsal normlara
uygun performanslarini ve arka sahnede bireysel i¢sel durumlarini gorsellestiren bir

arag olarak islev gormektedir (Goffman, 2024, s. 67-73).

Goffman’in dramaturjik yaklasiminda, karakterler “On sahnede” (front stage)

toplumun beklentilerine uygun davranir.

Tekke i¢i sahnelerdeki sicak ama golge agirlikli renkler hem manevi yakinlik hem de
sosyal baski unsurlarini temsil ediyor. Bu, karakterlerin toplumsal ve dini normlara

uygun performanslarini gosteren bir 6n sahne olarak yorumlanabilir.

Modern mekanlardaki soguk, dogal 151k ve genis alanlar, bireyin daha 6zgiir ve
bagimsiz kimlik sergiledigi arka sahne veya sekiiler ortamla uyumludur (Giddens,

2019, s. 121).
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Kamera acilar (diislik agilar, goz hizasi) karakterin topluluk i¢indeki hiyerarsik yerini
ve izleyiciye sunulan “rol performansini” dramatik bicimde destekler (Sekil 4 —

Sekil 5).

Sekil 4. Tekke ici Mekan: On Sahne (Front Stage) Performanslari

Sekil 5. Tekke Ici Mekan: Arka Sahne (Back Stage) ve Mahrem Alan

Performanslari

Sonug olarak, Kizil Goncalar dizisinde karakterlerin kimlik performanslari, yalnizca
bireysel davraniglar iizerinden degil; mekan, renk, 151k, obje kullanimi ve kamera
acilar1 gibi dramatik araglar {izerinden de anlam kazanmaktadir. Goffman’in

dramaturjik yaklagimi, 6n sahne—arka sahne ayrimi ve izlenim ydnetimi kavramlari,
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dizideki kamusal ve mahrem alanlarin karakterler {izerindeki etkisini anlamak igin
islevsel bir cerceve sunar. Bu baglamda dizideki mekanlar, karakterlerin toplumsal
rollerini, bireysel Ozerkliklerini ve toplumsal normlarla kurduklar iliskileri
gorsellestiren ¢ok katmanli gostergeler olarak islev gormektedir. Hem tekke i¢i hem
de sekiiler mekanlar iizerinden yapilan analiz, modern toplumda kimligin stirekli
miizakere edilen ve performatif bir slire¢ oldugunu ortaya koymaktadir (Goffman,

2024; Giddens, 2019; Bauman, 2025).

Bu baglamda dizide yer alan sahneler, kimligin yalmizca bireysel bir 6zellik
olmadigini; sosyal iliskiler, mekansal diizen ve toplumsal beklentiler dogrultusunda
sekillenen bir siire¢ oldugunu gostermektedir (Giddens, 2019, s. 98). Karakterlerin
farkli ortamlarda sergiledikleri davraniglar, kimligin sabit bir yapidan ziyade siirekli

yeniden kurulan bir performans alani oldugunu ortaya koymaktadir.

Dizide 6n sahne ve arka sahne arasindaki gegisler, bireylerin sosyal diinyalar arasinda
hareket ederken kimliklerini nasil yeniden diizenlediklerini agik bigimde
gostermektedir. Bu durum, dramaturjik yaklasimin dizideki karakter ¢éziimlemeleri

acisindan islevsel bir kuramsal ¢erceve sundugunu ortaya koymaktadir.

Dizideki karakterler arasinda kimlik performanslariin farkli bigimlerde ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Ozellikle Levent ve Sadi Hiidayi karakterleri, farkli sosyal diinyalar:
temsil eden iki 6nemli 6rnek olarak dikkat cekmektedir. Levent daha sekiiler bir yasam
pratigi icerisinde konumlanirken, Sadi Hiidayi dini ve geleneksel bir ¢evre igerisinde
kimlik performansini siirdiirmektedir. Bu farklilik, karakterlerin bulunduklar1 sosyal

ortamlarla kurduklar iliskiyi de belirgin hale getirmektedir.

Levent’in bulundugu ortamlarda sergiledigi davranislar daha bireysel ve mesafeli bir
kimlik sunumuna isaret ederken, Sadi Hiidayi’nin cemaat icerisindeki konumu daha
kolektif bir kimlik performansini yansitmaktadir. Bu durum, karakterlerin yalnizca
kisisel tercihlerine degil; ayn1 zamanda iginde yer aldiklar1 sosyal yapiya bagli olarak

kimliklerini nasil sunduklarini gostermektedir (Bauman, 2022, s. 76).

Meryem ve Zeynep karakterleri ise bu iki farkli diinya arasinda kurulan iligkiyi

goriiniir kilan &rnekler olarak degerlendirilebilir. Ozellikle farkli sosyal cevreler
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arasinda gerceklesen karsilagsmalar, karakterlerin kimlik performanslarini yeniden
diizenlemelerine neden olmaktadir. Bu baglamda dizide kimlik, sabit bir yap1 olmaktan
ziyade sosyal etkilesimler icinde siirekli yeniden sekillenen bir siire¢ olarak ortaya

cikmaktadir (Giddens, 2019, s. 121).

5.4. Kizil Goncalar Dizisinde Yan Karakterler ve Toplumsal Tiplemeler — Erving
Goffman Perspektifi

Bu boéliimde yan karakterler, toplumsal yapi ve kimlik performanslari agisindan
degerlendirilmektedir. Yan karakterler, dizinin sosyo-kiiltiirel arka planini goriiniir
kilmakta ve toplumsal tiplemeleri temsil etmektedir. Cemaat {iyeleri, aidiyetlerini
ritieller ve sdylemler aracilifiyla 6n sahnede sergilerken; arka sahnede bireysel
catigsmalar yasamaktadir. Sekiiler karakterler ise modern kentli kimligin temsilleri
olarak one ¢ikmaktadir. Bu baglamda yan karakterler, dramaturjik analizde sahne ve
seyirci iligkisini somutlastiran 6nemli araglar olarak iglev gérmektedir (Goffman,

2024, s. 59-73).

Yan karakterler, ana karakterlerin kimlik performanslarini destekleyen ve derinlestiren
unsurlar olmanin 6tesinde, toplumsal yapinin farkli katmanlarini temsil eden 6nemli
gostergeler olarak degerlendirilmektedir. Bu karakterler araciligiyla dizideki sosyal
yap1 daha genis bir perspektiften okunabilmekte ve farkli kimlik bigimlerinin nasil
konumlandig1 daha agik bir sekilde ortaya konulmaktadir (Yildirnm & Simsek, 2021,
s. 223).

Kizil Goncalar dizisinin yan karakterleri, dizinin ana c¢atigma temalarmin yani sira
Tiirkiye’nin sosyo-kiiltiirel ve ekonomik yapisin1 anlamada 6nemli birer gosterge
sunmaktadir. Tematik analiz perspektifinden bakildiginda, Zeyneb’in babasi ve
Meryem’in esi Naim Efendi gibi karakterler, tarikat aidiyetini bir siif atlama ve
habitus gostergesi olarak algilayan, tutucu fakat ayni zamanda bireysel hirs ve
motivasyonlarla sekillenen tiplemelerdir. Arif karakteri ise Faniler tarikatinin sadik ve
saf bir miiridi olarak, isim ve davraniglariyla miisemma bir simgesel islev
iistlenmektedir. Sadi Hiidayi’nin sag kolu olarak karsimiza ¢ikan karakter, sevdasi ile
davasi arasinda sikisan, platonik bir sevda yasayan ve tarikatin gozii kulag
konumunda olan bir miirid tipolojisini temsil etmektedir. Bunun yani sira, tarikat

cevresinde yoksulluk ve himaye arayisiyla iligkilenen dul kadin ve ogul tiplemeleri de
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dizinin toplumsal cesitlilige dair sundugu goérsel ve anlatimsal zenginligi

pekistirmektedir (Tezkire Dergisi, 2024; Aktay, 2024).

Yan karakterlerin sundugu bu c¢esitlilik, dizinin yalnizca bireysel hikayeler iizerinden
degil, aynm1 zamanda toplumsal iliskiler ag1 iizerinden de anlam iiretmesini
saglamaktadir. Bu durum, kimlik performanslarinin yalnizca bireysel diizeyde degil,

kolektif ve yapisal diizeyde de incelenmesi gerektigini ortaya koymaktadir.

Sekiiler ¢evreler agisindan bakildiginda ise Miray ve Can gibi geng karakterler, dini
ritiiellerden bihaber, modern kentli bir profilin temsilcisi olarak 6ne ¢ikar. Bu yan
karakterler araciligiyla dizi, cemaat ve sekiiler yasam bicimleri arasindaki
otekilestirme ve toplumsal kutuplagsmay1 dramatik bir sahneye tagimaktadir. Goffman
(2024) perspektifiyle degerlendirildiginde, yan karakterler, bireylerin toplumsal
rollerini ve kimlik performanslarini goriiniir kilan, “sahne” ve “seyirci” arasindaki

etkilesimi somutlastiran araclar olarak islev gérmektedir.

Ozellikle kadin karakterler baglaminda, Birgiil gibi idealize edilmis figiirler, tarikatin
kadmlara dair kisitlayic1 bakis acilarimi deneyimleyerek ozgiirlesme miicadelesini
temsil ederken, yan karakterler bu siirecte hem destekleyici hem de karsit giicler olarak
rol almaktadir. Bu durum, dizinin tekil karakterler {izerinden degil, yan karakterlerin
sundugu toplumsal tiplemeler araciligiyla da modern Tirkiye’de kimlik, aidiyet ve
toplumsal ¢atisma meselelerini tematik olarak ele aldigint gostermektedir (Tezkire

Dergisi, 2024; Aktay, 2024).

Bu ¢ergevede yan karakterlerin dramaturjik analizini daha sistematik bigimde ortaya
koymak amactyla rol performansi, 6n sahne/arka sahne ayrimi, izlenim yonetimi ve

sahne diizeni basliklar1 altinda asagidaki degerlendirmeler yapilabilir:

Rol performansi, cemaat iiyeleri aidiyetlerini ritiieller, kiyafetler ve sdylemler
aracilifiyla 6n sahnede goriinlir kilmaktadir. Bu baglamda Sadi Hiidayi tarikatin
sOzciisli ve varisi olarak on sahnede giiclii bir lider performans: sergilerken, arka
sahnede aile ¢atigmalar1 yasamaktadir. Arif karakteri sadik ve saf bir miirid olarak

tarikat ideallerini temsil ederken, bireysel duygularimi bastirmaktadir. Zeyneb’in
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babast ve Naim Efendi ise tarikati sosyal statii unsuru olarak konumlandirmakta; 6n

sahnede otorite figiirii, arka sahnede ise ¢ikar odakli bir profil ¢izmektedir.

On sahne / arka sahne ayrimi, 6n sahnede kolektif “biz” kimligi vurgulanirken, arka
sahnede bireysel catismalar agiga ¢ikmaktadir. Hasna 6n sahnede hanimanne roliinii
iistlenirken arka sahnede ailevi duygularin1 yogun bi¢cimde yasamaktadir. Milyesser 6n
sahnede tarikat rehberi olarak konumlanirken, arka sahnede ailesine ve inanglarina
bagli bireysel bir kimlik sergilemektedir. Sadi Hiidayi’nin liderlik performansi da arka

sahnede duygusal kirilmalarla farklilagmaktadir.

Izlenim yénetimi, cemaat aidiyeti, karakterlere belirli bir giiven ve mesruiyet
kazandirirken, sekiiler baglamda kimligin korunmasina yonelik stratejik davranislar
one c¢ikmaktadir. Karakterler, toplumsal normlar ve tarikat kurallar1 dogrultusunda
izlenimlerini yoOnetmektedir. Feyza ve Ciineyd karakterleri, on sahnede tarikat

beklentilerine uygun davranirken, arka sahnede bireysel duygularini gizlemektedir.

Sahne diizeni, sosyal baglam, kimlik performanslarinin niteligini belirlemektedir.
Tarikat rittielleri ve toplantilar 6n sahne islevi goriirken; ev ve 6zel iliskiler arka sahne
olarak konumlanmaktadir. Miray ve Can gibi sekiiler karakterler, dini ritiiellerden uzak

yetismis bireyler olarak arka sahnede kimlik arayis1 yasamaktadir.

Izlenim catiyjmasinda, 6n sahne ile arka sahne arasinda belirgin bir gerilim soz
konusudur. Sadi Hiidayi ve Hasna karakterlerinde cemaat idealleri ile bireysel
duygular ¢atigmaktadir. Miiyesser karakteri, tarikat rehberligi ile aile baglar1 arasinda
denge kurmaya caligmaktadir. Arif karakterinde ise rol sadakati ile bireysel diislinceler

arasindaki fark dikkat ¢ekmektedir.

5.4.1. Toplumsal Norm ve Korku Temelli Kontrol: Arka Sahne Performansi

Dizide baz ritliel ve disiplin sahneleri, karakterlerin davraniglarinin yalnizca bireysel
tercih degil; toplumsal norm ve beklentiler tarafindan sekillendigini gostermektedir
(Foucault, 2015). Ornegin, geng kizlarin egitim hakkinin kisitlanmasi veya kadinlarin
dergdh disinda calisamamasi gibi sahneler, toplumsal kontrol mekanizmalarinin

performatif olarak nasil isledigini goriiniir kilar.
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Birgiil karakterinin igsel siiphelerine ragmen cemaatin kurallarina uymasi, Naim
karakterinin giinah ¢ikarma ritiielinde yer almasi ve “Vakti Mekatil” uygulamalari,
arka sahnede bireysel catisma ve performans drnekleri olarak degerlendirilebilir. Bu
sahnelerde, korku temelli normlarin bireyler {izerinde nasil somut bir etki yarattig

gozlemlenebilir. (Sekil 6. Vakti Mekatil Ritiieli)

Sekil 6. “Vakti Mekatil” Ritiielinin Dizideki Gorsel Temsili:

Sakal/Sa¢ Kesme Cezasinin Arka Sahne Performansindaki Islevi

Bu gorsel ve dramatik Ornekler, karakterlerin sadece toplumsal normlara uygun
davranmakla kalmadigini, ayn1 zamanda kendi kimliklerini ve bireysel ¢atigmalarini
arka sahnede siirdiirdiiglinii gostermektedir. Bdylece, izleyici ritiieller araciligiyla

norm, disiplin ve sosyal kontroliin performatif etkilerini gézlemleyebilir.

5.4.2. Kimlik Performanslarinin Kuramsal Yorumu

Bulgular, karakterlerin 6n sahne ve arka sahne performanslari arasinda gecis yaparken
kimliklerini siirekli yeniden konumlandirdiklarin1 gostermektedir. Levent, Suavi ve
diger karakterlerin sahne geg¢islerinde sergiledikleri performans, Goffman’in (2024)
benlik sunumu kuramiyla dogrudan iliskilidir. On sahnede toplumsal normlara uygun
davranan karakterler, arka sahnede bastirilmig duygu ve bireysel catigsmalarini ortaya

koymaktadir. Bu durum, kimligin sabit bir yap1 olmadigini; sosyal etkilesim ve rol
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gerilimleri araciligiyla performatif bigimde insa edildigini dogrulamaktadir (Goffman,

2024, s. 59-73).

Giddens’in (2019) refleksif benlik projesi perspektifi, karakterlerin modern toplumda
kimliklerini siirekli miizakere etme zorunlulugunu agiklamaktadir. Ozellikle inang—
modernite c¢atismast baglaminda, karakterlerin 6n sahnede normatif davraniglari
stirdiiriirken, arka sahnede bireysel arzularini gergeklestirme ¢abalari, modern bireyin
kimlik kirilganligin1 dramatik olarak temsil etmektedir (Bauman, 2025, s. 58). Bu
durum, Bauman’in (2025) akiskan modernite kavramiyla da ortiismektedir; karakterler
baglama gore konum degistirmekte ve kimliklerini akigkan bir yap1 olarak yeniden

kurgulamaktadir.

Bu cercevede degerlendirildiginde, karakterlerin kimlik performanslar1 yalnizca
bireysel tercihler olarak degil, ayn1 zamanda i¢inde bulunduklari toplumsal yapilarin

bir yansimasi olarak da okunmalidir.

Dizide yer alan sahneler incelendiginde, karakterlerin farkli sosyal ortamlarda farkl
kimlik stratejileri gelistirdigi goriilmektedir. Ozellikle kamusal alanlarda daha
kontrollii ve normatif davranislarin 6ne ¢iktigi; buna karsilik mahrem alanlarda
bireysel duygu ve diisiincelerin daha goriiniir hale geldigi dikkat ¢ekmektedir. Bu
durum, dramaturjik yaklasimin yalnizca kuramsal bir model degil; ayn1 zamanda

medya metinlerini ¢6ziimlemede islevsel bir analiz araci oldugunu gostermektedir.

Karakterlerin sahne gecisleri sirasinda sergiledikleri davranislar, sosyal rollerin nasil
stirdiirtildiiglinii ve bu rollerin hangi durumlarda doniistime ugradigini da ortaya
koymaktadir. Bu baglamda dizideki kimlik performanslari, modern toplumda bireyin

farkli sosyal beklentiler arasinda denge kurma ¢abasini temsil etmektedir.

Kimlik, bu anlamda bireysel bir ifade bigimi olmanin 6tesinde, sosyal etkilesimler

aracilifiyla sekillenen ve yeniden iiretilen bir siire¢ olarak ortaya ¢ikmaktadir.

5.4.3. Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Kimligi
Kadin karakterler, toplumsal ve bireysel talepler arasinda siirekli bir kimlik

performansi iiretmektedir. Meryem, Hande ve Birgiil’iin 6n sahne—arka sahne
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gecisleri, kadinlarin toplumsal normlarla bireysel 6zgiirliik taleplerini nasil miizakere
ettiklerini ortaya koymaktadir. Meryem, cemaat normlarina uyum saglarken, modern
bireysel taleplerini arka sahnede goriiniir kilmaktadir. Hande, mesleki kimligi ve
bireysel 0zgiirliigiinii arka sahnede vurgularken, 6n sahnede toplumsal uyumunu
stirdiirmektedir. Birgiil ise modern Miisliiman kadin kimligi ile aile normlar1 arasinda

performatif bir denge kurmaktadir.

Bu baglamda Gole’nin (2024) modernlik ve dini goriintirliik analizi ile paralellik
goriilmektedir. Kadin karakterlerin kimlik performanslari, toplumsal cinsiyet rollerinin
sabit olmadigini; kiiltiirel ve sosyal baglamda yeniden miizakere edildigini
gostermektedir. Bu durum, dizideki dramatik catismalarin toplumsal cinsiyet

tizerinden de okunabilecegini ortaya koymaktadir.

Kadin karakterlerin bu ¢ok katmanl kimlik performanslari, yalnizca bireysel 6zgiirliik
arayislarin1 degil, ayn1 zamanda toplumsal normlarin sinirlarini zorlayan ve yeniden
tanimlayan bir siireci de goriiniir kilmaktadir. Bu durum, toplumsal cinsiyetin sabit bir
kategori olmadigini; aksine siirekli yeniden iiretilen ve miizakere edilen bir yap1

oldugunu ortaya koymaktadir (Gole, 2024, s. 89).

5.4.4. Dini ve Sekiiler Gerilimler

Levent, Cilineyd ve Zeynep gibi karakterlerin bilimsel bilgi ve manevi degerler
arasindaki etkilesimi, kimligin ¢oklu epistemolojik sistemler arasinda performatif
olarak insa edildigini gostermektedir (Giddens, 2019, s. 98; Bauman, 2022, s. 76).
Zeynep—Suavi ve Levent—Ciineyd sahnelerinde, bireyler yalnizca kendi kimliklerini
degil, ayn1 zamanda izleyici i¢in toplumsal mesruiyet de liretmektedir. Goffman’in
izlenim yOnetimi ve idealize etme kavramlari, karakterlerin bu siirecteki davraniglarini

aciklamakta islevseldir.

Dini ve sekiiler referanslarin bir arada kullanilmasi, modern toplumlarda kimlik
miizakere siireglerinin tek bir epistemik sistem {izerinden gerceklesmedigini
gostermektedir. Bu durum, karakterlerin performanslarini hem toplumsal kabul hem
de ideolojik mesruiyet liretme amaciyla gelistirdiklerini ortaya koymaktadir. Bu ¢oklu
referans sistemleri igerisinde karakterlerin konumlanma bic¢imleri, modern bireyin

yalnizca tek bir dogrusal kimlik hatti iizerinden degil, farkli bilgi ve deger sistemleri
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arasinda kurdugu iliskiler {izerinden kimligini insa ettigini gostermektedir. Bu durum,
kimligin ¢ogul ve gecisken yapisini daha goriiniir hale getirmektedir (Bauman, 2025,

s. 58).

Dizide dini ve sekiiler degerlerin karsilagsmasi yalnizca ideolojik bir catisma olarak
degil, ayn1 zamanda kimlik performanslarinin yeniden diizenlendigi bir etkilesim alan
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Karakterler bu karsilasmalar sirasinda kendi kimlik
konumlarmi yeniden degerlendirmekte ve farkli sosyal gruplarla kurduklar iliskiler

dogrultusunda yeni anlamlar tiretmektedir.

Bu baglamda dizideki karsilasma sahneleri, modern toplumda farkli yasam tarzlarinin
nasil bir arada var olabildigini ve bu siirecte kimligin nasil miizakere edildigini
gostermesi agisindan Onemlidir. Bu durum, dizinin yalnizca dramatik bir anlati
sunmadigini; ayni zamanda toplumsal donilisiim siireclerini goriiniir kilan bir anlati

yapisina sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

5.4.5. Yan Karakterler ve Sosyal Temsiller

Yan karakterler, dizinin sosyo-kiiltiirel baglamin1 goriiniir kilmakta ve toplumsal
tiplemeleri temsil etmektedir. Cemaat iiyeleri aidiyetlerini ritiiel, séylem ve davranig
aracilifiyla 6n sahnede sergilerken, arka sahnede bireysel ¢atigsmalar yasamaktadir.

Sekiiler karakterler ise modern kentli kimligin temsilleri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Bu baglamda yan karakterlerin performanslari, sahne ve seyirci arasindaki etkilesimi

somutlagtirmaktadir (Goffman, 2024).

Bu yoniiyle yan karakterler, yalnizca anlatiy1 destekleyen unsurlar degil, ayni zamanda
toplumsal yapmin farkli kesitlerini goriiniir kilan temsil alanlar1 olarak
degerlendirilebilir (Giddens, 2019, s. 121). Bu temsil alanlari, dizinin sundugu kimlik
cesitliligini artirmakta ve ana karakterlerin yasadigi catismalari daha genis bir

toplumsal baglam i¢ine yerlestirmektedir.

Ozellikle kadin yan karakterler, dzgiirlesme miicadelesinde hem destekleyici hem de
karsit giic olarak rol almakta; ana karakterlerin kimlik miizakerelerini dramatik olarak

zenginlestirmektedir. Bu durum, dizinin tekil karakterler iizerinden degil, toplumsal
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tiplemeler araciligiyla da modern Tiirkiye’de kimlik, aidiyet ve ¢atigmay1 tematik

olarak ele aldigini gostermektedir.
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SONUC

Bu ¢alisma, Kizil Goncalar dizisinde karakter insasinin kimlik ve catigsma ekseninde
nasil kuruldugunu, Erving Goffman’in dramaturjik yaklagimi ¢er¢evesinde incelemeyi
amaglamistir. Arastirma kapsaminda dizinin secilmis bdliimleri tematik analiz
yontemiyle ¢oziimlenmis ve bulgular kimlik krizi ve rol gerilimi, inang—modernite
catigmasi, On sahne—arka sahne gecisleri, izlenim yonetimi ve kamusal-mahrem alan

gerilimi olmak iizere ¢esitli temalar altinda degerlendirilmistir.

Bu c¢alisma baglaminda elde edilen bulgular, Kizil Goncalar dizisinde kimligin sabit
ve 0zsel bir yapidan ziyade, etkilesimsel, baglamsal ve performatif siiregler tizerinden
insa edildigini géstermektedir. Ozellikle karakterlerin farkli sosyal ortamlarda degisen
davranig Oriintiileri, kimligin tek boyutlu bir yap1 olmadigini; aksine siirekli yeniden
kurulan bir temsil alani oldugunu ortaya koymaktadir. Bu durum ayni1 zamanda modern
toplumsal yapimin bireyden bekledigi uyum ve esneklik kapasitesiyle de

iligkilendirilmektedir.

Bu c¢ercevede bulgular, Erving Goffman’in dramaturjik yaklasimiyla dogrudan
ortiismektedir. Goffman’a gore toplumsal yasam, bireylerin bagkalar1 tizerinde belirli
izlenimler iiretmek amaciyla farkli roller sergiledigi bir sahne diizeni olarak
islemektedir. Dizideki karakterlerin kamusal alanlarda normlara uygun bir “6n sahne”
performansi sergilerken, 6zel alanlarda daha kirillgan ve sorgulayici “arka sahne”
davraniglarina yonelmeleri, izlenim yonetimi kavramini goriinlir kilmaktadir
(Goffman, 2024). Bu durum ayni zamanda bireyin toplumsal beklentilere uyum

saglama zorunlulugunu da ortaya koymaktadir.

Analizler, karakterlerin kimliklerini sabit bir 6z olarak degil, sosyal etkilesim
baglaminda siirekli yeniden kurulan performatif bir siire¢ olarak deneyimlediklerini
gostermektedir. Karakterler, farkli sosyal alanlara goére farkli rol performanslar
sergilemekte; bu performanslar arasindaki gerilim, dramatik yapinin temel ¢atisma
dinamigini olusturmaktadir. Ozellikle dini ve sekiiler referanslarin karsilastigi
sahnelerde kimlik, baglamsal ve miizakereye agik bir yapi olarak goriiniir hale
gelmektedir. Bu baglamda kimlik, yalnizca bireysel bir nitelik degil, toplumsal

etkilesimlerin bir iiriinii olarak degerlendirilmektedir.
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Karakter Ornekleri iizerinden yapilan degerlendirmeler, bu ¢ok katmanli kimlik

performanslarini ortaya koymaktadir. Ornegin:

e Levent Alkanli: On sahnede kolektif ve normatif rol performansi, arka sahnede
bireysel ¢atigmalar ve rol gerilimi.

e Beste Alkanli: On sahnede aileye bagl normatif davranislar, arka sahnede
bireysel arzular ve kimlik arayisi.

e Suavi Alkanli: Arka sahnede entelektiiel ve ideolojik performanslar, 6n
sahnede akademik statii ve aile baglar1 lizerinden normatif davranislar.

e Hande Alkanli ve Seckin Ozarslan: On sahnede toplumsal normlara uyum, arka
sahnede bireysel 6zgiirliik ve mesleki kimlik performansi.

e Mira Alkanli ve Meryem: Ergenlik ve toplumsal ¢evre baglaminda kimlik

arayis1 ve farkli sosyal alanlarda stratejik performanslar.

Bu oOrnekler, 6n sahne—arka sahne gecislerinin karakterlerin izlenim ydnetimi
stratejilerini nasil sekillendirdigini ve kimliklerini toplumsal beklentilere gore nasil
ayarladigin1 gostermektedir. Ayrica, dizideki rol gerilimleri ve ¢oklu kimlik
performanslari, modern toplumda bireyin farkli sosyal alanlarda degisen beklentilere
yanit verme zorunlulugunu yansitmaktadir. Bu durum, bireyin sosyal baglamlara gore

stirekli yeniden konumlanmasini zorunlu kilmaktadir.

Bu performatif yapi, ayn1 zamanda kimligin modern toplumsal kosullar i¢inde nasil
sekillendigini agiklayan kuramsal yaklasimlarla da iliskilendirilebilir. Anthony
Giddens, modern toplumda benligi refleksif bir proje olarak tanimlamakta ve bireyin
kimligini stirekli yeniden inga ettigini vurgulamaktadir. Dizideki karakterlerin aile,
inang ve modern yasam pratikleri arasinda siirekli yeniden konumlanmalari, bu
refleksif kimlik insastyla paralellik gdstermektedir (Giddens, 2019). Bu durum ayni
zamanda bireyin kendi yasamini siirekli gozden geciren bir 6zneye doniligmesini de

ifade etmektedir.
Bununla birlikte Zygmunt Bauman’in akigkan modernite yaklasimi, dizide

gozlemlenen kimlik kirilganligini agiklamada islevseldir. Karakterlerin sabit bir

kimlikte tutunamamasi, farkli sosyal baglamlara goére degisen rol stratejileri
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gelistirmesi ve siirekli bir uyum arayisi iginde olmasi, kimligin akiskan ve degisken
dogasini ortaya koymaktadir (Bauman, 2025). Bu baglamda kimlik, modern toplumda

sabit degil stirekli hareket halinde olan bir yap1 olarak degerlendirilmektedir.

Tiirkiye baglaminda ise Niliifer Gole’nin modernlik ve dini goriiniirliikk arasindaki
gerilim lizerine gelistirdigi analizler, dizideki temsilleri anlamlandirmak agisindan
onemlidir. Dini kimliklerin modern kamusal alanda yeniden miizakere edilmesi,
karakterlerin hem geleneksel normlar hem de modern degerler arasinda sikisan
konumlarinmi agiklamaktadir (Gole, 2024). Bu durum Tiirkiye’deki kiiltiirel dontlistim

stireclerini de goriiniir kilmaktadir.

Sonug olarak, Kizil Goncalar dizisinde kimlik, bireysel bir 6zden ziyade toplumsal
etkilesimler, rol performanslar1 ve Kkiiltlirel gerilimler iizerinden insa edilen ¢ok
katmanl bir yap1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Goffman’in mikro diizeydeki etkilesim
analizi ile Giddens ve Bauman’in makro diizeydeki modernlik kuramlar1 bu yapinin
farkli boyutlarini agiklamada tamamlayici bir kuramsal ¢erceve sunmaktadir. Gole nin
Tiirkiye baglamina iliskin yaklagimi ise bu siireci yerel sosyo-kiiltiirel dinamikler

icinde anlamlandirmaktadir.

Calisma, televizyon dizilerinde karakter analizinin yalnizca anlati diizeyinde degil;
toplumsal ve kuramsal baglamlarda da ele alinmasi gerektigini gostermektedir.
Karakterlerin farkli sosyal alanlarda sergiledikleri performanslar, bireyin toplumsal
rollerini ve kimligini nasil yeniden konumlandirdigint goriiniir kilmaktadir. Diziler,
toplumsal degerlerin, kimlik tartismalarinin ve kiiltiirel doniistimlerin islendigi nemli
anlat1 alanlar1 olarak degerlendirilebilir. Bu ydniiyle televizyon dizileri, yalnizca
eglence liretimi degil ayn1 zamanda toplumsal anlam {iretimi agisindan da kritik bir rol

ustlenmektedir.

Arastirmanin siirliliklar: da g6z 6niinde bulundurulmalidir. Caligma yalnizca tek bir
dizi iizerinden yliriitiilmis olup, farkli diziler ve anlati tiirleri incelendiginde farkl
sonuclar elde edilebilir. Gelecek arastirmalarda karsilagtirmali analizler ve izleyici
alimlama siireclerini inceleyen caligmalar, dizilerde sunulan kimlik temsillerinin

toplumsal etkilerini daha kapsamli degerlendirmeye katki saglayabilir.
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Sonu¢ olarak, Kizil Goncalar dizisindeki karakter insasi, sabit kisilik Ozellikleri
tizerinden degil, toplumsal etkilesim baglaminda sergilenen performanslar {izerinden
kurulmaktadir. Erving Goftfman’in dramaturjik modeli bu siireci aciklamada islevsel
bir cer¢eve sunmakta ve televizyon dizilerinin modern toplumda bireyin kimlik
performanslarini  anlamak agisindan oOnemli bir arastirma alani oldugunu

gostermektedir.
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