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OZET

1990°’LARDAN 2000°’LERE TURK TELEVIZYON
DIZILERINDE DEGISEN SUCLU TEMSILLERI

Bu arastirma, Tiirk Televizyon Dizileri’nde canlandirilan suglu karakterlerinin 2000'ler
sonrast tasarlanma ve algilanma siire¢lerinin ge¢irdigi degisimi konu alir. Bu degisimle
isaret edilen, karakterlerin ilk Tiirk televizyon dizilerinde ortaya konan kétii ozelliklerinin
yvani sira, 2000 sonrast orneklerde iyi metaforlarin karaktere yiiklenmesiyle olusan
olumlu imajdir. Tiirkiye de televizyon yayinciligi ilk olarak 1968 yilinda TRT araciligi ile
baslamuis olup ilk TV dizisi Kaynanalar, 1974 yilinda ¢ekilmistir. O donem igerisinde ¢cok
sevilen Kaynanalar dizisini, yine TRT eliyle yapilan onlarca dizi takip etmistir. 1990
yilinda Star TV 'nin yayin hayatina baslamasiyla bir¢ok 6zel kanal kurulmusg, Tiirkiye de
tek kanallt donem sona ermistir. Tiirk televizyonlarinin en parlak dénemini yasadigi bu
villarda pek ¢ok farkl icerik tiretilmistir. Bu igeriklerden en fazla ragbet géren tiir ise
Televizyon Dizileri olmustur. Giiniimiize kadar hemen her konuyu ele alan dizi sektérii,
Tiirk sinema tarihinin kilometre tasi olan Yesilcam Sinemasi ’ndan beslenmigtir. Yesilcam
dramasiyla televizyon dizisi dramalart ¢ok biiyiik benzerlikler icermektedir. Iyi-kétii,
zengin-fakir zitliklart her zaman izlenebilirlik konusunda bagsarili olmuglardir. Bu iyi-
koétii ¢atismasinin en belirgin ornekleri ise dizilerdeki suclu karakterleri iizerinden
gortiniir  kilimmistir.  90°h yillardaki  Tiirk dizilerinde ortaya konan, kaynagin
Yesilcam’dan alan tek tiplestirilmis, kétiiciil suclu temsillerinin, bilgi teknolojilerinin
vayginlastigt ve enformasyonun dolasiminin iist seviyede oldugu 2000°li yillara
gelindiginde, iyi ozelliklerle donatilarak dengeli, sempatik, bilge, babacan karakterlere
doniistiiriilmeleri bu tezin onemini ve ozetini olusturmaktadir. Bu calismada
Gostergebilim ile Soylem Analizi arastirma yontemleri kullanilmistir. Bu calismada
kullanilacak olan bir diger arastirma yontemi ise 6rneklemi alinan dizileri izleyenlerden
olusturulacak 12 kisilik 2 grupla odak grup goriismesi gerceklestirilmistir. Ayrica
televizyon dizileri konusunda uzman kabul edilen ve yonetmen, yapimct ve senaristlerden
olusan 5 kisi ile de bire bir miilakat yapilmistir.
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ABSTRACT

CHANGING REPRESENTATIONS IN TURKISH TELEVISION
SERIES FROM THE 1990S TO THE 2000S

This research focuses on the change in design and perception processes of the criminal
characters portrayed in Turkish TV Series after 2000s. This change is pointed out by the
characters' bad features revealed in the first Turkish television series, as well as the
positive image in post-2000 examples formed by attributing good metaphors to
characters. Television broadcasting in Turkey first started in 1968 through TRT and the
first TV series Kaynanalar was shot in 1974. During that period, everyone’s favourite
Kaynanalar was followed by dozens of TV series. As Star TV began broadcasting in 1990,
several private channels were founded and single-channel era has ended in Turkey. A
wide variety of content was produced during these years when the golden age of Turkish
TV enjoyed its peak. The most popular genre of these content was Television Series. The
series sector, which has covered almost every subject up to the present day, has been fed
from Yesilcam Cinema which is the milestone of Turkish cinema history. Yesilgam
drama and television series dramas have a lot in common. Good-bad, rich-poor contrasts
have always attracted the audience. The most prominent examples of this good-bad
conflict are made visible through the crime characters of TV series. The transformation
of the uniformized, malicious and Yesilcam origined representations of criminals in
Turkish TV series in 90s into balanced, sympathetic, wise, paternal characters by the
2000s as information technologies became widespread and the circulation of data was at
its high level, constitutes the importance and summary of this thesis. Another research
method to be used in this study is an interview of two focus groups which consist of
twelve people who are followers of sampled television series. Also, one-on-one
interviews were conducted with 5 people composed of directors, producers and
screenwriters who were considered as experts in television series.



OZET

Ulkemizde TRT’nin yayin hayatina baslamasi ve yayginlasmasiyla birlikte
hayatimiza giren televizyon, izleyicilere zaman igerisinde pek ¢ok igerik sunmustur. Bu
iceriklerden en ¢ok tercih edilen tiir ise yerli diziler olmustur. Bu aragtirmanin evrenini
de olusturan sug dizileri tiirii, televizyon dizi tiirleri arasinda toplumsal yasama etkisi

bakimindan en onemli tiirlerdendir.

Bu arastirma, Tiirk televizyon dizilerinde canlandirilan suglu karakterlerinin
2000’1er sonrasi tasarlanma ve algilanma siireglerinin gecirdigi degisimi konu almaktadir.
Bu degisim, dizilerde ortaya konan suglu temsilinin donemler arasinda gegirdigi
farkliliklar, karakterlerin siddeti 6zendirme ve kaniksatma bigimlerinin kiyaslanmasi,
toplumun silah, polis, suglu, sug gibi konulara iliskin algisi, ¢ocuklarin ve genglerin bu
kahramanlarla 6zdesim kurarak siddete yonelim gosterme egilimleri ve dizilerin kanun

dis1 eylemlere mesruiyet kazandirma potansiyeli lizerinden ortaya konmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Televizyon dizileri, kot karakter, sug, izleyici.



ABSTRACT

Television, which came into our lives with the start and spread of TRT in our
country, has offered many content to the audience over time. The most preferred type of
these contents has been domestic TV series. The crime series, which also constitutes the
universe of this research, is one of the most important types among the television series
in terms of their impact on social life.

This research focuses on the change in the processes of design and perception of
criminal characters in Turkish television series after 2000s. This change includes the
differences in the representation of the criminal in the series between the periods, the
comparison of the characters’ ways of encouraging and making violence, the perception
of the society regarding the subjects such as gun, police, criminal and crime, the tendency
of children and young people to show violence by identifying with these heroes and the

unlawful acts of the series. It is put forward over its potential to gain legitimacy.

Keywords: Television series, bad character, crime, audience.
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GIRIS
Tirk televizyon dizilerinde tarihsel siire¢ icerisinde karakter temsilleri degisiklik
gostermistir. 1990’11 yillarda kotii karakterler sadece kotii iken 2000’11 yillardan sonra bu koti
karakterleri ayrica olumlu gosterecek sevimli, sempatik ve pozitif kodlar yiliklenmistir. Bu
durum Tiirk toplumunun olumsuz eylemlerde bulunan karakterleri kendine daha yakin
hissetmesine ve bireylerin suca tesvik edilmesine neden olmustur. Suca tesvik edici olan bu

fonksiyon 6zellikle sug¢ dizilerindeki kotii karakter temsilleriyle 6n plana ¢ikmaktadir.

Temsil, toplumun geneli itibariyle bir seye ait 6zellikleri sunma sekli olarak kabul
edilse de gostergebilime dair indirgenmis bazi tanimlar1 kapsamaktadir. Temsil, kodlarin
anlamlarin1 sergileme ve sunma siirecidir. Bir maddenin, karakterin, olayin, durumun ya da
olgunun yerini tutmak, sembolii veya isareti olmak, onun 6rnegi seklinde kabul edilmek; onu
gosterebilmek, en belirgin 6zellikleriyle yansitabilmek; onu yeniden yaratip sunmak gibi
tanimlanabilen temsil ti¢lii bir iliskiye dayanmaktadir. Bu noktadan yola ¢ikarak temsilin
anlamin1 su sekilde ele alabiliriz: Bir seyin veya bir karakterin baska bir sey veya baska biri
tarafindan baska birine sunumudur (Mutlu, 2004, s.278).

Stuart Hall’a gore bir temsilin olabilmesi igin gorsel, isitsel ve yazinsal 6gelerin
olmas1 gerekmektedir. Bu 0Ogeleri aktarabilmek adina da medya kanallarina ihtiyag
duyulmaktadir. Gazete, dergi, fotograf gorsel ve yazinsal, radyo isitsel ve yazinsal 6gelerini
aktarabiliyorken televizyonlar tiim bu &geleri aktarabilme giiciine sahiptir. Bu durum
televizyonu diger medya kanallarindan ayiran en gii¢lii donanim olmasiin yaninda, hedef

kitle tizerinde daha da etkili bir konuma getirmektedir (Hall, 1997, s.5).

Televizyon, gilinliik hayatta olup biten olaylar1 tiim gercekligiyle ya da tamamen
kurmaca hatta gercek {iistii olaylari, hi¢ olmayan ve olmasi miimkiin olmayan bir diinyada
biitiinlesik bir bicimde yansitabilen 6nemli bir medya kanalidir. Bireyler kendi kiiltiirlerine,
yasam bicimlerine, aliskanliklarina uygun mizansenleri izlerken temsiller {izerinden
kendileriyle 6zdesim kurmaktadirlar. Ote yandan bireyler, bambaska kiiltiirleri, yasam
bicimlerini, cografyalar1 ve toplumlar1 iceren dgeleri televizyon aracilifi ile taniyabilmekte,

bu 6geler hakkinda gozlem yapabilme imkéanina sahip olabilmektedir.

Birey, 6zel hayatinda iistlendigi gorev ve sorumluluklari televizyon akisi igindeki
zamanda kismen de olsa baska karakterler araciligiyla gérme imkanina sahiptir. Burada,

bireyin ger¢ek diinyasindaki yagsam pratikleri diger bir bireyin kurmaca olarak canlandirdigi



karakterin pratikleri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bir diger bakisla, gercek yasamdaki birey ve
sosyal roller, 6dev ve sorumluluklar televizyon mecrasinda karakter/oyuncu ve roller olarak
temsil edilmektedir. Televizyon ortak yasam diinyasini gorsel olarak, dramatize etme ve
yorumlama 6zelligi ile topluma yonelik bir imgelemi meydana getirmesi sebebiyle de 6nem
kazanmaktadir (Celenk, 2005, s.13).

Televizyon yayinlarini diizenli bir sekilde yapmak maksadiyla 1963 senesinde TRT
olusturulmus, 02.01.1964 senesinde yayimlanan Radyo ve Televizyon Kurumu Yasasi ile
yayincilik yapma yetkisi TRT birakilmistir. 01.05.1964 yilinda 6zel bir kanun ile 6zerk bir
tiizel kisilige sahip sekilde olusturulan TRT 1972 yilindaki anayasa farkliliklariyla objektif bir
kamu iktisadi kurum olarak ifade edilmistir. Alman hiikiimetinin 1967 senesinde yapmis
oldugu yardim ile TRT Ankara Televizyonu 31.01.1968’de deneme yayinlarina 31.12.1968
tarihinde resmi yayinlarina baslanmistir. Bu siirecte yalnizca Ankara’yla kisithi olan yaymlar

1972 yilindan bu yana yavas yavas baka illere de ulasma imkani bulmustur.

Tiirkiye’nin ilk deneme televizyon yayini 31 Ocak 1968 tarihinde Ankara’da Mithat
Pasa Stiidyosunda Mahmut Tali Ongodren’ in agilis sozleri ile baslamistir. Deneme yaynlar
haftada {i¢ giin 3’er saat seklinde baslamis 1 sene sonrasinda haftada 4 giine ¢ikarilmistir. 1970
yilinda Izmir Televizyonu, akabinde 1971 yilinda Istanbul Televizyonu etkinliklerine
baglamistir. 1969 yilinda astronotlarin Ay’a ayak basmalari ve Zeki Miiren’in Ankara’da
vermis oldugu konser televizyon ekranindan yansimistir. 1973 yilinda ise Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin 2. Cumhurbagkani Ismet Indnii’niin taziye toreni naklen yayin yapilmustir.
20 Temmuz 1974 tarihinde Kibris Barig Harekatin1 baslamasi ile biitiin Tiirkiye ve Avrupa
TRT yaynlari ile bilgi sahibi olmustur. Beste Yarismasi’na ve Eurovision Sarki Yarigmasi2na
Tiirkiye, ilk olarak 1975 senesinde TRT aracilig: ile katilmistir. 1978 yilinda ilk defa su alt1

kameralar1 kullanilmig, “Derinlerdeki Gegmis” isimli belgesel renkli filmi ¢ekilmistir.

Tiirkiye’ye televizyonun gelisinin 10. yilinda PTT merkezlerine kayith televizyon
alici sayis1 2 milyon 250 bine kadar erismistir. Ulke igerisinden verilen ve iilke disinda alinan
koordinasyon, yaym, kayit ve kurgu islemlerini gergeklestirebilecek kapasitede olan
Eurovision baglant1 merkezi 1982’de hizmete girmistir. Gittikce artis gdsteren yayin saatleri
ile beraber ekran, 31 Aralik 1981 yilbasi gecesinden bu sonra renklenmeye baslamistir.
1984°de ise tamamiyla renkli yayina gecilmistir. 1986 senesinde televizyonun 2. kanali TRT-

2 yaymn diinyasina girmistir. 1987 yilinda Intelsat uydusundan kiralanan bir transferciden



TRT-1 ve TRT-2 programlart uydu yontemiyle tim Tirkiye’ye erismistir
(https://www.trt.net.tr/Kurumsal/Tarihce.aspx).

TRT’nin olusturulmast ve Tirkiye’de televizyonun yaygin hale gelerek
onemsenmesi ile 6zel televizyonlarin olusturulmaya baglandig1 90’11 senelere dek goriiniim
boyle olsa da yaymcilik bakimindan 1960 senelerinin ve 1970 senelerinin 6nemi, TRT nin
olusturulmas1 ve bu kurumda meydana gelen ilerlemelerden kaynaklidir. 1974°de Ismail
Cem’in TRT’de genel miidiir olmast TRT tarihinde ve dizi yaymnciliginda bir déniim noktasi
olmustur. Kemal Tahir’in fikirlerinden etkilenen Ismail Cem, géreve baslamasinin ardindan

yerli yapimlara oncelik verilecegi bir yayin anlayisin1 kabul etmistir.

TRT igin Ismail Cem dénemi, bir atilim donemi olarak kabul edilmektedir. i1k olarak
televizyonda giindiiz yayinlar1 baglamis, belgeseller, spor programlari, edebiyat uyarlamalari
ve yeni diziler yayinlanmistir. Eski donemdeki yerlilesme gayretlerine karsin dis kaynakli

yapimlar biitiin yaymlarin yiizde 37,87’sini meydana getirmektedir.

Bu sekilde bir kamu yayincilig1 alaninda 80’li seneler Tiirkiye’de ve biiylin diinyada
degisikliklere ugrandigi bir zaman seklinde 6onemli bir tarihsel husustur. Basinin Tiirkiye’de
yapisina da etki eden 24 Ocak 1980 kararlar1 ile diinya ekonomisinde uyum saglama
manasinda 6nemli adimlar ortaya konmustur. 12 Eyliil 1980 askeri darbesi ile genel secimlerin

gergeklestirilecegi 1983 senesine dek siirecek olan askeri yonetimine girmistir.

Diinya capinda ise 190 senesinde de oldugu gibi Sovyetler Birligi ve Iran’da
ilerlemeler meydana gelmis, Iran’da mollalar rejimi olusturulmus, Sovyetler Birligi
Afganistan’1 isgal etmis, ABD’de Ronald Reagan baskan olarak tercih edilmistir. Tiim ortaya
cikan bu olaylar silsilesi Tirkiye ve diinya dalgalanmasini etkileyen ilerlemelerdir.
Neoliberalizmin ilerleyisindeki lider iilkeler ABD ve Ingiltere’nin uygulamis oldugu
politikalar. ,Ik olarak Avrupa’yi, sonra biitiin diinyay: etkisi altina almistir. Kisa bir zaman
icerisinde Tiirkiye’de bu etki kapsamina girmistir. 12 Eyliil 1980 darbesinden dnce 24 Ocak
kararlar1 yeni bir dénemin baslangici olmustur. Iktisadi Neoliberalizmi kabul eden kisisel ve
hazc1 hayat usuliiniin pesinden giden, sosyal devletin herhangi bir seklini hastalikli kabul eden
karisik bir orta smif meydana gelmistir. Girilen bu yeni siire¢ kagmilmaz bir sekilde
yayincilia da etki etmistir. Toplumsal dalgalanmalar ve bozulan ekonomik durum, sinemaya
gitme aligkanligin1 kaybederken toplumlarin televizyon izleme aliskanligini pekistirmis

bulunmaktadir. Biitiin diinya ¢apimda artisa sahip olan sag ve yiikselen yeni degerler Tiirk
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televizyon, izleyicisine de etki etmistir. Bu siiregte bilhassa ABD iiretimi dizilerin yiikselmeye

geegmesi de bu sekilde ekonomik ve kiiltiirel alanda illaki tesadiif olmamaktadir.

Televizyonu, medyay1 meydana getiren baska tiirlerden daha da 6nemli hale getiren
ve daha fazla tliketimine sebep olan unsur yapisinda ¢ogu etkileme faktoriinii bir arada
bulundurmasidir. Televizyon farkli simge ve imajlarin, mitlerin ve degerlerin
olusturulmasinin yaninda onlatin siirdiiriilmesinde de olduk¢a Onemlidir. Bu kapsamda
yapilmis olan ¢ogu ¢alisma (Bourdieu 1997; Kellner 1992; Burton 1995; Williams 1974) bu
etkili iletisim vasitasinin, yaymis oldugu iletiler ve simgelerle, kisilerin diinya diisiincelerini
sekillendirdigini, bu kismi ile de giindelik yasam etkinliklerinin kisisel tutumlara, sosyal

iliskilerden toplumsal yapiya kadar etkisini her alanda hissettirdigini ortaya koymaktadir.

Televizyon izleyicilerinin  bir televizyon dizisini daha gercek olarak
anlamlandirilmasini  etkileyecek bir kodlama, programin iiretme asamasinda da
gerceklestirilmektedir. Kodlama kostiimden dekora, kameranin kullanilis sekline, kurguya,
aydinlatmaya, karakterlerin performansina ve dizideki karakterlerin kisiselligine dek
uzanmaktadir (Binark, 1994: 188). Televizyon izleyen kisilerin kendilerine gosterilen
iirtinlerden kolay bir sekilde etki gormesi bu gerekg¢elerle miimkiindiir. Dizilerin iletisi nasil
transfer ettigini ¢oziimledikten sonra neyi aktardigini da goézlemlemelidir. Biitliin diinya
televizyonlarinda dizi ve filmlerin artmasi ile kullandiklar1 motiflerde milletlerin kiiltiirel ve
tarithsel yapilarina etki etmektedir. Biiylik bir alaka ile izlenmekte olan dizilerin ortak kodlar1
ile kisilere ayn1 duygu ve yasanti birligi saglanmaktadir (Zebil, 1995: 46). Raymond Williams
ise televizyonu Kkiiltiirel ve olarak niteler; yani televizyon bir tarafiyla teknik bir vasitadir,

diger bir yaniyla ise kiiltiir tiretim, aktarim ve tiiketim ortamidir (Mutlu, 1999: 11).

Ulkemizde TRT’nin yaym hayatina baslamasi ve yayginlasmasiyla birlikte
hayatimiza giren televizyon, izleyicilere zaman igerisinde pek cok icerik sunmustur. Bu
iceriklerden en ¢ok tercih edilen tiir ise yerli diziler olmustur. 1974 yilinda yayinlanan ve
Tiirkiye’nin ilk yerli dizisi olan ‘Kaynanalar’ dizisini farkli konular, senaryolar ve temsiller
takip etmistir. 1990 yilinda ilk 6zel TV olan ‘Star TV nin kurulmasiyla yerli dizi saylar1 ve
tiirleri ¢ogalmigtir. Bu aragtirmanin evrenini de olusturan sug dizileri tiiri, televizyon dizi

tiirleri arasinda toplumsal yasama etkisi bakimindan en 6nemli tiirlerdendir.

Bu arastirma, Tiirk televizyon dizilerinde canlandirilan suclu karakterlerinin 2000°ler

sonrasl tasarlanma ve algilanma siireglerinin gegirdigi degisimi konu almaktadir. Bu degisim,



dizilerde ortaya konan suglu temsilinin donemler arasinda ge¢irdigi farkliliklar, karakterlerin
siddeti 6zendirme ve kaniksatma bi¢imlerinin kiyaslanmasi, toplumun silah, polis, suglu, su¢
gibi konulara iliskin algis1, ¢ocuklarin ve genglerin bu kahramanlarla 6zdesim kurarak siddete
yonelim gosterme egilimleri ve dizilerin kanun disi eylemlere mesruiyet kazandirma

potansiyeli lizerinden ortaya konmaktadir.

Bu calismada Gostergebilim (Kodlamalar) ve Soylem Analizi (Dil) arastirma
yontemleri kullanilmistir. Semiyotik olarak da isimlendirilen gostergebilim, gostergeleri ele
almay1 bir bilim dali bi¢iminde genel bir tanim yapmakla beraber {inli dilbilimci Ferdinand
de Saussure tarafindan gostergelerin toplum icerisindeki yasam tarzini ele alan bilim dali
olarak ifade edilmistir (Guiraud,1994, s.17). Soylem analizi ise metinler ve konusmalar
vasitasiyla meydana gelen anlam iiriinleri ile alakadar olan genis capli sosyal ve kiiltiirel

caligmalar igerisinde kullanilan bir uygulama yontemidir.

Son zamanlarda odak grup goriismeleri, eylem ve egilim arastirmalarinda sik bir
sekilde kullanilan nitel bir veri toplama teknigidir. Ana ¢ikis noktasi, sosyal psikoloji ve
iletisim kuramlaridir. Sosyal bilimlerde nitel bir yontem olarak en sistematik veri toplama
sistemlerinden birisidir. Odak grup goriismeleri araciligiyla sahip olunan veriler, birebir
gorlismeler ve anketler igin giiglii bir yol haritas1 meydana getirmektedir (Kitzinger, 1995).
Bu ¢aligmada 6rneklemi alinan dizileri izleyenlerden olusturulan 12 kisilik 2 grupla odak grup
gorlismesi gerceklestirilmistir. Ayrica televizyon dizileri konusunda uzman kabul edilen ve

yonetmen, yapimci ve senaristlerden olusan 5 kisi ile de bire bir miilakat yapilmstir.

Giris boliimiinii miiteakip ¢aligmanin ikinci boliimiinde medya ve temsil kavramlari,
medyada temsilin anlam insasi, temsillerin dramatik yapis1 ve temsillerin televizyonlardaki

onemi agiklanmstir.

Ucgiincii boliimde, televizyonda dizilerin yeri ve nemi, bir kamu televizyonu olan
TRT’nin ve ozel televizyonlarin dizilere bakis agis1 ve genel olarak tematik yaklagimi

incelenmis olup, bir dizi tiirii olan ‘Sug Dizileri’ {izerine arastirmalar yer almaktadir.

Dérdiincii boliimde ise 6rneklem altina alinan Iz Pesinde (1990), Deli Yiirek (1998),
Ezel (2009) ve Halka (2019) adli dizilerin ‘kotii’ karakterleri gostergebilim ve sdylem analizi

yontemleri ile incelenmis, bu karakterlerin dramatik analizi yapilmistir.



Calismanin son boliimiinde ek olarak 12 kisilik odak gruplarla yapilan izleyici
goriismeleri ile uzman miilakatlar1 yer almaktadir. Bu goriigmelerden elde edilen bulgularla
ve daha 6nceki boliimlerdeki analizler ile birlikte, 90’11 yillardan giiniimiize kotii karakterlerin

toplum tarafindan algilanma bigiminin degistigi gozler 6niine serilmistir.

1.1. Arastirma

Bu calismada ele almman temel problem olan dizilerdeki suglu temsillerinin
karsilagtirilmasi iizerinden, karakterlerin olusturulma ve bunu izleyiciye aktarma degisimleri

ile alakali olarak su sorulara cevap aranmistir:

* 1990’ yillarda Tiirk televizyon dizilerinde kotii karakter anlami nasil inga

edilmistir?

* Kamu yayinciligt yapan TV ile 6zel yaym yapan TV’lerin konuyu ele alis

tutumlar1 nasildir?

e 2000’11 yillarda Tiirk televizyon dizilerinde kotii karakter anlami nasil insa

edilmistir?
* Bu karakter temsillerine iliskin izleyici goriisleri nelerdir?
+ lzleyicilerin sug dizilerine ve suclu temsillerine bakis agilar1 nelerdir?
* Bu suglu temsilleri hangi toplumsal kesimleri isaret etmektedir?

1.1.1. Cahismanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, son donemde Tiirk televizyonlarinda yaymlanmis dizilerdeki
suglu temsillerini inceleyerek bu temsillerin zaman igerisinde ge¢irdigi degisim hakkinda yeni
bir bakis acis1 ortaya koymaktir. Bu amaca uygun olarak belirlenen alt amaclar soyle

siralanabilir;

» Zaman igerisinde degisen kotii karakter algisini ortaya koymak.

* Dizi karakteri kavramini tanimlamak.

+ Orneklem olarak alinan dizilerdeki suglu karakterleri tanimlamak.

* Suglu temsillerinin dizilerdeki rollerini agiklamak.

* Suclu temsillerinin sunum ve toplum tarafindan algilanma bi¢iminin gecirdigi

degisimi ortaya koymak.



Televizyon dizileri iizerine daha 6nce yapilmis caligmalarin, psikoloji, sosyoloji,
dilbilim, halk bilimi ve iletisim bilimlerinin farklt boéliimleri kapsaminda ele alindigi
goriilmistiir. Psikoloji alaninda yapilan ¢alismalarin genellikle soyut bir yaklagim tasidigi;
sosyoloji alanindaki ¢alismalarin 6rneklem olarak alinan dizilerin toplum {izerindeki etkilerini
arastirma egilimine sahip oldugu; iletisim alaninda ise gazetecilik, halkla iliskiler ve
reklamcilik, radyo-televizyon gibi dallarda dizilerin yapim bigimleri, yayin stratejileri ve

medyada yer alis sekli ile izlenme oranlarinin analizine yer verildigi gézlemlenmistir.

Tirk televizyon dizilerinde tarihsel siire¢ igerisinde karakter temsilleri degisiklik
gostermistir. 199011 yillarda kotii karakterler sadece kotii iken 2000’11 yillardan sonra bu kotii
karakterleri ayrica olumlu gosterecek sevimli, sempatik ve pozitif kodlar yiiklenmistir. Bu
durum Tiirk toplumunun olumsuz eylemlerde bulunan karakterleri kendine daha yakin
hissetmesine ve bireylerin suga tesvik edilmesine neden olmustur. Suga tesvik edici olan bu

fonksiyon 6zellikle sug¢ dizilerindeki kotii karakter temsilleriyle 6n plana ¢ikmaktadir.

1.1.2. Cahsmanin Onemi

Bu aragtirma, Tiirk televizyon dizilerinde canlandirilan suglu karakterlerinin 2000’ ler
sonrasi tasarlanma ve algilanma siireglerinin geg¢irdigi degisimi konu almaktadir. Bu degisim,
dizilerde ortaya konan suglu temsilinin donemler arasinda gegirdigi farkliliklar, karakterlerin
siddeti 6zendirme ve kaniksatma bi¢imlerinin kiyaslanmasi, toplumun silah, polis, su¢lu, su¢
gibi konulara iligkin algisi, ¢ocuklarin ve genclerin bu kahramanlarla 6zdesim kurarak siddete
yonelim gosterme egilimleri ve dizilerin kanun dis1 eylemlere mesruiyet kazandirma
potansiyeli {lizerinden ortaya konmaktadir. Arastirma, belirli bir donemlerde yayina giren
somut dizi ornekleri ve bu dizilerdeki suglu temsillerinin karsilastirilmasi {izerinden;
karakterlerin olusturulma, izleyiciye aktarilma ve toplumun bu temsilleri algilama

degisimlerini incelemesi yoniiyle 6nem arz etmektedir.
1.1.3. Yontem

1.1.3.1. Fokus Grup
Fokus grup, nitel arastirmalarda kullanilan veri toplama yontemlerinden biridir. Bu

yontemde bir grup insanla dnceden kararlastirilan bir konu iizerine sohbetler gerceklestirilir.
Bu goriisme tekniginde yaygin olarak, yari-yapilandirilmig gériisme formu (goriisme c¢atisi)

takip edilir. Bu goriismeler ses veya video olarak kayda alinirlar ve konusmalar, miimkiin



oldugunca katilimcinin ifadesini ve goriisme ortamini tam anlamiyla yansitir sekilde kagida

dokiiliir. Analiz, kagida dokiilmiis veri (transkripsiyon) lizerinden gerceklestirilir.

Fokus grup yontemi diger veri toplama yontemlerine kiyasla cesitli avantaj ve
dezavantajlara sahiptir. Bu yontem sadece soru ve cevaplarin bulundugu, ayrintilara
girilmeyen alan arastirmalarina gore daha derin bilgi saglar. Hatta elde edilen veri
arastirmanin basinda amaglananin 6tesine gegebilir. Bu anlamda betimleyici niteligi ile zengin
bir hipotez kaynagidir. Bunun yani sira alan aragtirmalarinda sorulan sorular yonlendiricidir
ve kisileri belli noktalara yogunlastirir. Fokus gruplarda ise ucu agik sorularla katilimcilarin
konu icerisindeki derin goriislerine ulasilir. Tek kisilik goriismelerle karsilastirildiginda ise
fokus gruplar birkag tek kisilik goriismeyi mukayese ederek ulasilacak veriden daha iiretici
veriler saglar. Grup etkisi ile karmagik davranislar, motivasyon kaynaklar ve diislinceler grup
ici etkilesim ile kendiliginden ortaya ¢ikar. Katilimcilarin kendilerini birbirlerine ifade etmesi
birka¢ bireysel goriismenin toplami Ozelligini tasir ve grup etkilesimleri, katilimcilarin
cagrisimlarini hizlandirir, daha yaratici ve akici sekilde ortaya koymalarina izin verir. Ayni
zamanda belli bir konuya katilma/katilmama davranis ve ifadelerini dogal olarak gozlemek
tek tek bireysel goriismeleri karsilastirma yerine kullanilabilir. Ancak kesin bir mukayese i¢in
bireysel goriisme daha saglikli veriler ortaya koyar. Ayrica kalabalik gruplarda, grup ici etki
stirecleri iglerlik kazanabilir. Konuya verilen olumlu/olumsuz tepkiler, bu etki siirecleri iginde
katilimcilarin kutuplagsmalarina yol agabilir. Bunlara ilave olarak, 6zellikle kisisel mahremiyet
alanina giren cesitli konular iizerine aragtirmalarda (6rnegin cinsel davranislar, taciz, siddet
vb.) fokus grup istenen sonucu vermeyebilir. Cilinkii ifsa gerektiren bu konular topluca

tartisilmaya uygun degildir (Morgan, 1996:9- 14).

Fokus grup goriismeleri her ne kadar serbest konugmalar gibi goriinse de aslinda
analizin yapilacagi konu ile ilgili veri toplayabilmek amaciyla belli tema bagliklar1 altinda
ilerleyen goriismelerdir. Bu basliklar arastirmanin amacina goére belirlenir ve goriigmenin
baglamina uygun olarak ortaya konarak goriismenin ¢atisin1 olusturur. Gortismenin konusu
katilimcilara onceden bildirilse de icerige ait detaylar 6nceden anlatilmaz. Igerigin
katilimcilara 6nceden bildirilmesi gorligmenin anlik gelisen yapisini etkiler ¢linkii dnceden
birbiriyle tanigik olan gruplar konu ile ilgili kendi aralarinda konusabilirler. Bu sebeple

goriisme verimsiz gegebilir.



e Katilmcilar

Fokus gruplara katilacak kisi sayis1 hakkinda bir¢ok tartisma bulunmaktadir. Tam say1
belirtilmemekle beraber katilimcilarin az veya ¢ok olusunun olumlu ve olumsuz ydnleri
bulunmaktadir. Katilimci sayisi, konunun tikanmasi, sessizliklerin olusmasi, siirekli tek bir
kisinin konusup digerlerinin pasif konumda kalmasi gibi sorunlarda etkili bir degisken niteligi
kazanabilir. Biiyilkk gruplarda katilimcilarin konusma imkani daha smirliyken, kiiciik
gruplarda her bir katilime1 6n plandadir. Kiiciik gruplar her bir katilimciya konuyla yiiksek
oranda ilgili kisisel goriislerini ve tecriibelerini tartismak i¢in daha fazla zaman saglar. Ote
yandan ¢ok sayida katilimct ile yapilan goriismeler daha genis alanda potansiyel cevaplar elde
etmeyi saglayabilir. Ancak bu cevaplarin tamami1 konuyla tam olarak ilgili olmayabilir.
Ayrica, tartismalar verimsiz giiriiltiiler haline gelebilir, kisiler kendi aralarinda konusabilirler
ya da bazi1 konusmacilar ¢ok pasif konumda kalabilirler. (Morgan, 1996; Wibeck, Dahlgren
ve Oberg, 2007).

Yapilan arastirma reklamcilik alaninda kullanilacaksa 6rnegin yeni bir {iriiniin 6n
tanitim kampanyasi hazirligi ise katilime1 sayisinin ¢ok olmas: {iriin hakkinda daha fazla fikir
elde edilmesi agisindan faydalidir. Ancak icinde ideolojik dilemmalarin oldugu bir konu ise
tartigmalarin derinlemesine ilerlemesi ve konunun ayrintilari ile tartisilmasi i¢in kiigiik gruplar

tercih edilir. Bu tamamen arastirmanin amacina uygun segilir.
e Katilimcilarin Secilmesi

Fokus grup ¢alismalarinda, katilmcilar ¢ok farkli dzelliklere gore secilebilirler. Ornegin
gruplar birbirini hi¢ tanimayan, daha 6nce gérmemis kisilerden olusturulabilecegi gibi, sik sik
goriisen ve tamisan kisilerden olusturulabilirler. Oncelikle arastirmact katilimcilarin
bilesimine (composition), aralarindaki cesitli iliskilere, mekanin ve moderatoriin bu iligkileri
nasil etkiledigine ve ne tiir konusmalarin tesvik edilip hangilerinin edilmedigine dikkat
etmelidir (Hollander, 2004: 31). Arastirma, kisisel tecriibeler {izerinden bir genellemeye
varma amaci giidiiyorsa, katilimcilarin birbirlerini taniyor olmasi, bireysel tecriibelerini daha
rahat anlatmalar1 acgisindan olumlu etkiye sahiptir. Hatta tanimanin da 6tesinde daha once de
ayni grup icerisinde bulunmus ve yakin iliskiler kurmus kisiler olmalar1 daha 6nemlidir.
Ornegin Hollander’in giinliik yasamda siddetin roliinii konu alan arastirmasinda, kadinlarin
maruz kaldiklar1 siddet olaylarini itiraf ederken sadece is arkadasi olarak tanidiklari kisilerin,

ozellikle de erkeklerin bulundugu ortamda bireysel tecriibelerini anlatmaktan kagindiklari



ortaya ¢ikmistir. (Hollander: 2004) Goriildiigii gibi bireysel tecriibelere bagli, agik sozlii
olarak ifsaat1 gerektiren calismalarda daha once de ayni grup igerisinde bulunmak, cinsiyet,
bireysel yakinlik derecesi gibi etmenlerin goz oniine alinmasi gerekmektedir. Boylesi ortak
noktalara sahip olmak, katilimcilarin daha da rahatlamasini saglayacaktir. Benzer goriisleri ve
tecriibeleri paylasan katilimcilar, muhtemelen fikir ve diisiince aligverisine daha istekli

olacaklardir (Wibeck, Dahlgren, Oberg, 2007).

Ancak, fokus gruplari, anlamin ortak insasini analiz etmek i¢in bir alan olarak goriirsek,
diirtistliik ve ifsaat ilgili kaygilar 6nem tasimaz (Hollander,:2004:32). Belli bir arka plana
sahip olmayan yani 6nceden birbirini tanimayan katilimcilardan olusan gruplarda kisilere 6zel
konularin konusulmasi veya bireysel tecriibelerin anlatilmasi daha zordur. Fakat bu gruplar,
giinliik etkilesimlerde anlamin baglama gore nasil kendiliginden insa edildigini gézlemek
acisindan avantajlidir. Cilinkii katilimcilarin daha 6nceden goériisme konusunu tartistiklart bir
ortak alanlar1 yoktur. Insac1 yaklasima gore bireyler aktif olarak, arastirmacinin goriisme
sirasindaki etkilesimi ile anlamak istedikleri sekilde kendi sosyal gergekliklerini olustururlar
(Bevan, Bevan, 1999). Konuyla ilgili o anda ve o mekanda fikir iiretirler, birbirlerinin
fikirlerinden yola ¢ikarak siirekli bir sekilde giinliik diisiinceyi insa ederler. Bu sekilde ortaya

c¢ikan veriler glinliik konugmalarda anlamin ortak insasini analiz etmeye uygundur.

Ayrica “bir fokus grup, katilimcilarin kisiler arasi iliskilerini genislettigi veya
gelistirdigi sosyal baglamlardir. Bu iliskiler katilimcilarin benlik sunumlarini etkiler”
(Hollander: 2004: 27). Birbirini tanimayan katilimcilardan olusan gruplarda benlik sunumu
daha &n plandadir. i1k defa karsilasan kisiler grupta bulunan diger kisilere gére kendilerini bir
sekilde sunma egilimi gosterirler. Bayanlarin yogunlukta bulundugu bir grupta erkek
katilimcilar karsi cinsi etkilemek adina abartili davranislarda bulunabilir veya dikkat ¢ekecek
kelimeler kullanabilirler. Tam tersi erkeklerin yogunlukta oldugu bir grupta bayan katilimci
kendini baski altinda hissedebilir, diisiindiiklerini agiklamaktan ¢ekinip geri planda kalmay1
tercih edebilir. Bu durum ayni zamanda Hollander’in ortaya koydugu baglam cesitlerinden

iliskisel baglamla ve durum baglamlariyla da dogrudan baglantilidir. (Hollander: 2004)

1.1.3.2. Soylem Analizi
Soylem, baglam gibi tanimi zor, soyut bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Soylemi inanglarin insa edildigi ve siirekli olarak miizakere edildigi ve yeniden miizakere

edildigi bir ortam olarak diistinebiliriz. Bu ortamda insanlar dillerini, argiimanlarini,
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retoriklerini, beden hareketlerini, kontrol edebildikleri kadar1 ile fiziksel goriinlimlerini ve
sosyal statiilerini tek bir eylem biitiinliigli i¢inde ifade ederler (Sherrard, 1998).

Laclau and Mouffe’a gore sdylem, linguistik ve linguistik olmayan elementleri igerir
ve genel olarak sosyal anlamda ve insanlar araciligiyla gerceklesen yaratma siireglerine
karsilik gelir (aktaran Wetherell, 1998). Yani sdylemin sadece kelime, ifade ve ciimlelerden
olustugunu soylemek yanlis olur. Soylem jest mimik gibi ogeleriyle beden dilini ve
davranislart da icerir. Van Dijk’in irk¢ilik ile ilgili aragtirmasinin (1998) sonuglarinda ortaya
ciktig1 gibi gliniimiizde 1rk¢ilik gibi ayrimci sdylemler, agik bir sekilde ciimlelerde veya
ifadelerde ortaya ¢ikmazlar; daha ¢ok gizli bir sekilde davraniglarda ve imalarda gizlidirler.
Bu sebeple sdylem analizi dil ifadelerinin dogrulugu veya iyilestirilmesi ya da uygun dil
kullanimlar ile ilgilenmemektedir. Zihnin dogasi, ben’in, digerinin ve diinyanin kurgulanist,
sosyal eylemin ve etkilesimin kavramlastiriimasi konularin1 anlamamiza katkida bulunmayi
amaglamaktadir (Potter, 1996).

Soylem analizi metinlere ve konusmaya iki yonlii odaklanir: Sosyal pratikler ve bu
pratiklerin olusmasina imkan saglayan kaynaklar sdylem analizinin merkezi ilgileridir.
Soylem analizi psikolojinin geleneksel biligsel agiklamalarin1 reddeder. Eylemleri zihinsel
islemler ve oluslar olarak agiklamaktansa, etkilesim sirasinda ne gibi zihinsel (mentalist)
kavramlarin insa edildigiyle ilgilenir (Potter, 1996). Diger bir ifadeyle soylem analizi metnin
Otesinde yatan olgulara degil, dogrudan metnin kendisinin nasil organize edildigi ve ne ise
yaradigini, ne yaptigini arastirir (Bilgin, 2005).

Soylem analizi soylemsel bir veriyi toplama ve kategorize etme siire¢lerinden daha
fazla bir seydir. S6ylemin dogasini ve psikolojik olgunun dogasin1 anlamada kurumsal bir yol
icerir. Sonug olarak sdylem analizi bir yontemden fazla bir seydir. Ne yalnizca kuram
yonelimli, ne de yalnizca yontem yonelimli olarak tarif edilmemelidir. S6ylem analizi sadece
bir yontem degil sosyal yasam ve arastirmalarin tiimiine getirilecek bir paradigmadan hareket
eden yontem bilimsel bir perspektiftir (Billig, 1998; Potter ve Wetherell, 1995; Potter, 1996).
Bu perspektif disiplinler arasidir, dilin kullanimina y6nelik yakin bir inceleme saglar. (Taylor,
2001).

1.1.4. Sorular

Aragtirma kapsaminda asagida verilen sorulara yanit aranmistir:
1. 1990 yilinda yayinlanan Iz Pesinde dizisi ile ilgili diisiincelerini nelerdir?
2. 1990 yilinda yaynlanan iz Pesinde dizisinin kotii karakter kurgusu nasil insa

edilmigtir?

11



3. 1998 yilinda yaymlanan Deli Yiirek dizisi ile ilgili diisiincelerini nelerdir?

4. 1998 yilinda yaymnlanan Deli Yiirek dizisinin kotii karakter kurgusu nasil insa
edilmigtir?

2009 yilinda yayinlanan Ezel dizisi ile ilgili diistincelerini nelerdir?

2009 yilinda yayimlanan Ezel dizisinin kotii karakter kurgusu nasil insa edilmistir?
2019 yilinda yayinlanan Halka dizisi ile ilgili diisiincelerini nelerdir?

2019 yilinda yayinlanan Halka dizisinin kotii karakter kurgusu nasil inga edilmistir?

© o N o O

1990’11 yillarda TRT de yayinlanan iz Pesinde dizisi ile Show TV de yaymlanan Deli

Yiirek dizisi konular1 nasil ele almistir?

10. 2000’11 yillarda TRT’de yayimlanan Halka dizisi ile Show TV’de yayinlanan Ezel
dizisi konular1 nasil ele almigtir?

11. Su¢ temali dizilere bakis aginiz nasildir?

12. Dizilerdeki kotii karakterler hangi toplumsal kesime isaret etmektedir?

1.1.5. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini Tiirkiye’de 1990’larda baslayan ve giiniimiize kadar devam eden
televizyon dizileri donemi olusturmaktadir. Kamu yayinciligt yapan TRT ile 6zel kanallarda
yayinlanmig diziler arasindan secilen arastirmanin drneklemini ise 1990’11 yillarda TRT de
yayinlanan Iz Pesinde (1990), Show TV’de yaymlanan Deli Yiirek (1998) dizileri ve ayni
kanallarda 2000’lerde yayinlanan Halka (2019) ile Ezel (2009) adli diziler olusturmaktadir.
Dolayisiyla orneklem se¢iminde arastirmacinin yargist etkisiz olup rasgele bir se¢im so6z

konusudur.

1.1.6. Verilerin Analizi

Fokus grup calismasi ortalama 90 ila 120 dk. siiren goriismelerden olusur. Bu
goriismeler bir ses kayit cihazi veya video kamera ile kayda aliir. Ses kayit cihazinin
kullanildig1  ¢aligmalarda  katilimcilar  kayit cihazinin  varligimi  bir  siire  sonra
unutabileceginden daha dogal konusmalar yapabilirler. Video kamera ile yapilan kayitlar ise
jest, mimik gibi bi¢cimsel detaylarin da incelenebilirligini saglar. Bu ¢alismada konusmalarin

icerigi ile ilgili bir analiz gerceklestirilecegi i¢in ses kayit cihazini tercih edilmistir.

1.1.7. Varsayim

Katilimcilarin diziler hakkindaki sorulara igtenlikle yanit verdikleri varsayilmastir.
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1.1.8. Smmirhiliklar

Calisma, katilimc1 gruplarin sorulara vermis oldugu sorularin cevaplari ile sinirhidir.
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BIRINCi BOLUM
KAVRAMLAR

1.1, 1lyi- Kétii Kavram

Kétii ve Iyi birbirinden ayr1 ayr1 degerlendirilemeyecek olgulardir. Biri olmadan
digerinin olmayacagi, birbirlerinin varligina ihtiyag duyuldugu ve sadece birbirleriyle
baglantilar1 kapsaminda mevcut bulunduklar1 yaygin bir sekilde kabul edilen bir gercektir.

Koti ve 1yi arasinda keskin, kalin bir ¢izgi bulunmasa da kotiiliik kavrami daima
bireyin kendisine ve cevresine zarar vermeye iliskin bir fiil olarak incelendiginden insani
degerler ile beraber hatirlanan iyiligim karsisina ¢ikan, siirekli ortadan kaldirilmaya calisilan

ve kars1 miicadeleyi gerektirdigi diigiiniilen bir kavramdir.

Kotiiliigiin toplumsal boyutunu da éne gikaran Ozer Ozankaya kotiiliigii “insanin
gereksinimlerine, ¢ikar ve isteklerine ters olan, bir topluma, bir toplumsal gruba, bir bireyi
tahrip edici sayilan, 6zdeksel veya tinsel bir olgunun, bir olayin kapsami” olarak tanimlar
(Ozankaya, 1995, s.85). Kétiiliik, cogu zaman kinama ve ayiplanma konusu olan diizeni bozan
davranis seklinde tanimlanmistir ve bu tanim, bize kétiiliiglin toplumsal boyutu ile ilgili

onemli ipuclar1 vermektedir.

Russell (1999: 11 - 18) kotiiliigiin bizzat 6zlini hissedebilen bir varligin bir baska
ifadeyle ac1 duyabilen bir varligin incitilmesi oldugunu ifade etmektedir. Bu kisimda acinin

kendisi 6nemlidir, kotiiliik de bir kilinin ¢ekmis oldugu ac1 temelinde kavranmaktadir.

Russell’a gore kotiiliik “bana karsi yapilan bir sey” in ilerisinde, ayrica “benim
tarafimdan da gergeklestirilen bir sey”’dir. Tiim hayatimiz siiresince hicbir kotiiliige maruz
kalmamis olmamiz nasil imkansizsa higbir kotilik yapmamis olmamiz da o derece
imkansizdir. Fakat genellikle kotiiliigi daima disaridan gelen bir kuvvet olarak goriiriiz. Bir
kimse ¢ok nadir olarak kendisinin kotii oldugunu 6ne siirer ve kotiiliik yaptigini itiraf eder.

Genellikle bunu baskalarina da yansitmaktayiz.”

Rousseu’ya gore kotiiliik uygarhiktir. Kotiiliigii ortandan kaldirma i¢in tabiata
donmek gerekmektedir; ¢iinkii insan dogal olarak iyidir. Tarihsel ¢caligmalar da iyilik kotiilik
ikililiginin kuvvetli kuvvetsiz ikiliginden ortaya ¢iktigimi ifade etmektedir (Hangerlioglu,
2000: 224 - 225). Timugin (2000: 226)’ de kotiiliigiin genelde ahlakin konusu oldugunu ifade

etmektedir. Insan degerleriyle bagdasma-yan her fiil kétiiliik cercevesine girmektedir.
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Shakespeare, kisilerin yapmis oldugu koétiiliigiin onlardan sonra da yasadigini, iyiligin ¢ok

zaman onlarin kiilleriyle gomiildiigiinii ifade etmektedir (Timugin, 2000, s. 226).

Kotiiliikten s6z ederken dogal kotiiliik ve ahlaksal kotiiliik terimlerini incelemek
gerekmektedir. Dogal kotiiliikler bireylerin eseri olmayan fakat insanin bu diinyadaki hayati
esnasinda kars1 karsiya kaldigi dogal sebepler neticesi meydana gelen depremi toprak
kaymasi, sel, salgin hastalik, kitlik gibi insan hayatina ciddi zararlar veren kotiiliiklerdir.
Ahlaksal kétiiliik ise kisilerin istemelerinden ileri gelir. iskence soykirim, cinayet tiiriinden
bilingli insan fiilinin neticesi olarak insanin ahlaki Odevlerine karsi gelmesinden ileri
gelmektedir. Diismanlik, yalan, bencillik, merhametsizlik gibi kavramlar da ahlaksal kotiilitk
icerisinde ifade edilir (Cevizei, 1999: 524, Russell, 1999: 20). Bu ifadeleri tanim olarak
verecek olursak; Tabiattan iler gelen veya bilingli insan fiilinin neticesi olan ve insan varligina
bu diinyadaki hayatinda biiyiik zarar veren durum veya olusuma genel bir ¢apta kotiiliik ismi

verilmektedir (Cevizci, 1999, 524).

Ayni zamanda kotiliiglin kaynagi olarak ii¢ ana kuram bulunmaktadir. Bunu
soyacekimle ifade eden goriis, insanligin siddetinin onun hayvansak tabiatindan ileri geldigini
ifade etmektedir: Diger hayvanlar gibi ilkel kisiler de yabancisi olduklar1 ya da diisman olarak
goriilebilecek bir cevreye girdikleri zaman devamli bir savas i¢indedirler. Bu siire¢ iginde
Ogrenilerek bugiin uygarligin ince bir ortii altina gizledigi acimasiz aligkanliklar durumuna
gelmistir. Bu evrensel bir durumdur ve teknoloji ile birlestiginde daha da tehlikeli bir hale
gelmigstir. Fakat yetistirmeci seklinde isimlendirilen taraftarlar konuya toplum bilimsel bakis
acist yoniinden yaklasmaktadirlar. Bu fikre gore, aile, akranlar, kurumsal ve kiiltiirel ¢evre
tutumlarimiz1 belirlemektedir. Buna dayanarak kotiiliigi kisi degil, toplum imal etmektedir.
Birtakim sartlar siddete digerlerinden daha fazla yol agmaktadir. Farkliliklar degerlerdeki
bozulma toplumsal diizeni etkisi altina almakta ve manevi belirsiz haller meydana
gelmektedir. Bunlar da kagmilmayacak kotiiliik imal eden tiirde bir yabancilagsmaya yol
agmaktadir. Ugiincii kuram ise insan ruhunun gergek bir sekilde incelenmesi gerektigini
savunmaktadir. Buna gore zihin, birey olarak sahip olunan hedefler bakimindan genetik ve
davranig¢1 kuramlarin getirmis oldugu kisitlamalarin ilerisinde bir bagimsizliga sahip
olmaktadir. Cevresel problemler ve genetik 6zellikler ortadan kaldirilicigi tesvik etmekte
fakat tek olarak bir sebep ortaya koyamamaktadirlar (Russell, 1999: 23 - 28). Fromm (1993,
s. 29) kotiiliigiin insanlara mahsus oldugunu ifade etmektedir. Hayat1 gelistiren tutkular beden

ve ruh bakimindan bir yikim olusturabilir.
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Iyinin ve kotiiniin ne oldugu iizerine yapilan tammlamalar, kiiltiirden kiiltiire
degistigi gibi kisiden kisiye de degismektedir. Cilinki iyilik ve kotilik gibi deger
hiikiimlerinin operasyonel tariflerinin yapilmast miimkiin goziikmemektedir. Tim filozoflar
“iyl ve kotii nedir” sorusuna ragmen iyinin ve kotliniin tarifini bulmaya kalkistiklart i¢in
hataya diismislerdir; ¢iinkii “iyi” ve “kotii” gibi deger yargilari tarife gelen seyler degillerdir,
yani kendinden bagka bir seyle tarif edilemeyip sadece sezgi ile kavranabilirler (Gilingdr, 2000,
s.11). lyi ve kétii, bilimsel agidan tanimlanamaz terimlerdir ve “kotii olan’ ya da ‘kétii
olmayan’ bir seyi ya da birini veya aradaki kotiiliik tonlarini ayirt edebilmeyi saglayacak kesin

kriterler sylemek miimkiin olmamaktadir” (Shermer, 2004, s.83).

Varligin bizzat kendisini ise kotii ya da iyi olarak nitelendirmek miimkiin
olmamaktadir. Cilinkii iyi ve kotii, varliklar arasindaki iliskiden kaynaklanan goreceli niteleme
sifatlaridir. Evrende direkt olarak iyinin ya da direkt olarak kotiiniin kendisi olan herhangi bir
sey yoktur. lyi ve kotii, varligin bizzat kendisi ve 6zii degil icerisinde bulundugu kosullara
elverisli olarak kazandig1 egreti niteliklerden ibarettir (Ozdemir, 2001, s.323). Bu sebeple de

bu tarz degerlerin varliklar rolatif/¢ift kutupludur.

Iyilik ve kétiiliik, birbirlerinin statiilerine gore ifade edilen, tek basina var ol(a)mayan
kavramlardir. lyilik, kétiiliige; kotiiliik iyilige gore aciklanmaktadir. Ancak kétiiliik, kotii
oldugu icin iyilik, iyiyse ve iyilik, iyi oldugu i¢in kétiiliik, koti ise; iyilik iyi, kotiilik de koti
degildir. Seytanin yaratilisinda ve Adem’in yasak meyveden yiyisinde bile bu anlamda bir
hikmet gizlidir, bunlar tanrisal planin bir parcasidir. Esyanin/varligin bir degil, birden fazla
yiizii vardir. Bir yandan kotli goriinen, diger yandan iyi olabilir. Neyin gergekten kotii, neyin
gergekten 1yl oldugu insani bilisin Otesinde sadece Allah’in bilecegi bir bilgi olarak
kalmaktadir. Zira Bakara Suresinde “fakat olur ki, siz bir seyden hoslanmazsiniz; oysa o
hakkinizda hayirlidir. Olur ki, siz bir seyi seversiniz; ama o, sizin hakkinizda fenaliktir. Allah
bilir, siz bilmezsiniz” denmektedir. Bu ayette agikga iyilik ve kotiiliikk bilgisinin, insan1 astig1
vurgusu mevcuttur. Bununla birlikte Kur’an’a goére insanlar hayirla oldugu gibi serle de
imtihan olurlar ve bu ayet de serrin (kotiiliigiin) tanrisal amacin hizmetinde oldugunun kutsal

sOylemidir.

Iyilik ve kétiiliik, insanligin ve genel anlamda varolusun ezeli ve ebedi gercekligidir.
Ancak, insanlik, iyiden ¢ok bireyin kotii karsisindaki durusudur ve kotiiliik; 6z, iyiligin
etkisinden cok daha baskilamaktadir. Insani 6zii sekillendiren sadece iyilik degil, belki daha

fazla olarak kotiiliiktiir ve 1yilik ile kotiiliik de bu baglamda karsit degildir. Lingis de kotiiliik
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kavramini daha ulvi olan iyilik kavraminin olumsuzlayip iiretilmis hali olmadigini1 savunur.
Kotiiliigiin alt yapisiz bir olumsuzlama degil, kuvvetli ve saplantisal bir imge oldugunu
vurgulamaktadir (Lingis,1997:57). Paul Watzlawick de iyi ile kotiiyii basit karsit kavramlar
olmaktan c¢ikarip kotiiniin, iyinin karsiti degil ondan fazlasi oldugunu belirterek asil
tehlikenin, iyilik suretinde kol gezen kotiiliik (iyideki kotii) oldugunu ifade eder (Watzlawick,
1996, 5.27). Ozellikle modernizmle birlikte kétiiliigiin anlam alam onemli Slciide gelisir ve
iyi ile kotii gibi kavramlar karsit olmaktan c¢ikarak birbirinin igerisinde yuvalanir. Bu
yuvalanista “kotiiliik, nesnel bir taraf ya da bertaraf edilmesi gereken bir karsit giic olmaktan
¢ikarak insanin iyilik duyarligini kiskirtan bir sinerji konumuna yiikselmis ve iyilikle i¢ ige
yasamaktadir” (Ozcan, 2013, 5.253). Alain Badiou ise tammlamadan ¢ok kavrayisa dikkat
cekerek “Eger Kotii varsa, onu lyi’den kalkarak kavramamiz gerekir. Iyi dolayisiyla gercekler
hesaba alinmadiginda, geriye sadece yasamin acimasiz masumiyeti, hem Iyi’nin hem de

kotiiniin asagisinda olan masumiyeti kalir” der (Badiou, 2004, s.66).

Kotiliik, diisiince tarihinde de farkli sekillerde tanimlanmistir. Kotiiliigiin tizerinde
uzlasilan ve herkesce kabul edilen ortak bir tanimi yoktur. Kotiiliigiin tanimi gibi kotiligii
belirleyen hususlarin da neler oldugu konusunda farkli fikirler mevcuttur. Bununla birlikle
kotiiliik iizerine yapilan her tanimin bir amaci vardir. “Soézgelimi ‘insan tutumlarinin son
hedefi nedir?’ sorusuna karsilik ‘mutluluktur’ cevabinin verilisi, karsimiza bir ‘eudaimanizm’
cikarir. Bu 6gretiye gore, iyilik ‘mutluluk’, kétiilik ise ‘mutsuzluk’ ya da ‘insan1 mutsuz kilan
sey’ olarak ortaya konmus olur. Paralel olarak ‘utilitarizm’in etkisinde kalarak iyilige ‘fayda’
ya da ‘davranigin pratik basarisi’ denildiginde, kotiiliige ‘faydasiz olan her sey’ denmesi
kaginilmaz olur” (Yasa, 2003, s.16). Ozellikle modernizmle birlikte “lyilik ve Kotiiliik
arasindaki ideal zitlik, mutluluk ve mutsuzluk arasindaki ideolojik karsithiga indirgenmis
durumdadir. Oysa bunlarin simetrik seyler oldugu soylenemez. lyiligin mutluluga
indirgenmesi, Kotiliigiin mutsuzluga indirgenmesi kadar biiyiik bir talihsizliktir”
(Baudrillard, 2005, s.138). Sokrat, mutluluk etiginin kurucusudur. Ona goére insan yagaminin
temel gayesi, mutlu olmaktir ve bu mutluluk da ancak erdemli bir hayat stirmekle miimkiindiir.
Sokrat, kotiiliigli iyiligin karsit1 olarak tanimlamakla birlikte, iyilik ve kotiiliik bilgisinin
eksikligine baglamaktadir. Bilgiyi iyi olarak tanimlayan Sokrat, kotiiyli ise bilgisizlik olarak
tanimlamaktadir. Bilgi, insan1 dogru eyleme; bilgisizlik ise yanlis eyleme gotiiriir. Ona gore
insanlar bilerek kotiiliikk islemezler, kotiiliikk, bilginin eksikliginden ileri gelmektedir
(Gokberk, 1985, s.50). Platon’a gore de kotilik “bilgisizlik™ “tir (Eflatun, 1990, s.90). Ciinkii

Platon’a gore erdem iyi; erdemsizlik kotiidiir, erdeme ulagsmay1 saglayan sey de dogru bilgidir.
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Maturidi de kotiligi iyilik ve kétiiliik bilgisinin eksikligine baglayarak akli, 1yilik ve kotiiliik
bilgisinin elde edilmesindeki (birbirinden ayrit edilebilmesindeki) en temel unsur olarak
belirtmektedir. Ancak bu aklin, kalp haline getirilmesi, rafine edilmesi gerekmektedir (Ozcan,
1995, 5.82).

Farabi, iyiligi mutluluk olarak tanimlarken, herhangi bir sekilde mutluluga giden
yolu tikayan her seyi ise salt kotiiliik olarak tanimlamaktadir (Aydin, 2010, s.126). Farabi, asil
olanin hayir ve nizam oldugunu, kétiiliigiin varliginin ise bize gére oldugunu belirtir. ibn Sina
ise iyiligi, varligin kemali (olgunlugu-yetkinligi); kotiligi ise bu kemalin yoklugu olarak
tanimlamaktadir (Ozden, 2010, s.273). Ibn Sina, kétiiliigii yetkinlikten uzak olma seklinde
tanimlarken bilgisizligi (idrak baglaminda) de kotiiliik kapsami igerisinde degerlendirir. Ona
gore kotiliik, iyilige karsit olan ve onun ortaya ¢ikmasina engel olan/iyiligin yoklugunu

gerektiren sebeptir ve egretidir (Durusoy, 1993, 5.166).

Sonug olarak; ¢ogunlukla diisiiniilen kot ve iyinin karsit seyler olmasidir. Neyin iyi
neyin kotii oldugu ile anlama fiilinin bir islevi seklinde karsilagilmaktadir. Akil iyi ve kotii
arasindaki ayrimi1  bir yetenek seklinde tanimlamak mimkiindiir. Bu ayrimin
gerceklestirilmesinde icerisinde bulunulan kiiltiir 6nemlidir. Degisik durumlar, kosullar kotii
ve iyinin manasini da farklilastirilmaktadir. Eger kosullar farklilasirsa bir durumda iyi olarak
goriilen bagka bir durumda kotii olarak ifade edilebilir ve neticeler degisik olabilir. Atesin
dogas1 yakmakla alakalidir ve bu doga degismemektedir. Fakat ates bir anlamda hayat ve

rahatlik sunucu seklinde iyilikle hatirlanmakta iken diger taraftan da kotiiliikkle hatirlanabilir.

Elektrik 151k verdigi, tramvay1 hareket ettirdigi, agriy1 tedavi ettigi ve bir hastalig
ortadan kaldirdig1 zaman iyidir. Ancak birine elektrik akimi verildiginde kotiidiir. Tabiatin
kendi kuvvetini de kendi standartlarimiz, diisiincelerimiz ve alakalarimiza gore iyi yardim
edebilir ya da kotii seklinde nitelendirilebiliriz. Nehir bir topragi sulayarak bitkilerin
gelismesine yardimei olabilir, diger taraftan da ayni nehir kdyleri ortadan kaldirabilir. Bir seyi
sadece bir yonden iyi olarak isimlendiririz, bir diger a¢idan da kétii, Bir tarafi reddederek
diger tarafi gorebiliriz. Kendi {ilkesinde kahraman olarak isimlendirilen bir birey baska
topraklara sahip olmak icin ¢ogu insani Oldiirdiikten sonra iilkesine dondiiglinde biiyilik
kahraman olarak isimlendirilir. Yapmis oldugu sey analiz edilirse {ilkesine hizmet s6z konusu
olmaktadir. Aslinda iyi ve kotiinlin sinirlart keskin ¢izgilerle ¢izilememektedir. Bir yerde iyi
denilen bir baska durumda kétii olabilir. Farkli bakis agilarindan ele alindiginda bir olay ya da
bir kavram hem iyiyi hem de kotiiyii imal eder.
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Tzvetan Todorov’un Poetikaya Giris (Metis Elestiri, Istanbul 2008, 116 s.) adl1 kitab
poetik kuramin ana cizgilerini yansitan bir nitelik tasimaktadir. Yazarm Ingilizce basima
yazdigi 6n sozle baslayan kitap, ilk olarak 1967 yilinda Yapisalcilik Nedir baglikli ortak bir
yapitin pargasi olarak yazilmis; ardindan 1973’te ayri bir kitap olarak basilmistir. Kitabin bu
iki basimi1 arasinda gegen siire zarfinda kimi goriislerinin bir hayli degisiklige ugramasindan
hareketle yazar, bu farklar1 agiklamak ve netlestirmek adina kitabin Ingilizce basimina boyle
bir 6n s6z yazma geregi duymustur. Todorov, “Poetikanin Gegmisi ve Gelecegi” adin1 verdigi
bu 6n s6zde bugiinkii edebiyat arastirmalarinda gordiigii yonelimlerden bahseder. Edebiyat
sOylemi teorisi, diiz anlam serhi, ¢cogulculuk ve edebiyat tarihi seklinde dort kategoriye
ayirdigr bu yonelimler igerisinde kendi yerini tespite calisan yazarin bu yontemlerin her

birinden yararlandig1 goriilmektedir.

“Poetikanin Tanimi1”, “Edebi Metnin Coziimlenmesi” ve “Bazi Perspektifler” baslikli
iic bolimden olusan kitabin birinci bolimii poetikanin tanimina, amacinin ne olduguna,
poetika ile edebi yapita dair diger yaklasimlar arasindaki iligskiye, poetik diisiinceye kars1 one
stiriilen savlara, yapisalcilik ile poetika ve poetikayla dilbilim arasindaki iligkiye ayrilmistir.
Bu béliimde, poetikanin tanimina gegmeden dnce poetika gercevesinde goriilen yorumlama
ve betimleme c¢aligmalarinin igeriginden, ortak noktalarindan ve birbirinden ayrilan
yanlarindan da bahsedilir. Bu tutumlardan yola ¢ikarak “edebiyata dair hem soyut hem de
i¢sel bir yaklagim” olarak tanimlanan poetikanin amaci “tek tek yapitlart yorumlamaya karsit
olarak, anlam1 adlandirmay1 degil her bir yapitin ortaya ¢ikisini yoneten genel yasalarin

bilgisine ulasmak™ seklinde izah edilir.

1.2. Suc¢ Kavramm

Suc¢ genel olarak toplumsal normlara uymayan ve yasalarla cezalandirilan davranis
bicimi olarak tanimlanabilirken hangi davranisin sug¢ oldugu ile ilgili genel bir tanim yapmak
miimkiin olmamaktadir. Zamana ve mekana gore degisen su¢ olgusu her cagda farkl
davraniglar1 isaret etmistir. TDK’ya gore sug, yasalara aykiri bir davranig, ciirim seklinde

tanimlanmaktadir.

Gordon Marshall Sosyoloji Sozliigiinde sucgu, “Bireysel alan1 gecip kamusal alana
dahil olan ve yasak olan kaide veya kanunlar1 yok sayan, buna dayanarak mesru cezalarin
veya miieyyidelerin uygulandigi ve kamusal bir otoritenin miidahalesini gerektiren eylemler”
seklinde tanimlar (Marshall, 1999, s.702). S6z konusu tanimlar 1s181nda, genel olarak, yasaya

aykir1 davranig(lar) seklinde nitelenen su¢ kavrami, beraberinde ceza ve adalet kavramlarini
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da giindeme getirir. Sug, adaleti bozan bir kavram iken; ceza ise, adaleti bozan sug eylemine
uygulanan bir yaptirim, bozulan adaleti tekrar tesis eden bir uygulamadir. Burada alt1 ¢izilmesi
gereken husus, Foucault’nun da Hapishanenin Dogusu adl1 eserinde anlattig1 gibi, sug ve ceza
olgulariin iktidar iliskilerinden bagimsiz diisiiniilemeyecegidir. Ciinkii toplumda diizeni
gerceklestiren, haklarin dagilimini tespit eden ve yasayi koyan erk, cezalandirma hakkini da
elinde tutar. Sug olarak nitelenen bir eylemde bulunan kisi, yalnizca yasaya kars1 gelmez, ayni
zamanda iktidarin varligina, iradesine de zarar vermis olmaktadir. iktidarda, suca karsi
uyguladig1 cezayla, gerek otoritesine karsi olan faaliyetleri engeller gerekse de giicii halen
elinde tuttugunu belirtir. Aslinda ceza, en sade anlamda sugun telafi edilmesi degil; giicii
elinde tutan yetkenin kendini tekrar kurma imkani, sugludan aldigi bir intikam seklidir
(Foucault, 2015, 5.100).

Evrensel bir olgu olan sug, insanoglunun her déneminde oldugu gibi insan yasami
var oldugu siirece varligin1 devam ettirecektir. Durkheim sugu bir toplumu olusturan kisiler
arasinda mevcut olan ve bir sistem meydana getiren, kolektif duygulara ve inanglara
riayetsizlikten ileri gelen, bu 6zelligi ile kolektif vicdani inciten fiiller olarak tanimlamaktadir.
(Korkmaz ve Kocadag, 2006 aktaran Giirsoy, 2019; 152). Fichther ise kiiltiiriin deger
normlarini kasten bozan uyumsuzluklar olarak ele almaktadir su¢ olgusunu. (2009:223
aktaran Giirsoy, 2019; 153). Her toplumun yiizyillar boyunca olusturdugu ve nesilden nesile
aktardig1 normlar, kurallar yazili veya yazili olmayan kurallar1 vardir. Toplumun yazili olan
ve yasalarla belirlenen kurallarina aykir1 bir eylemde bulunuldugu zaman yine yasalarla
belirlenen cezalar uygulanir. Ceza kavrami da sug¢ kavrami kadar eski ve birbiri ile etkilesim
icerisinde olan iki kavramdir. Devletin verdigi cezalarin niteligi devletin felsefesi, gelenegi ve
cezalandirilan, sug sayilan olgunun sosyolojisine bagldir. (Sar1 ve Onkal, 2010; 167) Bir
toplumda ceza anlayis1 sugun tanimina bagli olarak degisirken, ceza pratikleri de sug
olgusunun tanimlanmasina gore degismektedir (Sar1 ve Onkal, 2010; 168) Sug olgusunu ve
sucun tanimina gore degisen ceza anlayisint donemlere gore ayirarak incelemek kavramlara
yonelik ¢alismalarin anlasiimasinda faydali olacaktir. Ilkel donem sug¢ ve ceza pratiklerine
baktigimiz zaman bireysellik kavrami heniiz olusmadigi icin islenen su¢ tiim kabileye
islenmis olarak kabul edilmektedir. En agir ceza kabileden atilma cezasidir ve bu oliimle eg
deger bir cezadir. Ortagag’a geldigimiz zaman suclarin ve verilen cezalarin degismeye
basladigin1 goriiriiz. Cezalar adeta halkin karsisinda sergilenen gosteriler haline gelmeye
baslamistir. Cezalarin beden {iizerinde pratiklestigini ifade eden Foucault bu donemde

uygulanan ceza yontemlerini “Hapishane’nin Dogusu® adli kitabinda incelemistir.
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Foucault, Hapishane’nin Dogusu’nun ilk boliimiine Damiens’in babasini1 6ldiirmesi
sebebiyle isledigi sugun cezasini nasil gektigini anlatmasiyla baslar (Gazette d’ Amsterdam,1
Nisan 1757“den aktaran Foucault, 1992: 3) Foucault bu sahneyi betimleyerek 19.yiizyila
kadar cezalarin nasil verildigini anlatmak istemistir. Bu yiizyila kadar cezalar bir gosteri
halinde seyircilerin karsisinda sergilenmistir. Cezalarin ve hapishanenin bir beden siyasal
teknolojisinin i¢inde yer aldigini sdyleyen Foucault i¢in azap ¢ektirmek ve bunu seyircilerin
onilinde gergeklestirmek, su¢ eylemini gergeklestirerek yasalara karsi gelen suglunun ayni
zamanda hiikiimdara kars1 da suc isledigi i¢in bu sekilde cezalandirarak, yasalar1 ¢ignenen
hiikiimdarin giiciinii tekrar eline aldigin1 gostermektir. Suclu yasayi gecerli kilanin hakkina da
zarar vermektedir. Yasanin yasakladigi bir is yapilirsa bunun telafi edilmesi gerekmektedir
clinkii iist konumdakinin hukuku ¢ignenmistir ve bu sekilde hiikiimdarin yasa koyucunun
karakterinin yiiceligine hakaret edilmistir (Foucault, 1992; syf.58). Suglu asil kurbanin
disinda ayn1 zamanda hiikiimdara kisisel olarak saldirmaktadir, yasalarin giicli hiikiimdarin
giicli oldugu i¢in suglu hiikiimdara fiziksel olarak saldirmistir. Bu ylizden Foucault i¢in verilen
cezalar siyasal ayinsel bir ¢erceve olarak anlasilmalidir. Hatta bu cezalar iktidarin kendini disa
vurdugu torenler olarak bile goriilebilir. Fakat 19.ylizyila geldigimizde cezalarin yonteminde
degisimler yasanmaya baslamistir. Bedene azap ¢ektirmenin yerini artik ruha, zihne yonelik
cezalar almaya baslamistir. Artik bedenin tutukluluk hali s6z konusudur. 20.ylizyila
geldigimizde sug ve cezaya bakis agisinin degismekte oldugunu goriiriiz. 1950“lerde sosyal
devlet anlayis1 ve daha insancil bir bakis acis1 varken 1970%lere geldigimizde bunlarin yerini
yavag yavas sertligin almaya basladigin1 gortiriiz. Ayn1 zamanda ceza verme yetkisi sadece
yargi¢larda bulunmamakta okul i¢i ceza sistemi gibi pek ¢ok merci ceza verme yetkisini eline
almaya baslamistir. Toplum kendi icerisinde suglulari kendi ¢abalari ile arinma saglamaktadir.
Cezalarin agirlagtirilmaya baglandigi bu donemde ozellikle hapishanelerin iglevi tekrar

tartisiimaya acilmistir. (Sar1 ve Onkal, 2010; 172)

Durkheim ise su¢ olgusunu normal bir sosyolojik fenomen olarak ele alir. Her
toplumda yaygin bir sekilde goriilen su¢ Durkheim®a gore tamamen ortadan kaldirilamaz,
sadece bigim degistirir ve yeni kaynaklar iiretmeye baslar. Durkheim sug olgusu ile toplulugun
yapist arasindaki iligkiye dikkat ¢ekmektedir. Mesela olagan bir toplumda sug¢ olarak
goriilmeyen bazi eylemler, manastirda veya ermisler cemaatinde biiyiik bir su¢ olarak kabul
edilebilmektedir. Ayni toplum igerisinde fakat farkli gruplarda dahi suca bakis acisinda
degisim gozlemlenebilir. Fiziksel c¢evre, gecmisten aktarilan genetik 6zellikle ve grup

lizerinde toplumsal etkiler bu farklilig1 olusturabilmektedir. Su¢ olgusunun zaman igerisinde
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degisebilecegini de sdyleyen Durkheim’a gore bireyin toplum i¢indeki sayginligina gosterilen
hassasiyetin zamanla arttifint ve bu hassasiyete karsi yapilan eylemlerin azaldigini, bu

eylemlerin ceza hukukuna girdigini sdylemektedir. (Durkheim, 2014, 5.95-97)

Tarih boyunca bir arada yasayan insan topluluklarinda, toplumsal diizeni saglayan
kurallara uymama meselesi olagelmis, kurallar1 ¢ignemenin ne oldugu tanimlanmaya
calisilmis ve sug olarak tanimlanan bu davraniglar toplumsal hayatin bir pargasi olmustur.
Glindelik hayattaki su¢ meselesi, hig¢ siiphesiz ¢agdas zamanda da 6zellikle medya tarafindan
ele alinmis ve islenmistir. Ornegin filmlere, gazete haberlerine, televizyon ve internetteki
haber programlarina baktigimizda, bu medya arag¢larinin biiyiik ¢ogunlugunun siddet ve sug
unsurlari ile bezendigini goriiriiz. insanlarin hayatinda git gide biiyiik rol oynamaya baslayan
medya -6zelliklede gorsel medya- insanlarin diisiince ve davraniglarini da sekillendirmektedir

(Marsh ve Melville, 2009: 14).

Siddet temsilinin tarihine bakildigindan Misir, Babil, Stimer halklarinin tiimi siddet
olaylarin1 resmetmislerdir. Televizyonun hayatimiza girmesinden dnce radyoda, tiyatrolarda
ve hatta gazetelerde siddet haberleri bir sekilde yer aliyordu. (Zorlu, 2016, s.16) Ancak
televizyonla birlikte siddetin temsili artmaya baslamistir. Bu da sosyal bilimcileri medyada
temsil edilen siddetin toplum {izerinde ne gibi etkilerinin oldugunu arastirmaya itmistir.
Yapilan bir¢ok ¢alisma gostermektedir ki ¢ok fazla siddet unsuru bulunan dizi, film vs.
izleyiciler tizerinde birtakim etkilere sebep olmaktadir. Dubow ve Miller tarafindan yapilan
bir ¢alisma televizyonda siddet igerigi izlemenin gozlemsel 6grenme araciligr ile saldirgan

davraniglari etkiledigini ortaya koymustur. (Adak, 2004, s. 32)

Kitlelerin ve 6zellikle ¢ocuklarin yogun bir sekilde medyadaki mesajlara maruz
kalmasi, medyada yayinlanan programlarin sug ve siddet icerikli olmasi, insanoglunun tarihte
ilk kez, giderek artan bir sekilde suc¢ ve siddet eylemelerine tanik oldugunu, su¢ ve siddet
eylemlerini izledigini de bize gosterir (Marsh ve Melville, 2009: 15). Cocuk ve genglerin bos
zamanlarim gegirmek, eglenmek i¢in siklikla medyaya, 6zellikle televizyona yonelmeleri,
televizyon programlarinin ise izleyicinin ilgisini ¢ekmek icin siddet icerikli olmasi, bazi
olumsuzluklar1 da (cocuk ve genglerin su¢ egilimini tetiklemesi gibi) beraberinde getirir. Bu
noktada, medyay: takip eden bireylerin izlediklerinden ne Olciide etkilendigi, medyanin

izleyiciler lizerinde nasil bir gilice sahip oldugu ¢ok 6nemlidir.
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Medyanin televizyon izleyicileri iizerindeki etkisine, 1991dogumlu James Burger’in
1993 yilinda korkung bir sekilde 6ldiiriilmesi 6rnek verilebilir. Marsh ve Melville’in Crime,
Justice and the Media kitabinda deginilen bu olay, medyada su¢ eylemlerinin temsili ve sugun
medyada temsili ile suca yonelik davraniglar arasindaki iliskiyi bir kez daha gozler 6niine
serecek niteliktedir. 1993 yilinin Kasim ayinda Merseyside’den onbir yasindaki birkag ¢ocuk,
James’i 6ldiirmekten suglu bulunmus ve bu ¢ocuklardan bir tanesinin babasinin korku filmi
olan “Child’s Play 3 kiralayip, eve getirdigi, bunun sonucunda da James’in o6ldiiriilme
sekliyle filmin bir sahnesinin ayni1 oldugu oraya ¢ikmistir. Hakim, kararinda da korku/siddet
igerikli bu filmin, ¢ocuklar tarafindan izlenmesinin, bu cinayetin temel sebebi oldugunu
belirtmis, o donemde yayinlanan gazetelerde de bu olay genis yanki bulmustur (2009: 22-23).
Bu ornekten de anlasildigi tizere psikolojik davraniser yaklasimdan etkilenerek, medyadaki
siddet olaylarmin suca sebep olduguna dair yapilan medya calismalari, ilk donem
caligmalardir ve bu ¢alismalar bireyleri pasif alimlayici olarak kabul eder. Medyanin kitleler
tizerindeki etkisinin de ¢ok gli¢lii oldugunu savunurlar. Ancak medyada yayinlanan sug, siddet
icerikli programlarin tek basina sucu tetiklemedigi, medyanin da i¢inde bulundugu sosyo-
ekonomik ve politik baglamin, yoksullugun, toplumsal gevrenin, aile ve aile ile iligkilerin,
firsat ve olanaklara erisim ile ilgili kosullarin sugun olusmasinda ve ortaya ¢ikmasinda
belirleyici oldugu goriilebilir. Ornegin, ‘Ezel’ dizisindeki karakterleri su¢ ve siddet
eylemlerine yonelten etmenler, agirlikli olarak karakterlerin yasadiklari olumsuzluklar ve
zorluklardir. Ezel kendisi i¢in adalet ararken suca, siddete yonelir. Ali ve Cengiz varos
mabhallede biiylidiigli, maddi ve manevi sikintilar ¢gektigi i¢in, Eysan ise ailevi sorunlar1 ve
kardesine asir1 diiskiinliigiinden sug islemekten, siddet eylemlerinde bulunmaktan ¢ekinmez.
Sonug olarak, medya tek bagina toplumda sug ve siddet eylemlerinin olugsmasina sebep olmaz.

Belli birtakim sosyal yapilar ve sosyal baglamlar da bu eylemlerin olusmasinda etkilidir.

Medyanin izleyici lizerindeki etkileri degerlendirilirken unutulmamasi gereken diger
bir husus ise sudur: Medya ilettigi mesajlarla kendi gergeklerini ve dogrularini izleyicilere
empoze ederek, bireylerin zihninde bazi konular -klasik suclu tipi gibi hakkinda birtakim
Onyargilar insa edebilir. Marsh ve Melville’in de belirttigi gibi, Amerika’da genellikle
siyahlarin suglu olarak diisiiniilmesi ya da kimsenin yasl, saglar1 beyazlamis bir teyzeyi ilk
etapta suc¢lu olarak tanimlamamasi buna bir 6rnektir (2009: 68-98). Bu noktada, medyanin sug

ve sug¢lu kavramlarini nasil temsil ettigi degerlendirilmelidir.

Medyada sug ve suglunun temsilleri genellikle yas, cinsiyet, etnik kimlik, yasanilan
bolge ve simif farkliliklari gibi ayrimlara gore degisiklik gostermektedir. Su¢ ve siddet,
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toplumun biitiin kesimleri ve herkes tarafindan islenebilecegi halde medya belli gruplara,
kesimlere, cinslere, bolgelere daha fazla yer vererek bu kesime mensup bireyleri potansiyel
suclu ilan etmektedir. Ornegin, Ingiltere’de ve Amerika’da belli gen¢ azinlik gruplarin -
ozellikle siyahilerin- su¢ eylemlerine daha meyilli oldugu genel bir kanidir. Toplumda bu
kaninin olusmasindaki temel neden ise, siyahilerin su¢ eylemlerine, beyazlarin sug
eylemlerine oranla medyada daha fazla yer verilmesidir. Medyada yer alan su¢ eylemlerinin
temsilleri dogal olarak halkin bakis acisini, davranisini etkilemekte ve bicimlendirmektedir.
Bu bi¢gimlendirme hem suga hem sugluya hem de suclu gruplara yonelik olmaktadir. Belli
suclar belli grup insanlarla (6rnegin hirsizlik, gasp siyahilerle ve kacak gé¢ Dogu Avrupa
azinliklar ile) 6zdeslestirilmektedir. Tiirkiye agisindan bu durumu degerlendirdigimizde de
farkl bir sonugla karsilagsmayiz. Son donemde yasanan bombali saldirilar, bu saldirilart Suriye
kokenli kisilerin gergeklestirdigine dair medyada yayinlanan haberler, Tiirkiye’de yasayan
insanlarin zihinlerinde de benzer kanilari inga etmektedir. Genel kan1 Suriyeli gogmenlerin
canli bomba ve teror Orgiitiine iiye oldugu yoniindedir. Bunun sonucu olarak, Tiirkiye’de
yasayan insanlar iilkede vuku bulan terdr eylemelerinde Suriyeli gogmeleri potansiyel suglu,

terorist olarak degerlendirmektedir.

Endiistrilesme sonucu kentlerdeki sosyal problemler ve 6zellikle su¢ oranlarindaki
artis lizerine ¢aligmalar yiiriiten Chicago Okulu arastirmacilari, belli bolgelerin sug oranlarinin
diger bolgelere nazaran neden fazla oldugu lizerinde durmus ve medyanin belli bolgelerdeki
suglar1 daha fazla 6n plana ¢ikardigini gézlemlemistir. Buna paralel olarak halkin o bdlge
hakkindaki algisint medyadaki temsilin belirledigini, popiiler medyaninsa -internet, dergi,
gazete, televizyon gibi- bu noktada ¢ok 6nem kazandigini ileri siirmiistiir. Ornegin, Avrupa
ve Amerika’da yasayan insanlar, Ortadogu’yu savas alani, bataklik olarak algilamaktadir.
Bunda da medyanin etkisi yadsinamayacak kadar biiyiiktiir. Keza belirli gruplardan (1rk, etnik,
kimlik, inan¢ ya da alt kiiltiir gruplarindan) suglulara, baz1 bdlgelerde vuku bulan olaylara
medyada daha az yer verilmekte ve izleyicilerin zihninde bu gruplar ya da bolge ile ilgili

olumsuz yargilarin olugsmasi engellenmektedir.

Genel bakis agisiyla medya, ¢esitli konular hakkinda bireylerin tutum, diisiince ve
davraniglarini etkileyip, bi¢imlendirse de bireyin i¢inde bulundugu sosyal ¢evrenin, sahip
oldugu biyolojik ve psikolojik ozelliklerin etkisi goz ardi edilemez. Birey bir konuyu
degerlendirirken medyadaki temsillerin yani sira sahip oldugu bu 6zelliklerinde etkisi altinda
kalir. Yani, bir konunun yorumlanmasinda medya kadar sosyolojik, biyolojik ve psikolojik
etmenlerde 6nem arz eder. Medya, oncelikle ekonomik ve politik olarak egemen siifin
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cikarlarina hizmet edecek bigimde konumlanmistir. Medya hizmeti yapan kurumlar, 6rgiitler,
onlarin isleyisini diizenleyen yasalar, yonetmelikler, tiimiiyle egemen sinifin ¢ikarina hizmet
eder. Ayrica medya, heterojen ve pargali olan gercekliklerden, belirli dogrultuda se¢gmeler
yaparak, onlar1 belirli bir anlayis ¢ergevesinde insa eder. Yani, insaci bir temsil iiretir. Bu
temsilin nasil iiretildigi, kimlerin ¢ikarina hizmet ettigi, neleri mesrulastirip neleri gayrimesru

ilan ettigi, nasil bir sdylem firettigi etraflica incelenmelidir.

Bu degerlendirme, film ve dizi gibi medya metinlerinde gergekligin nasil
kuruldugunu, bu temsil siirecinde iiretilen sdylemleri aciga ¢ikarmayi; medya metinlerinde
anlam tretim sistemini, bu sistemin isleyisini, dolasima sokulan sdylemleri mercek altina

almay1 gerektirir.
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IKINCi BOLUM
MEDYA VE TEMSIL

2.1.  Temsillerin Anlam Insas:

Temsil, toplumun geneli tarafindan genel olarak bir seye ait sunus sekli bigiminde
bilinmesine ragmen gostergebilime dair kisitlanmig bazi tanimlar1 kapsamaktadir. Temsil, bir
seyin veya birinin bir sey veya biri tarafindan bir bagkasina sunus bi¢imidir (Mutlu, 2004,
s.278). Bu kapsamda temsil, genel bir goriintiiyli tiim ayrintilariyla ¢izen bir temel ana

kiitleden alinmus tek bir misal olabilmektedir.

Hall’a gore (1997, s.25) temsil kavrami dil araciligiyla anlam iiretimi anlamina
gelmektedir.Hall anlami, diinyadaki ger¢ek veya kurgusal hadiseler ile onlarin insan
zihnindeki temsilleri olarak isleyen kavramsal sistem arasindaki baglantiyla ilgili
gormektedir. Zira anlam, temsil sistemleri ve kodlar vasitasiyla iiretilmekte, anlamin belli bir
nesnede veya sozciiktevarligl s6z konusu olmamaktadir. Kisiler anlami belli nesne veya
sOzciiktesabitlemekte, daha sonra bu durum bu kisiler i¢in dogal ve kaginilmaz hale

gelmektedir.

Sonug olarak anlam, temsil sistemleri vasitasiyla kurulmakta, kavramsal sistem ile
dil sistemi arasindaki iliskiyi diizenleyen kodla sabitlenmektedir (Hall, 1997, s.18-21). Yine
Hall’e gore temsil, nesnelerin veya hadiselerin gerg¢ek diinyasini veya hayali nesneleri veya
durumlarin gercekdisi diinyasinin her ikisini de yansitma giiciinii veren dil ve kavram
arasindaki iliskidir. Hall, dilin amacimin diinya ile ilgili anlamli bir sey ifade etmek ya da
diinyay1 bagkalarina anlamli sekilde sunmay: vurgulayarak, temsil kavraminin dil ve anlami
kiiltiire bagladigin1 belirtmektedir. Hall’un yaklasimina gore dil anlamlandirma tecriibesi
olmakta ve genel olarak her temsil sistemi dil vasitasiyla temsilin Kriterlerine gore
caligmaktadir. Yazar bu kapsamda futbol oyununu bile, bir milli kiiltiire aidiyet fikri veya
birinin kendi yerel grubuyla bagdasmasina anlam veren sembolik bir uygulama olmasi
sebebiyle bir dil gibi degerlendirilebilecegini, zira o milli kimligin, milli aidiyet sdylemi
dilinin bir parcasi oldugunu belirtmektedir (Celenk, 2005, s.82).

Demirbas (2004, s.12-13) temsil kavraminin daha ayrintili tanimlanmasi halinde iki
farkli tanimin s6z konusu olacagini, ilkinin “bir seyi tanimlamak, akilda bir tanim, imge veya
resim olusturmak ya da aklimizda benzer bir figiir yaratmak i¢in bir seyi temsil etmek”,

ikincisinin “sembollestirmek, anlaminda olmak, onde gelen isimlerden olmak” anlamina
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geldigini belirtmektedir. Yazar, Hristiyanlikta ha¢ simgesinin Hazreti Isa’nin ¢armiha
gerilmesini ve ¢ektigi acilar1 temsil ettigini, melek, seytan gibi imgeleri olustururken ise
kelimelerinkullanildigini, bu baglamda kelimelerin kavramlar1 temsil ettigini,dilvasitasiyla
seylere anlam kazandirdigin1 vurgulamaktadir. Yani kisaca temsil, dil vasitasiyla zihnimizde
yer alan kavramlarin anlamli hale getirilmesi, kavramlarin gercek diinyasi ile sanal diinyasini

ifade eden dil arasindaki iligkidir.

Hall, temsil ile ilgili hususlarin yansitmaci, maksatli ve insac1 yaklasimlar ekseninde
gergeklestigini ileri stirmektedir. Yansitmaci yaklagima gore, anlamin gercek diinyada var
olan kisi, nesne ve olayda bulundugu ve dilin zaten mevcut olan gercek anlami yansitma
fonksiyonu gordiigii diistiniilmektedir. Maksath yaklagima gore, nesne ve olaylarin —misal
olarak, resim veya kelimelerin belirttigi sey, aslinda onlarin belirtmesi istenen manadir (Varol,
2014, 5.303). Insac1 yaklasimda ise, temsil kavrami “manay: olusturan ve aktaran bir siirece,
yani anlamlandirma siirecini belirtecek sekilde degerlendirilmektedir. Insact temsil
yvaklasimda temsil, sozlii, yazili ve ikonik sembolleri ele alarak ger¢ek hayatta bulunan seyleri
kodlayan, yansitan bir siire¢ degil; aksine bu anlamlandirma siirecine mana tireten ve

manalarin degisimine imkan saglayan bir siiregtir” (Celenk, 2005, 5.82).

Insac1 yaklagim uyarinca temsil, dil aracilifiyla belli bir mananin iiretilmesidir.
Omnek olarak, tek basina ay ve yildiz, sadece gokyiiziine ait birer nesne iken, Tiirk bayraginda
yer alan ay ve yildiz ise, sadece bir nesne olmaktan ¢ikmakta ve bir anlam kazanmaktadir.
Medya ve temsil dikkate alindiginda, medya temsilin en onemli saglayicilarindan birisi
olmaktadir. Zira giin i¢inde ¢esitli sekillerde maruz kalinan veya takip edilen kitle iletisim
vasitalarindaki mesajlarin hemen hemen c¢ogu insa edilmektedir. Medya, kendine has deger
ve diisiinceleri olmasinin yaninda, kitlelere yansittig1 ve kitleleri tesir altina aldigi mesajlarini
da kazang, giic elde etmek icin diizenlemektedir. Medya gergekte sadece gergegi insa
etmemekte, kitlelere 6zel amaglar1 olan dirlinleri sunmaktadir. Medyada arz edilen bu
irtinlerin bagarisinin sebebi ise, gortiniirliiklerindeki dogalliktir. Yani bunlar izleyicide kurgu
hissi olusturmamaktadir. Medya kitlelere verecegi mesajlar1 dikkatle segen, diizenleyen ve
kurgulayan bir yapidir. Medyanin ilettigi mesajlar, goriintiiler gercek gibi goriinmesine
ragmen, medyanin gosterdigi diinya gergek olan degil, gercegin medyaca temsil edilme
seklidir (Inceoglu, 2011, 5.20).

Ornek olarak, seyahat eden kisiler haricinde, herkes diinyanm pek cok yerinin

anlamini medya temsillerinden ibaret olarak gorebilmektedir. Nitekim Ispanya’ya hig
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gitmeyen, orada gezmeyen birinin Ispanya’yadair yorumlarmi anlamli kilan sey, Ispanya
hakkindaki tanitim resimleri, filmler, reklamlar, belgeseller, gezi kitaplar1 vb. medya

tarafindan diizenlenmis ve kurgulanmis temsillerdir.

Bauman kitabinin Zaman ve Sinif baslikli ilk béliimiinde zaman ve mekan sikigsmasi
argiimanindan yola ¢ikarak bu iki kavramin kiiresellesme ile birlikte degisime ugrayip, bakis
acimizi nasil degistirdigine deginmektedir. Kiiresellesmenin kendi dinamikleriyle toplumu
birlestirdigi olgiide parcaladigini da dile getiren yazar, bdylece toplum igerisindeki
kutuplagsmanin ve sinif farkliliklarinin daha keskin, birlestirilmesi zor bir uguruma neden
oldugunu savunmaktadir. Bu baglamda uzaklik ve yakinligin kavramsal niteliklerinden
arindigini, yerelliklerinden kurtulanlarin giicii elinde bulundurup 6zgiirlesebildigi bir diinyay1
aciklamaya calismaktadir. Buna 6rnek olarak da “toprak agasi olup da miilkiinden uzakta
yasayanlarin yeni versiyonu” yan basligiyla yeni bir tip olarak ulus asir1 sirketleri
gostermektedir. Yazar, enformasyon nakli ile bunu kullanabilen gii¢ sahiplerinin
yurtsuzlastigini savunmaktadir; ¢linkii ona gore kiiresellesme ile olusturulan “Diinya
Capindaki Ag” ile seyahat kavrami kendini gecersiz kilmistir. Buna ek olarak yazar, bu
durumun hala daha bazilar (yerelde kalan/ yerellesenler) icin fiziksel engelleri barindirdigini
belirtmektedir. Diger yandan gii¢ sahibi seckinlerin kendi yurtsuzluklarini saglama almak igin
metropollerde yarattiklari insaatlasma ¢ilginligini dile getiren yazar, bunu Steven Flusty’nin
yaymlamis oldugu Building Paranoia (Paranoya Insasi/Insaat Paranoyasi) adli ¢alismasiyla
aciklamaktadir. Flusty’nin bu ¢alismasina gére metropollerde yasanan ingaat patlamasi siireci
aslinda kendi igerisinde bir ‘yasak mekan’ algis1 olusturmustur. Boylece ortak bir yagsamdan
ziyade, kiiresellesmeyi 6ziimsemis seckin elitlerin kendilerini digerlerinden ayiran ve yerelde
kalanlarin bu mekanlara giremeyecegi, yalitilmis 6zel alanlar olusmustur. Tim bu insaatlasma
stirecinde toplum icerisindeki bireylerin birbirleriyle karsilagip sosyallesebilecekleri
mekanlarin azaldigi savini ileri siiren yazara gore bu durum toplumun kutuplagsmasini
saglayan etkenlerden biridir; ¢linkii segkinler ve tecrit edilmisler olarak ikiye ayrilan toplumda
kent topragi bir muharebe alanina doniismektedir. Bir tarafta kendini yalitanlar ile diger tarafta
etrafi izinleri alinmadan dikenli tellerle ¢evrilmis olan tecrit edilmislerin savasi baslayacaktir.
Birilerinin sinirsiz 6zgiirliigii, digerlerinin mekansal daralmasina neden olacak ve bu

daralmaya kars1 kendilerini var etme savasina gireceklerdir.

Laughey (2010: 83-84) temsilin ger¢ekligi bir ayna gibi miikemmel yansitmadigini,
Hall (1997) de ger¢ek anlamlarin asla sabit olmadigini, aksine tartismali oldugunu ileri
stirmektedir. Buna gore, gergegi anlamak ve yorumlamak i¢in bunun bizzat tecriibe edilmesi
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gerekmekte, gercekligin sahsi tecriibe etmeye ve yorumlamaya dayali olmasi halinde,
gerceklik ve temsil arasinda belirgin bir fark ortaya c¢ikmaktadir. Baska bir anlatimla
medyanin sunmus oldugu gergeklik temsilleri, ger¢ek diinyaya dair sahsi tecriibelerimizi ve
yorumlamalarimizi énemli oranda bi¢imlendirmektedir. Dahas1 temsil, yalnizca gercekligi

temsil etmemekte, ayrica gergekligin manasina da katki saglamaktadir.

Medya, temsil ve gergeklik arasindaki baglanti ile alakali diger 6nemli bir ¢aligma
ise Marsh ve Melville’in (2009, s.30-32) “Crime, Justice and the Media” adli kitabinda yer
alan ve Marksist diisiinceden etkilenen Glasgow Medya Universitesi arastirmacilarina aittir.
Calismanin neticesinde, televizyon haberlerinin egemen ideolojiyi yeniden olusturdugu ve
haber degeri olan herhangi bir duruma dair farkli seslere yer verilmedigi tespit edilmistir.
Konuyu giindem belirleme baglaminda ele alan arastirmacilara gore, habercilerin bir konuyu
giindeme getirmeleri i¢in o konunun veya olaymn haber degerinin olmasi icap etmektedir.
Bununla birlikte haberciler karsilarina ¢ikan bir¢cok olay ve konudan hangisini tercih
edeceklerine, bir konuyu haber haline getirirken nasil tasarlayacaklarina, konunun hangi
boyutlarin1 inceleyeceklerine karar verirken, baskin ideolojinin ve yonetici grubun bakis
acilar1 gibi bazi yaklasimlar devreye girmektedir. Buna gore, medyanin kitlelerin karsisina

cikardig1 husus, yonetici/egemen grubun bakis agisini ve genel kabullerini yansitmaktadir.

Ornek olarak, bir fabrikada yapilan grev eylemi haberlestirilirken fabrika sahibi,
is¢ilerden daha iyi bir aydinlatma ile ve daha 1y1 bir bigimde temsil edilmektedir. Ydnetici
sinifi daha sakin ve mantikli bir sekilde temsil edilirken, is¢iler bagiran ve kaos ¢ikaran kitleler
olarak temsil edilmektedir (Marsh ve Melville, 2009, s.30-32).Sonug olarak, Glasgow grubu
arastirmacilari, medyanin objektifligi iizerinde durmus, haberlerin gercegi oldugu gibi
yansitmak yerine bunlarin insa edildigini 6ne slirmiis, medyay1 insanlarin davraniglarini tesir

altina alan ve giindem belirleyen ideolojik bir ara¢ olarak degerlendirmistir.

Mutman’a gore (1995) “temsil etme” kavrami Hall’unyansitma yaklagimindan
farklidir. Temsil etme kavraminda bir se¢me, arz etme, yapilandirma ve bigimlendirme sz
konusudur. Televizyonda sunulan haberler dikkate alindiginda haberler mevcut anlamlar
aktarmamakta, yeni anlam olusturmakta yani gercegi tekrar inga etmektedir. Medya araglari
giin i¢inde siirekli izleyicilere bir seyler anlatmakta ve izleyicilerin imgelem diinyasina hakim
olmakta, bu sekilde zihinlerindeki imajlarin sekillenmesinde etkin bir rol oynamaktadir.
Nitekim televizyon ekraninda goriilenler aslinda olan bitenin gercek goriintiisiinden ziyade

secilmis, diizenlenmis ve kurgulanmis bir goriintiiden ibarettir.
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Hallbu tespitleri 1973 yilinda ileri siirmiis, medyanin olaylar1 bir hammadde olarak
gordliiglini, bu hammaddeyi bir {irline, yani habere doniistiirdiigiinii belirtmektedir.

Varol’un(2014, s.304) aktarimiyla Hall’e gore

“Bir olgu ya da objenin medyada ¢arpitilmis bir bicimde temsil edildigini
diistinmek, o olgu ya da objenin gercekte oldugu seyle medyada ne sekilde
sunuldugu arasinda bir bosluk bulundugunu diisiinmek manasina gelmektedir..
Ancak burada dikkat edilmesi gereken bir nokta bulunmaktadir.. Yeniden sunum
olarak temsil, bir stireci tamamen ifade etmez. Ciinkii ilk elden tekrar sunulacak ve
mutlak sekilde sabit bir sey bulunmamaktadir. Elbette medyada sunulan olgu ya da
nesneler bulunmaktadir. Ancak o olgu ya da objelerin ger¢ek manasinin ne oldugu
net degildir. Esas anlamz, bireylerin onu ne sekilde anlamlandiracagina, bireylerin
onu ne sekilde anlamlandiracag da ne sekilde sunulduguna dayalidir. Bu sebeple,,
temsil stireci olayin igine dahil olmustur. Olay tekrar sunulana dek anlamii sekilde
var olmamaktadir. Daha gosterisli bir ifade ile, temsil olayin olmasinin ardindan
meydana gelen bir sey degildir, o olayin bir bilesenidir. Hakkinda konustugumuz
nesnenin olusum stirecinin bir kismudir.. Nesnenin kendisinin bir boliimii, bir
bilesenidir. Var olma kosullarindan biridir. Béylelikle, temsil olayin haricinde ya
da onu izleyen bir sey degil, direkt olayin icinde bulunmaktadir ve onun bir
parcgasidir.”

Sonug itibariyle medya temsillerinin bu sekilde ele alinmasi, Cam’mn da belirttigi
gibi, bir olgunun ya da durumun medyada nasil yansitildigini ifade etmekten ¢ok, bir olaya
veya duruma medyada nasil anlam verildigi, olay veya durumun nasil tarif edildigi, farkli
hangi anlamlar diglanarak, bastirilarak ya da marjinallestirilerek bazi tanimlara ulasildigi

hususlarina isaret etmektedir (Cam, 2008, s.199).

2.2.  Temsillerin Dramatik Yapisi ve Televizyon Dizilerindeki Onemi

Temsil etme, aktif bir segme ve arz etme, insa etme ve sekillendirme isini ima
etmektedir. Televizyonun tayin ettigi giindem ve medyatik gergeklik cercevesinde bazi
toplumsal temsillerin insast sz konusu olmaktadir. Televizyonda yapilandirilan temsillerde
bir takim kimlikler 6n plana ¢ikarilmakta, bazi kimliklerin ise arka planda kalmas1 tercih
edilmektedir. Bahse konu temsiller vasitasiyla teskil edilen giindem kapsamda toplumda bir

sosyal hegemonya alan1 kurulmus olmaktadir (Karaduman, 2007, s.50-51).

Temsillerin en iyi ifade sekillerinden birisi televizyondur. Bilhassa yerli diziler ¢ogu
kisiye hitap ederek, toplumdaki temsil sekillerini ortaya koymaktadir. Televizyon dizileri
toplumun ¢ogu farkli kesimini i¢ine alarak bir kiiltiir mozaigi meydana getirdigi i¢in kadin-
erkek, tasrali-kentli, aile, Tiirk kimligi, Kiirt kimligi, Laz kimligi, genglik-yaslhlik, yoksulluk-
zenginlik gibi muhtelif temsil bi¢imlerini yansitmaktadir (Akimner ve Birol, 2016, s.115).
Filmlerde yer alan temsiller iiretildigi kiiltiirden devralinmakta ve igsellestirilmektedir. Bu
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sebeple toplumda bulunan birgok ideoloji ve temsil de televizyon diinyasinda kendisine yer
bulmaktadir (Sim ve Oncii, 2018, 5.202). Bu itibarla, filmler birbiriyle adeta hegamonik bir
miicadele i¢ine girmekte ve salt olarak insanin durusuna sekil vermekle yetinmemektedir.
Bunun yani sira toplumsal gergekligin nasil olmasi gerektigi veya nasil olduguna dair de

birbiriyle yarismaktadir (Ryan ve Kellner, 2010, s.37-38).

Hall (1997) televizyonun bir temsil vasitasi yani bir temsil sistemi oldugunu ifade
etmektedir. Televizyonda sunulan temsil ¢ogunlukla bir giice dayandirilmaktadir. Temsil
edilen sey, sahip oldugu gii¢ ve manay1 imal ettigi dil ile izleyici karsisina ¢ikmaktadir. S6z
konusu gii¢ ise bir ideolojiyi kapsamaktadir. Temsil, Hall’un kullandig1 sekliyle anlami insa
eden ve yansitan bir ‘anlamlandirma siirecini’ ima edeceksekilde kullanilmaktadir. Bu
baglamda temsil; sozlii, yazili veya ikonik gostergeler kullanmak suretiyle gercek diinyada
zaten var olan hususlar1 kodlayan veya onlar1 yansitan bir siire¢ niteligi tasitmamaktadir.
Aksine temsil bu anlamlandirma siirecine anlam katarak ve anlamlarin degisimine imkan
saglayarak katilan bir siire¢ vasfini haizdir. Bu ¢ercevede temsil, modern toplum yapilarinda
goriilen bir¢ok kesimin kendilerine 6zgii dogustan getirdikleri veya sonradan kazandiklar

birtakim nitelikleri esas alarak sekillenmektedir.

Postman ise televizyonun kiiltiirli yapisal degisime ugratarak bir gdsteri sahnesi teskil
ettigini belirtmektedir (Postman, 2014, s.93). Yazara gore televizyon eglendirici olmasinin
yaninda eglenmeyi her tiirlii deneyim temsilinin dogal bir goriiniimii haline getirmektedir.
Problem televizyonun eglendirici temalar sunmasinda degil, biitiin temalarin eglence

bi¢ciminde sunulmasindadir (Postman, 2014, s.101).

Foucault (2000,s.69-70; 107), kuvvetin belli kurumlarca sahip olunan bir sey halinde
bulunmaktan ¢ok, giiciin iligki neticesinde iretildigini belirtmektedir. Yani gii¢ birtakim
iktidar iliskileri sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Kuvvet televizyondaki temsil yoluyla
izleyiciye aktarilan bir boyut kazandigi i¢in temsil, yagsama has ger¢ekligi ve kisiyi baz almasi
bakimindan televizyonda en 6nemli orneklerinin ¢ogunlukla yerli dizilerde yer aldigi bir

yapida sunulmaktadir (Akiner ve Birol, 2016, s.116).

Medyanin anlam tegkil siireci normal olan, eglence olan, haber olan, 6nemli olan,
degerli olan ve inanmamiz gerekenler ile alakali olarak olusturulmaktadir. Medya vasitasiyla
alinan giic iletileri dolayli veya dogrudan giice kimin sahip olmasi gerektigini ima etmektedir.

Bahse konu zor kisiler veya gruplar arasi iliskilerde ortaya konmaktadir. Burada 6nemli olan
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kimin kim iizerinde nasil bir giice sahip olduguna iliskin iletilerin, giinliik hayatta olanin basit
bir bicimde yansitilmasidir. Bu iletiler kisilerin diinyaya yaklagimlarini belirlemesine
yardimc1 olmaktadir. Bu iletiler bir taraftan gii¢ iliskilerini ifade ederken, diger taraftan da

kisilerde gii¢ sahibi olmaktadir (Burton, 1995, s.39;166-167).

Inal’in (1999, s.261-262) belirttigi sekilde belli bashi televizyon metin tiirleri
reklamlar, haberler, belgeseller, durum komedileri, pembe diziler, talk showlar, soylesiler,
bilimsel programlar, spor programlari, polisiyeler, yarismalar, bilim kurgular ne sekilde
yapilir programlari (yemek, ev dekorasyonu) seklinde siralanmaktadir. Televizyonun popiiler
ifade sekilleri arasinda en fazla ele alinan dramatik yapimlardir. Dramatik yapimlar, seriler,
serialler ve devam eden serialler seklinde tlige ayrilmaktadir. Seriler, durum komedileri ve
polis dizilerindeki gibi her hafta baslayip biten bir 6ykii anlatmaktadir. Serialler genellikle
televizyon igin gekilen ve belirli bir boliime ulagsmasini miiteakip tamamlanan dizilerdir.
Pembe dizi seklinde nitelendirilen devamli serialler ise baslayan fakat bitmeyen, devamli

merakla bas1 unutulup sonu beklenmeyen dizilerdir (Inal, 1999, 5.263).

Televizyon dizilerinde Ozellikle metinler arasi iligkiler kurularak, izleyicilerin
izledikleri filmleri okurken veya acimlarken hangi metinler tizerinden bu okumay1 yapmast
gerektigine isaret edilmektedir. Zira hicbir metin yoktur ki bagka bir metne gondermede
bulunmasin. Kristeva’ya gore bir metnin anlami, salt igcerdigi gostergelerin se¢imi ve dizimi
ile insa edilemez. Her bir metin bagka metinlerle olan iligkileri neticesinde viicut bulmakta ve
anlamin1 bilinyesindeki gostergelerin iliskisinden ziyade 6teki metinlere bor¢lu olmaktadir

(Akay, 2017, 5.212).

Televizyon dizileri giiniimiiz diinyasinda ekonomik, siyasal ve kiiltiirel acidan
onemli bir yere sahiptir. Dizilerde iiretilen metinler ayni1 zamanda bir toplumun degerlerinin,
yasam bic¢imlerinin, kisacasi sosyo-kiiltiirel yapisinin bir temsilidir(Devran, Goksun ve
Ihtiyar, 2018, s.41). Bu agidan Yaylagiil’iin belirttigi gibi iletisim ¢aligmalari iletisimle ilgili
olarak iletisim siire¢leri, kurumsal yapilar ve cagdas iletisim dizgeleri icinde dogdugu ve
gelistigi  i¢in toplumsal yapmin siyasal, ekonomik ve kiiltiirel yapisindan ayri

tutulamamaktadir (Yaylagiil, 2013, s.26).

Yerli dizilerde izleyicilerin inanma duygusu gii¢lendirilmekte, kurgusal gercekler
vasitasiyla izleyici i¢in yeni bir diinya olusturulmaktadir. Bu diinya, izleyiciyi kendi toplumsal

gergekliginden uzaklastirmakta ve esasinda smif, cinsiyet ve etnik farkliliklarin tekrar
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olusturuldugu, paraya ve paraya dayali giiciin yiiceltildigi, yarismaci bir alana
dontistiirmektedir. Bilingli olarak teskil edilen kurgusal diinyada her sey miimkiin olmaktadir.
Tirk televizyonlarinda sayilart giin gectikge artan diziler toplumsal yapmin yeniden

iiretilmesini saglamakta ve bunun yayginlasmasini amaglamaktadir (Ozsoy, 2006, s.38).

Bir bagka anlatimla, televizyon dizilerinin amaci ilgi ¢eken yapimlarla ¢ok sayida
izleyiciye ulasmak ve reklam gelirlerini yiiksek tutmaktir. Temel amaclardan biri kazang
saglamak olsa da her dizi alg1 olusturarak bir deger iiretmekte ve yaymaktadir. iste bu noktada
milyonlarca kisiye ulasan bu dizilerin degerleri asil ele aldig1 ve anlami nasil insa ettigi
onemlidir. Dizilerdeki karakterlerin eylem ve davranislari, olaylar karsisindaki konumlari, iyi
ve kotiiniin temsili, ideal diisiinme bicimleri ile anlam insa edilerek degerler
olusturulmaktadir(Devran, Goksun ve Ihtiyar, 2018, s.46). Goriilldiigii iizere televizyon
dizileri ele aldiklar1 degerler ile ayn1 zamanda bir ideoloji olusturarak algi yaratmaktadir. Her
dizi kendi icerisinde degerler ile kiiltiirel kodlar1 yeniden tiretmektedir. Degerler {izerinden
islenen bu kodlar 6zellikle ticari yayincilik yapan kanallarda yayinlanan dizilerde geleneksel
Tiirk aile yapist ile uyusmayan ve toplumsal yapiy1r bozucu sekilde goriilmektedir(Devran,

Goksun ve Ihtiyar, 2018, 5.50).

Izleyicinin karakterle kurdugu iliski her seyden dnce tamamen siibjektif deneyimin
bir sonucudur. Bu noktada belki de gelistirilecek her model ve her kavram en azindan simdilik
ciddi elestirilere maruz kalabilecek gedik noktalara sahip olacaktir. Izleyicinin karakterlerle
kurdugu iligkiyi etkileyen bir¢ok parametrenin oldugu diisiiniildiigiinde bu noktada kesin
cizgilerle ¢izilmis model ve yontemin varligin1 aramak bugiiniin kosullarinda ¢ok gercekei

degildir.

Ozdeslesmenin genel olarak anlatilar ile olan iliskimizde bir tiir empatiyi ve
sempatiyi kapsayabilen genis bir kavram oldugu sdylenebilir. Bu noktada bir 6zdeslesme
icerisinde empati ve sempati iligkileri ne sekilde var olur sorusu 6nemlidir. Giincel kullanima
bakildiginda empati ve sempati kavramlar1 genel olarak birbiriyle pek karistirilmaz. Empati
bir bagkasimin duygusal durumunu hissetmek/kavramak gibi anlamlara gelirken zaman zaman
bir tiir istemsiz duygusal bulasma durumunu tanimlamak icin de kullanilmaktadir. Elbette
bunlar empati kavraminin igerisinde farkli olarak kategorize edilmektedir. Sempati kavrami
ise her ne kadar etimolojik olarak empati kavramimin anlamima yakin olarak dogmus gibi
gorlinse de esasinda birisi adina olumlu bir duygu beslemek ya da belirli bir ortak nokta

dogrultusunda birisinin bir digerine ayr1 bir yakinlik géstermesi olarak tarif edilebilir. S6zliik
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anlamina bakildiginda “empati bagkalarinin hislerini anlama ve paylasabilme yetenegi iken
sempati bir bagkasina acima, onun talihsizligine dair kederlenme” durumuna isaret eder. Film
caligmalarinda bu alan iizerine yliriitilen kuramsal tartismalar da bu ayrim {izerinden
sekillenmektedir. Ozellikle sempati sinemada karakterlerle olan iliskimizi aciklama
baglaminda oldukga gecerli bir kavramdir. Bir bagkasinin adina kaygilanma/ iiziilme/sevinme
gibi duygular o kisiye sempati beslemenin bir sonucu olabilir. Film izleme deneyimi sirasinda
karakterler de bu anlamda bir iliskinin nesnesi olabilir. Ayrica sempati ayni1 zamanda bir
baskasina etik anlamda katilmayi, ahlaken 6zdeslesmeyi de ¢agristirabilir. Taraftarlik ve
fanatizm sempatinin belki u¢ noktalar1 olarak diisiiniilebilir. Ancak bu noktada esas olan
sempatinin, empatiden farkli olarak bir “i¢inde hissetme” degil, birisi “igin hissetme” olarak
diistiniilmesidir. Empati bir kisinin bir bagkasinin siibjektif deneyimini kavramaya/
hissetmeye calismasi yani onun ve i¢inde bulundugu durumla biligsel hatta duygusal olarak
hemhal olabilmesine isaret etmektedir (Wispé, 1986: 320). Ancak bu noktada sunu belirtmek
gerekir. Sempati ve empati aslinda birbirlerine i¢kin bir halde bulunabilir. Yani empati
kurulan bir seye ayni zamanda sempati duymak ya da sempati duyulan kisiyle empati de

kurabilmek ve onu empatik olarak hissedebilmek bazen birbiri ile ayni anda bulunabilir.
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UCUNCU BOLUM
TURK TELEViIZYONLARINDA DiZILERIN YERI

3.1. Kamu Televizyonu TRT’nin Dizilere Bakis Ag¢is1

3.1.1. TRT Yaymlarimin Kisa Tarihcesi

TRT 1966 senesinde ilk kapali devre televizyon yaymlarmi yapmistir. TRT ilk
televizyon deneme yayinlarina 31.01.1968 yilinda kurulusundan yaklasik dort sene sonra
baglama imkani bulmustur (Yengin, 1994). Spiker Devres’in “Burasi ii¢iincii bant besinci
kanaldan deneme yaymnlarinmt gerceklestiren Ankara Televizyonu. Bugiin 31.01.1968. Bu

2

aksamki deneme yaymina bashyoruz.” anonsuyla beraber TRT ilk televizyon yayimini
yapmistir. Bu yayin hemen hemen bir buguk saat stirmiistiir. Bu donemde televizyon yayinlari
sali, persembe ve cumartesi olarak haftada ti¢ giin, takribi Ttger saat seklinde

gergeklestirilmistir (Aziz, 1999).

Deneme yayinlarinin basladigi 1967 senesinde televizyonda calisan personel
sikintisina ragmen yerli yapimlara agirlik gosterilmistir. Bahsi edilen siirecte yapisan
yayinlarda profesyonellik degil amatorliik egemen olmustur. Oncelikle agirlikli sekilde yerli
yapimlar yayinlanmakta iken 1970 senesine ulasildiginda Fransiz ve Alman agirlikli dis

kaynakli diziler yayinlamaya baglanmistir (Cankaya, 2003: 28).

Kurumun bagimsizligt bu donemde kaldirilmis oldugundan televizyona iliskin
yatirnmlar ¢ogalmis ve televizyon yayinciligi kalkinma planlarinda yerini bulmustur (Aziz,
1999). Haftada 5 giin yapilan yaymlar 1975°de haftanin 7 gliniine ¢ikarilmistir (Yengin, 1994).
Bu donemin ilgi ¢eken bir baska gelisimi 03.03.1972’de televizyondan ilk kez reklam
yayiminin gergeklestirilmesidir. (Aziz, 1999).

Diger taraftan Tiirk televizyonculuk tarihindeki ilk yerli diziler bu donemde
yaptlmustir. Kurum tarihinde ilk olarak kurum haricindeki sinema yonetmenlerinden Tiirkge
romanlardan yola ¢ikilarak dizi film ¢ekilmesi talep edilmis, bu kapsamda Liitfii Akad bes
béliimden olusan “Omer Seyfettin Hikayelerini”, Metin Erksan “Bes Hikaye” adli yapimi,
Halit Refig ise “Ask-1 Memnu” isimli diziyi ¢ekmistir (Serim, 2007).

80’li senelerde egitim programlarina oOncelik taninmis, “Televizyon Okulu”,
“Acikdgretim”, “Simava Dogru” vb. direkt ya da 6rgiin egitime katki saglamak maksadiyla
dizi egitim yaymnlari yapmistir (Aziz, 1999). Bu senelerin bagsinda meydana gelen iktisadi
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problemlere karsin egitim yayinlarimin ¢ogaltilmasi i¢in bir televizyon kanalinin gerekli
oldugu giindeme alinmistir. Ayn1 zamanda bu senelerde renkli televizyon deneme yayinlari
arttirtlmis ve 23 Nisan Cocuk Senligi ve Avrupa Basketbol Sampiyonasi renkli sekilde yayin

yapilmustir.

1 Temmuz 1984’de biitiin programlar renkli sekilde yaymlanmistir (Cankaya, 2003).
1984 senesinde planlanan televizyon yayin siireleri hafta i¢i 3 saat 15 dakika, cumartesi
glinleri 6 saat 45 dakika ve pazar giinleri de 10 saatken, tam anlamiyla renkli yayinciliga
gecilmesi ile beraber renkli reklam yayinlar1 ger¢eklesmis ve renkli reklamlarin ticreti %40
diizeyinde artis gostermistir (Yengin, 1994). Bu dénemin diger bir pozitif gelisimiyse yerli
dizilerin iilke disina satilmasidir (Cankaya, 2003). 1980°de TRT’nin ikinci televizyon kanali
olan TV2, TV1>’in yayinda olmadigi zamanlarda deneme yaymlar1 yapmis, gergek manada
yayin yasaminaysa 6 Ekim 1986°da gecilmistir (Yengin, 1994). TRT2 kanalinin olusturulmasi
ile kiiltiirel ilerlemenin toplumsal ve iktisadi farkliliklara uyum saglamasi saglamak,
seyircilerin kiiltiir seviyesinin arttirmak vb. hedefler belirlenmis fakat bahsi edilen hedeflere

hizmet verecek bir yayin planlamasi olusturulamamistir (Cankaya, 2003).

90’11 senelerde 6zel TV kanallarinin yasal bir altyapir bulunmadan olusturulmasi
neticesinde TRT nin kagit tizerinde bulunan yayincilik tekeli fiilen yok olmustur. TRT’nin
kanuni hareketsiz rakipleri TRT yayimnciligina etki etmeye baslamistir. Boylece TRT bagka
kanallarla rekabet edebilmek adma yaymn igerigini farklilagtirmis ayni zamanda reklam
piyasasindan da kazandigi gelirleri diger kanallarla paslagmak mecburiyetinde kalmstir.
TRT’nin bu durumu gelir ve nitelikli eleman kaybina neden olmustur. Ayn1 zamanda rakipleri

ile rekabet i¢in yayin siireleri arttirillmistir (Yengin, 1994).

2000°li senelerde TRT’nin televizyon kanallarinda artma meydana gelmistir. Bu
cercevede faaliyet gosteren ilk kanal TRT Cocuk’tur. 01.11.2008°de yayin hayatina baslayan
TRT Cocuk, “cocuklarin animasyondan miizige, haberden spora kadar tiim gereksinimlerine
yanit vererek, 3-14 yas grubu ¢ocuklarin oynayarak, eglenerek egitimini ve bilinglenmesini”
amaglamistir. 2009 senesi TRT i¢in atilim senesi durumuna gelmis, yeni televizyon ve radyo
kanallar1 bunun bir Sembolii durumuna ulasmistir. TRT Cocuk’u Kiirtce yayin yapan TRT 6
izlemis, ardindan TRT Okul, TRT Avaz, TRT Anadolu, TRT World, TRT Belgesel ve TRT
Miizik kanallar1 yayma devam etmistir (Unlii, 2015).
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3.1.2. TRT Dizilerinin Temasi

Larry Landrum, 1950’lerin ortalarinda, popiiler Amerikan kurgu yazarlarinin
televizyon formatlari tarafindan model olarak alinan metinleri gelistirdiklerini agiklamaktadir.
Bu metinler, birbirlerini ¢ok az taniyan ama yine de tiim karakterleri bir anda etkileyen bazi
dramatik durumlarda yakalanan insanlarin hikayeleri etrafinda déonmiistiir (Landrum, 1984,
s.94). Joseph D. Straubhaar’a gore, film ve radyo endistrisinin birlesimi, 1950’ler ve
1960’larda TV tiirlerinin daha da gelismesine ve 1960’larda televizyon ihracatindaki artisa
yol agmistir (Straubhaar, 1991, s.45). Televizyon ihracatinin genislemesinin yani sira, Silvio
Waisbord’un agikladigi gibi,” bir televizyon sisteminde ise yarayan bir sey baska bir yerde de
uyarlanabilir’ yaklasimindan hareketle diinya ¢apinda televizyon profesyonelleri arasinda
kurulan genis ag iletisimi birbirine benzer yapimlar1 ortaya ¢ikarmistir. (Waisbord, 2004,
s.364) Waisbord, “televizyonun yapisini standartlastirirken kiiresellesmenin taklidi ve ticari
yayinciligin altinda yatan yeniligi tesvik etme konusundaki isteksizligi tesvik ettigini” ifade

etmektedir.

Buradan hareketle Sevilay Celenk, 1970’lerde TRT’de ithal TV dizilerinin
gosterilmesinden Once, dizi film anlatiminin Tiirkiye’de 1940’larda ve 1950’lerdekitefrika,
¢izgi roman ve radyo oyunlari olarak bilinen gazete dizileri araciligiyla zaten bilindik bir tiir
oldugunu agiklamaktadir. Celenk, ayn1 aktorleri ve aktrisleri belirli rollere sik sik doken
Yesilcam filmlerinin ekranda ayni yiizlerle bir bag olusturdugunu ve film endiistrisinde bir
seri olma duygusunun olusmasina katkida bulundugunu belirtmektedir. Kartal Tibet’in
Karaoglan (1965-1972) ve Tarkan (1968-1973) gibi aksiyon filmleri ile Ciineyt Arkin’in
Malkogoglu (1966-1973) ve Kara Murat (1972-1978) filmleri, Ayhan Isik ve Belgin Doruk’un
Kii¢iik Hanimefendi (1961) gibi romantik komedileri ve Zeynep Degirmencioglu’nun
Aysecik (1960-1971) filmleri, dizi filmleri Tiirk izleyicilerine gorsel bir form olarak tanitan

onctli ¢aligmalar arasinda yer almaktadir (Celenk, 2010, s.21)

1970’li yillarda Tirk toplumu TV dizisi formatiyla The Fugitive (Kagak, 1963—
1967), Columbo (1971-2003), Dallas (1978-1991) veya The Love Boat (Ask Gemisi, 1977-
1987) gibi Amerikan yapimi filmler {izerinden tanismistir. Ancak Hiilya Ugur Tanriover’in
acikladigi gibi, bu donemde TRT eski Tiirk filmlerinin veya yabanci yapimlarin izleyici
talebini karsilayamadiginin farkina varmistir (Tanriover, 2001, s. 94). Bu nedenle, TRT genel
miidiirii Ismail Cem’in inisiyatifiyle, yerel olarak iiretilen televizyon dizilerini Tiirk

televizyonunda yayinlamaya yonelik ilk girisimler bu donemde yapilmistir. Anadolu’dan
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biiyiik sehre gé¢ eden bir ailenin miicadelesini anlatan Kaynanalar adiyla yerel bir sitcom
dizisi 1974 yilinda haftalik olarak yayinlanmaya baslamustir. Ote yandan, Tiirk TV dizilerinin
gelisiminde en 6nemli adim, Ismail Cem’in Tiirk sinemasinin iinlii ydnetmenlerini klasik Tiirk

romanlarini televizyona uyarlama yapmaya davet etmesiyle birlikte atilmistir.

Ayse Inal’a gore, bu smirh girisimlerin arkasindaki ilham, BBC’nin klasik
romanlarm TV uyarlamalariydi (Inal, 2001, s.275). Liitfi Akad, Metin Erksan ve Halit Refig
gibi dnemli figiirleri iceren bes yonetmen Tiirk edebiyatindan farkli romanlar1 TV dizisi olarak
uyarlamistir. Halit Refig’in Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu adli eserini (1975)

televizyona uyarlamasi en biiyiik etkiyi olusturan ¢alisma olmustur (Yagci1 Aksel, 2011, s.18).

Ask-1 Memnu, 35 mm film olarak c¢ekilmise 1975 yilinda alt1 bolim olarak
yaymlanmigtir  (Sivas, 2011, s.191). O doénemde film yapiminin kosullaryla
karsilastirildiginda, film i¢in ayrilan biitce ve yapim icin ayrilan zaman Ask-1 Memnu’nun
ticari nedenlerle iiretilmedigini gostermektedir. Ala Sivas’in belirttigi gibi Ask-1 Memnu, hem
yonetmeni Halit Refig hem de donemin elestirmenleri tarafindan Tiirk devletinin halkin
kiiltiirel seviyesini yiikseltmek i¢in destekledigi bir iiriin olarak algilanmistir. Refig’in
1978°de TRT i¢in yoOnettigi bir baska film olan Yorgun Savasci ile birlikte Ask-1 Memnu,
Refig’in “ulusal” bir sinema yaratmak i¢in attig1 yeni bir adim olmustur. (Sivas, 2011, s.193-
194)

Hem Refig’in hem de TRT yoéneticilerinin amagladigi kaliteye ulagsmak i¢in dizinin
maliyeti TRT tarafindan karsilanmigtir. Filmin dis finansman yerine TRT’nin kendi
imkanlartyla cekilmesi, Ismail Cem’in projenin ticari 6zel bir sirkete verilmesi durumunda
film kalitesinin bundan olumsuz etkilenebilecegi diisiincesinden kaynaklanmistir (Yagci
Aksel, 2011, s.18) Sevilay Celenk, benzer kaygilar nedeniyle, 1980’lerin basina kadar
TRT’nin Tirk filmleri ve reklamlar1 disinda bagimsiz bir yapim sirketinden hicbir programi
dogrudan kabul etmedigini belirtmektedir. (Celenk, 2001, s. 317-318) Bu tercih, TRT nin
kalite konusundaki endiselerinin yan1 sira, programlarin yansittigi homojen ve sabit ‘ulusal’

kimligin kontrolii ve korunmasi ile de ilgili olmustur.

Tiirk dizilerine ilgi arttikga, TV seyircileri daha fazla prodiiksiyon talep etmeye
baglamistir. Yagc1 Aksel, izleyicilerin her gece bir Tiirk dizisinin yayinlanmasi ve dizi film
stirelerinin 25 dakikadan 45 veya 50 dakikaya g¢ikarilmasi talepleriyle TRT’ye mektup
gonderdiklerini belirtmektedir (2011, s.19) TRT izleyicilerden gelen talepleri dikkate almis
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ve 1980’lerde TV izleyicileri cok daha fazla Tiirk dizisiyle tanigmistir.1984 yilinda {inli sair,
senarist ve gazeteci Atilla Ilhan, biri biiyiik digeri kiiciik bir sehirden gelen iki zengin ailenin
mali ve kiiltiirel gatigmalarini anlatan “Kartallar Yiiksekten Ugar” ismiyle bir dizi film
cekmistir. Film basarisinin yani sira, yiiksek biitgcesiyle de basinin giindeminde yer almistir.
(2011, s.24)

Kartallar Yiiksekten Ugar sik sik Dallas adli dizi film ile karsilastirilmis ve hatta
“yerli Dallas olarak adlandirilmistir. Ancak Atilla Ilhan, bu tanimlamaya Kartallar Yiiksekten
Ugar’in Tiirk kiiltiiriniin gerceklerinden dogdugunu belirterek cevap vermis ve Dallas’ta
temsil edilen burjuva yasam tarzi ile Kartallar Yiiksekten Ucar’da yansitilan toplumsal
gerceklik arasindaki farklar {izerine bir tartisma baslatmistir. flhan’m bu tepkisi, Tiirk
milletinin gatismalarini ve gergeklerini agiklayan “ulusal” bir sey liretmesinin onun igin ne

kadar 6nemli oldugunu gdstermektedir.

1984 yilindan itibaren TRT, farkli sosyal ge¢misleri olan kitlelere hitap eden ve
Tiirkiye nin sinir sehirlerinde izlenebilen yabanci televizyon yayinlarinin “olumsuz” etkilerini
ortadan kaldiran televizyon programlariin g¢esitlendirilmesini amaglamistir. Bu kapsamda
Tiirk ve yabanci diziler TRT program akisina yaklasik yiizde otuz oraninda hakim olmaya
baslamistir. Bu siire zarfinda haftada 7 Tiirk dizisi televizyonda gosterime girmistir. (Yagci

Aksel, 2011, s.23)

Bunlar arasinda Kurulus / Osmancik (1988), Atesten Gilinler (1987) ve Fosforlu
Cevriye (1989) gibi yeni uyarlamalar ve tarihi dramalar yer almigtir. Osmancik dizisi Osmanl
Imparatorlugu’nun kurulusunu aciklarken Atesten Giinler, Tiirk Kurtulus Savas: yillarindan
kalma kahramanlik hikayesini anlatmistir. Bunlar arasinda Fosforlu Cevriye dizisi, kétii yola
diismiis bir kadinin trajik hikayesini anlatan, tarihsel bir anlatis1 olmayan tek dizi film olarak
dikkat ¢ekmektedir. Bununla birlikte, TRT nin hem izleyici taleplerini kargilamasi hem de bu
tir TV dizilerinin pahali prodiiksiyon maliyetlerini karsilamas1 giderek gii¢ hale gelmistir

(Yagcr Aksel, 2011, s.26)

Bu nedenle, TRT daha az parayla daha fazla TV dizisi ¢cekmeki¢in, mahalle filmleri
olarak tanimlanan, aileler icin kiiclik biit¢celi TV dizileri yaymlamaya baslamistir. Bu

dizilerde, siyasi veya ekonomik sorunlara vurgu yapilmaksizin aile fertlerinin giinliik yagsami

en basit haliyle yansitilmistir. Perihan Abla (1986-1988), Bizimkiler (TRT, STAR TV, Show
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TV, 1989-2002) ve Kuruntu Ailesi (1983-2002) gibi 1980’lerin ve 1990’larin popiiler TV
dizileri en akilda kalict olan yapimlardir. (Yager Aksel, 2011, 5.26)

1988 yilinda kabul edilen yeni TRT diizenlemesi ile TRT’ nin bagimsiz yapim
sirketlerinden televizyon programlar1 siparis etmesine izin verilmis, bunun sonucunda
Kuruntu Ailesi hari¢, tim bu yeni mahalle dizilerinin yapimi 6zel ve ticari sirketlere
verilmistir. Bagimsiz yapim sirketlerinin ¢ogalmasi ve TRT’nin kismi bityiimesi, 1980’lerin
sonunda Tiirk TV dizisi endiistrisini canlandirmistir. Hiillya Ugur Tanridver’in de belirttigi
gibi Perihan Abla dizisi, Tiirk televizyon dizilerinin gelisiminde 6énemli bir doniim noktas1
olmustur. Yayinlanmasinin ardindan Tiirk televizyon dizisi sektorii onemli 6lglide biiylimeye
baglamig ve Perihan Abla dizisi daha sonraki yillarda Tiirkiye’de efsaneye doniismiistiir.

(Tanniover, 2001, s.94)

Tiirk dizilerinin popiilaritesi 1990’Ii  yillarda zirve yapmistir. Hiilya Ugur
Tanridver’in belirttigi gibi, 1990’larin ortalarinda prime time’da yaklasik 20 Tiirk TV dizisi
gosterilmistir. (Tanridver, 2001, s.94) Tiirk televizyon endiistrisinin 6zel TV kanallarinin
kurulmasi ile bliyimesi bunda 6nemli bir rol oynamistir. Ancak Yager Aksel’in acikladigi
gibi, 1990’11 yillarin basinda giindiiz aile dizisi Ferhunde Hanimlar ve Kizlar1 (1993-1999) ve
aile dizisi Bizimkiler ile Perihan Abla gibi popiiler dizilerin tekrarlar1 TRT’ye reytinglerde
avantaj saglamistir. Ancak TRT ve 6zel TV kanallar1 arasindaki rekabetin baslamasiyla

birlikte, TRT bu TV dizilerini 6zel kanallara kaptirmistir (Yage1 Aksel, 2011, s.30-32).

Son yillarda TRT Dirilis “Ertugrul” gibi dizilerle dizi sektdriinde 6nemli adimlar
atmigtir. Kamusal yayincilik yapan TRT’de yayinlanan Dirilis “Ertugrul” dizisinde ele alinan
degerler geleneksel Tirk toplum yapisi ile uyumlu olarak, olumlu bir sekilde temsil
edilmektedir. Dizinin anlati yapisinda aile {iyeleri arasindaki diyaloglar saygi ve sevgi
cercevesinde olmasmin yani sira iligkilerde birlik ve beraberlik de egemendir (Devran,
Goksun ve Ihtiyar, 2018, 5.62-63).

TRT’de yayinlanan 6nemli yapimlardan birisi de Payitaht “Abdiilhamid” dizisidir.
Bu dizinin dikkati ¢eken en 6nemli 6zelliklerinden birisi metinler arasi ilintilerin kurularak
giiniimiize dair anlamlarin tarihteki olaylar iizerinden etkili bir bi¢imde insa edilmesidir.
Filmde bir taraftan tarihi olaylar anlatilirken diger taraftan glinlimiize dair olaylarin ne anlama
geldigi anlatilmaya ¢alisilmaktadir. Devran ve Okumus’a (2018, s.106-107) gore Payitaht

“Abdiilhamid” dizisinde gosterilen, ¢ok agik bigimde gosterenin Oniline gegmektedir.
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Yazarlara gore, bir televizyon metninin kurmaca oldugu gergeginden hareketle, zaman zaman
tarihi alintilarla insa edilen, tarihsel gergeklikle ortiismeyebilen, hatta tarihte hi¢ olmamis olan
olaylarin bile yer aldig1 sahnelerden olusan bu dizi film, tarihe iliskin yeni algilar
olusturulmasina da yol agabilmektedir. Bu itibarla bu derece tarihle i¢ ice islenen bir filmde
olabildigince tarihin gozetilmesi yararli olabilmektedir. Zira bireylerin algilamalar1 sonucu
olusan gercegin, gergegin kendisinden daha 6nemli oldugu soylenebilmektedir. Tarih dizisi
olarak gosterilmeye calisilan bu dizinin filmin jeneriginde, gercek kisi ve olaylardan ilham
alindig1 belirtilerek kurmaca bir dizi olsa da filmde islenen olaylarin ve karakterlerin tarihteki
ile Ortilistiigli veya onun bir nevi yansimasi oldugu, dolayisiyla izlenenlere gergeklik olarak
inanilmasi gerektigi imas1 yapilmaktadir. Bu cergevede yazarlar, Payitaht “Abdiilhamid”
dizisinin TRT’nin kendi 6ziine dondiigii seklinde bir okumaya yol agabilecegi gibi, mevcut
iktidarin icraatlarina mesruiyet kazandirmak ve iktidar lehine toplumda algi olusturmak
amactyla yaym politikas1t izleyen ideolojik aygit oldugu seklinde elestirilere neden

olabilecegini vurgulamaktadir.

Devran, Goksun ve Okumus (2018) tarafindan yapilan ¢alismaya gore, Payitaht
“Abdiilhamid” dizisinde yer verilen kurgusal tarihi kisiliklerin goriiniis ve niteliklerinin
tarihsel kaynaklarda yer verilen gergek goriiniis ve niteliklerinden farkli oldugu ortaya
konmustur. Ozellikle Abdiilhamid Han karakterinin tarihsel kaynaklarda “iyi ve yumusak
kalpli” ,’terbiyeli”, “kendisiyle gériismeye gelenlere tatli dilli ve nezaketi ile tesir etmenin
yolunu bilen” biri olarak betimlenmesine ragmen dizi filmde kurgulanan karakterin daha
hiddetli ve sert bir mizaca sahip oldugu tespit edilmistir. Yazarlara gore, tarihsel ger¢eklerden
kopuk ve uzak bir dizi film, toplumu kendi ger¢eklerinden uzaklastirabilecegi gibi, tarihe
iliskin yanls kanaatlerin olugsmasina yol acabilmekte, tarihsel gerceklikleri ve hafizay1 yok
ederek ciriitebilmektedir. Bu durum Sultan Abdiilhamid’in, gen¢ bir izleyici igin onca
entrikaya ragmen iilkesini ferasetle uzun siire yonetebilen bir padisah olarak taninabilecegi
gibi, kendi karakterinin disinda, sert mizacli, merhametten ve Ingiliz sefirine tokat atacak
kadar diplomatik nezaketten uzak birsi olarak algilanmasina da yol agabilmektedir. Yazarlar
bu durumu tarihin/tarihi figiirlerin katledilmesi ve zihinlerde doniistliriilmesi olarak

degerlendirmektedir (Devran, Goksun ve Okumus, 2018, s.197).

3.2.  Ozel Televizyonlarin Dizilere Bakis A¢isi

1990°da Cumhurbaskan1 Turgut Ozal ‘“iilke disindan Tiirkge televizyon yayini

yvapilmasina mani olan bir kaide yok. Dis memleketlerden bir kanal kiralayan Tiirkiye'ye
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yvayin yapabilir.” demek sureti ile 6zel televizyonculuga gegilmesi hususunda destekleyici
yaklagimlarini belirtmis, boylece ticari televizyon tesebbiislerine yol gostermistir (Celenk,
2005).

Bunun iistiine Rumeli Holding, Federal Almanya’dan “Magic Box Incorporated” adli
firmayla Eutelsat’tan iki kanal kiralamis ve 01.03.99°dan beri, Eutelsat uydusundan test
sinyalleri vermistir. Magic Box Star 1 ismiyle olusturulan bu ilk 6zel TV kanali 07.05.1990
itibariyle giinde 5 saat yayin yapmistir. Esasen bu yeni kanal, Tirk mevzuatinda uydu

yayinlariyla alakali yasal bosluktan yararlanarak yayin gergeklestirmistir (Yengin, 1994).

Magic Box Starl TV, 1990 senesinin Eyliil ayindan itibaren haftada 92 saat yayin
yapmistir. Yayinlarinin birgogu dis kaynakli yapimlardan meydana gelen Starl’in ardindan
Tiirkiye’nin ikinci 6zel televizyon kanali seklinde Teleon TV olusturulmustur. 01.03.992°de
ise tgclincii 0Ozel televizyon kanali seklinde Show TV yayin hayatina baslamistir.
04.10.1992°de Kanal 6, 1993 senesinin Mart ayinda ise Tiirkiye’ nin ilk sifreli kanali Cine 5,
1993 senesinin Temmuz ayinda ATV, Aralik ayinda Kanal D yayin hayatina baslamistir
(Yengin, 1994).

1994 yilinda yasal hale gelen 6zel TV kanallari, yaptiklart dizi filmlerde Tiirk
toplumunun sekiiler portresini ¢izmeye ¢alismistir. Sevilay Celenk’e gore, liretim siireglerinin
karmasiklig1 ve tam zamanli personel istihdam etmenin yiiksek liretim maliyetleri 6zel TV
kanallar1 i¢in zor ve maliyetli olmustur. Bu nedenle, Tiirk dizileri genellikle bagimsiz yapim
sirketlerinden siparis edilmistir. Bu uygulama, bagimsiz yapim sirketlerinin roliinii 6n plana
cikarmis ve yaratici iiretim siireglerinde s6z sahibi olmaya baglamistir. (Celenk,2001, s.322-
323) 1999 yili sonunda Istanbul’da TV dizisi yapiminda yaklasik 50 yapim sirketi faaliyet

gostermis ve neredeyse tiim Tiirk dizileri bagimsiz yapim sirketleri tarafindan tiretilmistir.

Biiyliyen Tiirk televizyon endiistrisi ve TV dizileri pazart bu donemde zirve
yapmustir. Eylem Yanardagoglu’nun dedigi gibi, “1990’larin sonunda televizyonda haftada
yaklagik kirk primetime dizisi vardi. Bu donemde TV dizileri, on ii¢ veya yirmi alt1 boliimlii
mevsimsel serilerden en az bes sezon boyunca yayinda olan daha uzun dizilere kadar genis
bir yelpazede ticari televizyon ¢ikt1.” (Yanardagoglu, 2014, s.52) Sonunda, haberlerden sonra
ilk kez TV dizilerini izlemek, aksamlar1 yeni bir eglence araci haline gelmistir. (Celenk, 2010,
5.21-22)
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Ozellikle 1990’larmn ikinci yarisinda, 6zel televizyon kanallariin yayin zamanlarini
doldurmak i¢in artan ihtiyaci, Tiirk TV dizisi endiistrisinin geligmesine biiyiik 6l¢iide yardimci
olmustur. Bu donemde, reklam ajanslarinda tecriibe kazanan televizyon ekipleri daha organize
ve profesyonel bir sekilde ¢alismaya baslamis ve yiiksek kaliteli Tiirk dizileri liretmeyi
basarmistir. (Yanardagoglu ve Karam, 2013, s.565). Baska bir anlatimla, 6zel televizyon
kanallarinin hizla artmasi ve televizyon izleyici kitlesinin ¢esitli yas gruplarin1 kapsayacak
bicimde genislemesi dolayisiyla 1990’11 yillarin ortalarindan sonra dizi sektorii hizla ivme
kazanmstir. Cigek Taksi (1995), Ince ince Yasemince (1995), Aynali Tahir (1997) ve Ikinci
Bahar (1999) gibi diziler bu dénemde 6ne ¢ikmis ve seyirci ithal dizilerden ¢ok yerli
iiretimlere yonelmistir (Sentiirk, 2018, s.14).

2000’li yillarin baglarindan itibaren, Tiirk TV dizisi endiistrisi, Tiirkiye ekonomisinin
biiylimesine paralel olarak hizla genislemeye devam etmistir. 2002 yilinda 6zel kanal ATV’de
yaymlanmaya baglayan Tirk pembe dizisi Asmali Konak (2002-2003) bu genislemenin
onemli bir sembolii olarak goriilmektedir. Sevilay Celenk’e gore, 1990’larin sonunda, Tiirk
dizileri igerik bakimindan giderek cesitlenmistir. Bununla birlikte, bu cesitlilige paralel
olarak, TV programlar1 son derece homojen hale gelmis ve reklam verenlerin dikkatini

cekmek kanal yoneticileri i¢in oldukga giliclesmistir.

Ozel televizyonlarda yaymlanan dizilerde genel olarak komedi, dram, melodram
hakim tiirler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Cekilen dizilerin yiizde 60’11 dram/melodram, ylizde
31’ini komedi ve geri kalan yiizde 9’unu ise fantezi, polisiye, bilim kurgu, politik, tarihi,
gerilim gibi ¢ogu yine melodramatik Ozellikler tasiyan tlirden 6rnekler olusturmaktadir.
Dizilerin ¢ogunlugu Istanbul’da cekilmekte, agirlikli olarak gercek mekanlar
kullanilmaktadir. Sinemada oldugu gibi dizilerde de belli sablonlardan ve reyting basarisini
amaglayan seyirci beklentilerinden yola ¢ikilmaktadir. Bu kapsamda ¢ogunlukla aile, mafya,
ask, intikam, genclik, tarihi donem konular1 islenmekte, kis aylarinda kasvetli ve daha ¢ok
siddet igeren, yaz aylarinda ise melankolik agk ve daha cok komedi 6zellikleri tasiyan 6rnekler

sunulmaktadir (Sentiirk, 2018, s.20).

Asmali Konak, hem yeni, alisilmadik bir hikaye anlatmak konusunda fark yaratarak
(Celenk, 2005, s.317-319) hem de gorsel ve teknik kalite agisindan sira dis1 bir dizi olarak bu
soruna ¢dziim getirmistir. Asmali Konak, Istanbullu bir biirokratin kiz1 Bahar ile zengin,
muhafazakar bir Anadolu ailesinin oglu Seymen arasindaki romantik iliskiyi anlatmaktadir.

Cift, New York’ta bir araya gelmesine ragmen Bahar sanat egitimi alirken, Seymen’in

43



ailesiyle tanismak ve evlenmek i¢in Orta Anadolu’da tarihi bir bolge olan Kapadokya’ya
giderler. Daha sonra dizi, Bahar’mm Seymen’in ailesi ile bu ¢ok daha muhafazakar, kirsal

alanda yasadig: kiiltiir catismasi etrafinda donmektedir.

Asmali Konak’in Tiirk televizyon izleyicileri arasinda yarattig1 yanki dikkat ¢ekici
olmustur. Bu dizinin yayinlanmasindan sonra, insanlar sadece Kapadokya bodlgesine daha
fazla turistik ilgi gostermeye baslamakla kalmamis, ayn1 zamanda dizinin {iriinleri de tim
Tiirkiye’de satilmaya baslamistir. Celenk, Asmali Konak araciligiyla ABD’de ve diger Bati
iilkelerinde oldukc¢a yaygin olan promosyon iirlinlerinin Tiirk televizyon endiistrisi tarafindan

ilk kez uyarlandigini belirtmektedir. (Celenk, 2005, s.314-315)

Asmali Konak’in ardindan, feodal yapiya, Anadolu gelencklerine ve sosyo-
ekonomik yapilara vurgu yaptiklart i¢in “aga dizileri” olarak adlandirilan birgok dizi film
yapilmistir. (Celenk, 2005, s.314-319) Ancak, Tiirk televizyon izleyicileri arasinda son derece
popliler olan sadece pembe diziler olmamistir. 2000°li yillarin ilk yarisinda Tirk dizileri
endiistrisinin yayginlasmasiyla, su¢ ve sitcom tiirlerindeki diziler izleyicilerin dikkatini
cekmeyi basarmig ve Tiirk televizyon kiiltiiriinde fark yaratmustir. Tiirk devleti i¢in ¢alisan
gizli bir ajanin hikayesini anlatan Kurtlar Vadisi (Show TV, 2003-2005) bu dénemde ulusal
bir fenomene doniismistiir. Ayrica yine bu donemde yayinlanan Avrupa Yakasi (ATV, 2004-

2009) isimli sitcom dizisi oldukga popiiler olmustur.

Tirk dizileri sadece iilke i¢cinde degil yurtdisinda da 6nemli bir ivme yakalamas,
ozellikle Arap diinyasindan genis kitlelere ulagsmistir. 2007 yilinda Arap diinyasinin 6nde
gelen medya kuruluslarindan Dubai merkezli MBC kanali ilk kez Tiirk dizilerini dublajh
olarak yaymlamaya baslamistir. Arap {ilkelerinde ilk popiiler olan dizi Tirkiye’de Gilimiis
adiyla yaymlanan ve Arapca Nur ismiyle ekranda yer bulan, basrollerini Kivang Tatlitug ve
Songiil Oden’in oynadig1 dizi olmustur. Bu dizideki ykii yakisikli bir erkek ve giizel bir kadin
arasindaki iliskiye odaklanmaktadir ve Tiirkiye’de toplumsal hayat, aile yapis1 ve iki cins
arasindaki iliskinin dogasi lizerine agik mesajlar vermektedir. Miisliiman bir niifusa sahip olan
Tiirkiye’deki toplumsal iligkilerin modern bir goriintiiye sahip olmasi Arap izleyicilerin

zihninde yeni bir yagam tahayyiiliinii tetikleyen bir etki yaratmistir (Goksun, 2018, s.70).

Devran, Goksun ve Ihtiyar’a gore(2018, s.63) dzel kanallarda yaymlanan Meryem
(Kanal D), Istanbullu Gelin (Star TV) ve Kalp Atis1 (Show TV) dizilerinde geleneksel Tiirk

toplum yapisinin temsilinden ¢ok daha ziyade modern toplum yapisinin varligi séz konusudur.
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Yazarlar, geleneksel toplumsal yap1 ile uyusmayan modern batili yasam tazi ile kurgulanan
degerlerin geleneksel aile yapisini temsil etmedigini, hatta geleneksel toplum yapisinin temsil
edildigi ATV’de yaymlanan Ask ve Mavi dizisinde bu degerlerin olumsuzlandigini

belirtmektedir.

2013-2014 yillarinda Kanal D’de yayinlanan Calikusu dizisi, edebi eserden dizi filme
uyarlanan énemli yapimlardan birisidir. Devran, Orujova ve Saltik (2018, s.165) tarafindan
yapilan ¢aligmaya gore edebi eserler diziye uyarlandiginda 6nemli sorunlarin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Yazarlara gore, okundugu zaman Resat Nuri Giintekin’in edebi yetkinligine
hayranlik duygusu uyandiran Calikusu romani, diziye uyarlandiginda 6ziinden epeyce
uzaklagmistir. Seven, fakat ¢esitli engeller sebebiyle kavusamayan iki insanin agk hikyesi
iizerinden siglastirilarak kurgulanan dizi formati ile eser edebi derinlikten yoksun
birakilmistir. Edebi eserde yer alan bazi karakterlerin dizide yer bulmadigi, onun yerine edebi
eserde olmayan bazi karakterlerin diziye dahil edildigi goriilmektedir. Kisacasi, idealist, kendi
ayaklari lizerinde durabilen bir kadin karakter yerine sevdigi adama kavusmak isteyen, siirekli
engellerle basa ¢ikmak zorunda olan ve patriyarkanin sinirlar1 disina ¢ikamayan bir kadin

figilirii inga edilmis, bu sebeple de edebi eserin 6zii ciddi anlamda zarar gormiistiir.

Tiirkiye’de son zamanlarda bazi televizyon dizilerinde savas temali konularin
islendigi goriilmektedir. Bu diziler arasinda ozellikle “S6z”, “Isimsizler” ve “Savas¢1”y1
saymak miimkiindiir. Savas temali dizi filmler, ordu ile halk arasinda bir koprii gorevi
gormekte, ordunun yaptiklarmin halk tarafindan onaylanmasina katkida bulunmaktadir.
Kitlelerin, s6z konusu dizi filmler araciligiyla hem yapilan operasyonlar1 desteklemesi
saglanmakta hem de sonraki operasyonlara psikolojik olarak zemin hazirlanmaktadir (Devran

ve Basmaci, 2018, s.112).

3.3.  Bir Dizi Tiirii Olarak Suc¢ Dizileri

Yesilcam’in ilk su¢ sinema filmleri Dikkat Kan Araniyor (Temel Giirsu, 1970),
Cemil (Melih Giilgen, 1975) ve Beyaz Oliim (Halit Refig, 1983) gibi filmlerdir. Sug ve ceza
oykiilerini anlatirken, bu filmler anlatilarim iyi ve kotiliigiin asirt kutuplagsmasina,

motivasyonel ask hikayelerine ve izleyicileri aglatabilecek trajik olaylara dayandirmistir.

“Dikkat Kan Araniyor”, suclular1 yakalamakla mesgulken hamile karisint sik sik
thmal eden sadik bir polis komiserinin (Ekrem Bora) hikadyesini anlatmaktadir. Film,

komiserin isini yapmak ve hastanede dogum yapan hamile karis1 i¢in nadir bulunan kan tiiriinii
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bulmak i¢in arama yapmak arasinda miicadele ettigi belirli bir geceye odaklanmaktadir.
Komiserin zorlu durumu, olaylarin dramatizasyonu ve komiserin isine olan bagliliginin

yiiceltilmesi ile trajik bir sekilde agiklanmaktadir.

“Cemil” de benzer sekilde gorev ¢agrisina cevap verdikten sonra sahilde geng bir
kizin cesedini bulan kahraman polis komiseri Cemil’in (Ciineyt Arkin) hikayesini
anlatmaktadir. Otopsi sirasinda, komiser Cemil geng¢ kizin babasiyla tanisir ve trajedisinden
etkilenir. Geng kizin ‘sdzde’ intiharini arastirmaya karar verir. Sorusturmasi sirasinda,
uluslararasi bir uyusturucu kartelinin kizin 6liimiinde parmagi oldugunu kesfeder ve kartel ile

ilgili her adami1 yakalayana kadar pes etmeyecegini belirtir.

“Beyaz Oliim”, geng, cesur polis komiseri Yilmaz (Tarik Akan) ile uyusturucu
bagimlisi olan giizel sov kizi Meral (Ahu Tugba) arasindaki ilgi ¢ekici ask hikayesi etrafinda
donmektedir. Ulkede uyusturucu kartellerine kars1 savasan Yilmaz, asir1 dozdan dolay: 6len
geng bir kizin cesedini bulur. S6z konusu kizin Meral igin ¢alismasi nedeniyle Yilmaz Meral’i
mercek altina alir. Uyusturucu kartelinin lideri Meral’den, planint 6nceden 6grenmek igin
Yilmaz ile yakinlagmasini ister. Meral’in uyusturucu karteline gizli mesajlar1 sebebiyle
Yilmaz birkacg kez basarisiz olmasina ragmen, Meral yavas yavas Yi1lmaz’a asik olur ve karteli

yok etmesine yardim etmeye karar verir.

Tim bu Orneklerde kullanilan miizikler ve polis memurlarinin ve kurbanlarin
ailelerinin yiirek parcalayan kisisel hikayelerine vurgu ile giiclendirilen yliksek melodrama
tonu, su¢ filmlerinde polis sorusturmasi yerine trajediye oncelik verildigini gostermektedir.
Pigmanlik, melankoli, intikam ve 6fke duygulari, dogru olan1 yapmak, ulusa hizmet etmek ve
halki i¢ ve dis diismanlarindan korumak gibi milliyet¢i duyumlarla birlestirilmistir. Tiim bu
nitelikler melodramatik modalitenin anlatilara infiizyonunu ortaya koymus ve Yesilcam’in
film yapim uygulamalarini bu filmlerde fark edilir kilmistir. Bu sekilde Yesilgam’in sug
filmleri 1990’1arda Tiirk televizyon endiistrisi tarafindan hevesle benimsenmistir. (Kesirli

Unur, 2016, s.120-122)

Margaret Rogers’in John Tulloch’tan alinti yaptigr gibi, su¢ dizileri, 6zel
tiniformalar, araglar, ekipman ve silahlarin yani sira belirli bir polis jargonu ve kentsel
manzaralar1 yansitan ikonografisi oldugu i¢in kiiresel sdylemlerden ziyade ulusal ve kiiltiirel
sOylemlerden olugsmaktadir. (Rogers, 2008, s.81) Bununla birlikte, bu ikonografik sdylemlere

ek olarak, ulusal unsurlar ve hikaye anlatiminin tanidik yontemleri, kiiltiirel aciklig1 saglamak
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ve miimkiin oldugunca c¢ok sayida izleyiciye hitap etmek i¢in Tiirk su¢ dizilerinin ilk

orneklerine tatbik edilmistir.

Sug dizileri 1980’lerin sonunda TRT’de yayinlanmaya baglamistir. Ancak argivleme
Tiirk televizyon endiistrisinin 6énemli sorunlarindan biri oldugu i¢in, ilksu¢ dizilerinin tiim
béliimlerine erisilememektedir. Ornegin, Kanun Savascilart (TRT, 1988) TRT de 243 boliim
olarak yayinlanan ilk Tiirk sug dizisi 6zelligi tasimaktadir. Ancak, internet ortaminda dizinin
goriintiileri bulunmamaktadir. Dizinin 35 mm filmde ¢ekildigi icin TRT tarafindan orijinal
haliyle arsivlenmis ancak dijitallestirilmemistir. Ayrica, TRT nin bu gorsel materyalleri
arsivlerden ¢ikarmak icin fahis bir iicret almasi nedeniyle Kanun Savascilar1 bugiin
izlenememektedir. Ancak Kanun Savas¢ilari’nin ardindan ¢ekilen ve 20 boliim olarak TRT de
yayinlanan Iz Pesinde’nin béliimlerine (TRT, 1989) kolayca erisilebilmektedir. iz Pesinde
gibi erken su¢ dizi filmlerinin yabanci polis yaklagimlarini ulusal niteliklerle birlikte
harmanladig goriilmektedir. Ulusal baglamla uyumlu olarak tasarlanan tanidik ikonografileri

sunmanin yani sira, ulusal unsurlarin ¢ogu anlatilarina gizlice yerlestirilmistir.

iz Pesinde, cinayet biirosu kapsaminda sahada faaliyet gosteren iki sade giyimli polis
Tuncer (Mehmet Aslantug) ve Esat (Osman Yagmurdereli) ile genellikle onlara yardim eden
bir kadin polis Naside’nin (Giilen Karaman) incelemelerini anlatmaktadir. Iz Pesinde
genellikle suglularin en basindan izleyiciler tarafindan bilindigi ‘whydunnit’ formiilini
uygulamakta ve polis sorusturmasi suglarin neden islendigini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu polis
memurlarinin  arastirdifi  cinayetlerin ardindaki nedenler uyusturucu bagimlili§indan

casusluga kadar bir¢cok konuyla ilgili olabilmektedir.

Stilistik olarak iz Pesinde, Tiirk izleyicilere tanmabilir bir bakis sunmustur.
Karakterlerin islenen suglara karsi tepkilerinde gizlenen milliyet¢i ses tonu, polisler ve
suclular arasindaki “biz” ve “onlar” dinamigine katkida bulunmaktadir. Bu dinamik,
melodramatik modalitenin anlat1 iizerindeki etkisi ile gorsel olarak desteklenmektedir. Iz
Pesinde, kamera hareketleri, oyunculuk, 1siklandirma ve kurgulama gibi ¢ekim teknikleri ile

suc dizisini ulusal bir gorev olarak belirli sekillerde temsil etmektedir.

1990’larda, Amerikalilar gibi sug dizileri gekme motivasyonu Tiirk sug dizilerinin
kalite agisindan siirekli sorgulanmasiyla sonuclanmistir. Elestirmenler tiiriiniin ilk eserlerini
yabanci drnekleriyle karsilagtirarak, hem anlatilar1 hem de yapimlar1 konusunda bazen eksik,

Ozenti veya taklit¢i olmalart nedeniyle elestirmistir. 1997°de bir gazete muhabiri olan Bahar
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Tanir, “Tiirkiye’de neden yiiksek kalitede su¢ dizisi yapilamiyor” sorusunu cevaplamak i¢in
“sug dizilerinden mahrum kaldik” baslikl1 6zel bir ¢alisma hazirlamistir.(Kesirli Unur, 2016,
s.147)

S6z konusu calisma, {i¢ Tiirk senaristin tepkilerini yansitmaktadir. Necef Ugurlu,
Bati’daki su¢ dizilerinin Emniyet teskilatin1 bir kurum olarak elestirirken, Tirkiye’de ise
teskilatt savunurken ¢ok “ilkel” yontemler kullanildigini belirtmektedir. Tartk Dursun K.,
konuyla ilgili uzmanlarin goriislerine bagvurulmadig: icin Tiirkiye’de yiiksek kalitede sug
dizilerinin olmadigini, diisiik biitceli bir Hong Kong filminde bile ¢ekimlerin bir uzman
tarafindan denetlendigini vurgulamaktadir. Avni Ozgiirel ise onemli olanin, su¢ dizileriyle
toplumda sosyal farkindaligi arttirmak ve kamuoyunu sekillendirmek oldugunu
aciklamaktadir. Bu yolla, Tiirk su¢ dizileri, Tiirk televizyon endiistrisinin finansal ve orgiitsel
yetersizligi nedeniyle sadece kalitesiz olmakla kalmamis, ayn1 zamanda Batili muadillerine

gore daha diisiik seviyeli olarak algilanmistir.(Kesirli Unur, 2016, s.147)

2000’11 yillarda Sevilay Celenk duruma bagka bir agidan yaklagmistir. Celenk, sug
dizilerinin kalitesine odaklanmak yerine, 1990’1arda Tiirk televizyon kanallarinda Simon ve
Simon (1981-1995), Detective Marlowe (1983-1986) ve The New Mike Hammer (1984
1989) gibi Bat1 su¢ dizilerinin yayinlanmasina ragmen, bu dizilerin “yerli” hikaye anlatma
gelenekleriyle orijinal bir baglantilarinin olmadigin1 6ne siirmektedir. Celenk’e gore, bazi
istisnai ¢aligmalara ragmen, su¢ kurgu ne Tiirk edebiyatinda ne de Tiirk sinemasinda veya
televizyonunda popiiler bir tiir olmustur. Yazar Iz Pesinde, Riza Beyin Polisiye Oykiileri
(TRT, 1988) ve Karanlikta Kosanlar (TRT, 2001) gibi sug dizilerini takdir etmesine ragmen,
bunlarin istisnai eserler oldugunu ve genel olarak Tiirkiye’de jenerikleri tatmin eden herhangi
bir eser olmadigini iddia etmektedir. polis prosediir / dedektif dizileri s6zlesmeleri. Tiirkiye’de
6zel TV kanallar1 kurulduktan sonra bazi yapimeilarin sug dizisi yapmaya calistiklarini, ancak
bu tiiriin geleneksel yapisini korumasini engelleyen sosyo-kiiltiirel faktdrler nedeniyle bagarili

olamadiklarini ileri siirmektedir. (Celenk, 2005, s.294-295)

Celenk, sug dizilerinin, farkliliklarin ve ayrimciligin asir1 kutuplasmasini gerektiren
siif ¢atigmalarina dayandigini iddia etmektedir. Ancak Celenk’e gore hizmetkar, sofor, ase1,
garson veya bebek bakicilarindan olusan alt siniflar ile ayricalikli iist siniflar arasindaki
iligkiler, Bat1 ile karsilastirildiginda, Tirkiye’de genellikle ¢cok farkli olmaktadir. Celenk,
Tiirkiye’de bu farkli sosyo-kiiltiirel siniflar arasindaki iliskilerin ge¢issiz olmadigim1 ve

kurumsallasmamis oldugunu iddia etmektedir. Ona gore, iist smiflar alt smiflarla birlikte
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yemek yiyebilmekte, iletisim kurabilmekte ve arkadas olabilmektedir ki bu durum Tiirkiye’de
su¢ dizisi anlatilarinda yan hikayelerin ingasini sinirlandirmakta, gizemli bir atmosferin
olusumunu engellemekte ve belirsizligi bozmaktadir. Bu nedenle, bu iligkiler Tiirk

yapimlarinda sadece esprili unsurlar olarak ortaya ¢ikabilmektedir. (Celenk, 2005, s.298)

Celenk’e gore, analitik ve bilimsel akil yiiriitmeye biiyiik Ol¢lide dayanan sug
dizilerinin anlatilari, bu tiiriin gelistirildigi toplumlarin sosyal iliskilerine ve yasam tarzlarini
yansitmaktadir; bu nedenle, kanit toplamaya, sorgulamaya ve arastirmaya dayali sug
anlatilarinin gerekleri, bu toplumlarin ‘gerceklerinde’ miimkiin iken, Tirkiye’de miimkiin
degildir. Celenk, Tirkiye’de ¢ok gelismis adli tip boliimleri olmasina ragmen, kanit toplama
vb. siireglerin gercek hayatta diizglin bir sekilde yonetilemeyecegini belirtmektedir. Bu
nedenle, adli bilim, su¢ ¢6zmede kullanilan 6nemli bir yontem olsa da, Tiirk su¢ dizilerinde
uygun sekilde kullanilamaz, ¢iinkii adli bilimler Tiirk anlatilarinda kullanildiginda ‘gercekei’
goriinmemektedir. (Celenk, 2005, 5.299)

Ayrica Celenk, Tiirkiye’de yakin zamana kadar 6zel dedektifler olmadigr i¢in Tiirk
polis/dedektif anlatilarinin yeterince gelismedigini belirtmektedir. Yazar Tiirkiye’de,
edebiyatta bile, adli olaylara ve baglantilara odaklanmaktan ziyade, anlatilarda sadece
“marjinallesmis yasamlarin, alt kiiltiirlerin ve toplumdaki 6tekilerin deneyimlerinin
anlatildigin1 ifade etmektedir. Onun icin polis memurlarinin, komiserlerin ve kolluk
kuvvetlerinin kahraman oldugu Yilan Hikayesi (Kanal D, 1999-2002) gibi Tiirk dizilerinde
anlatilar, su¢ dizilerinin genel gerekliliklerinden ve kodlarindan ayrilmaktadir. Bu nedenle
Sevilay Celenk, Tiirk kiiltiirlinlin su¢ dizisi tiirlinlin genel nitelikleriyle uyumsuzlugu
nedeniyle bu tiiriin Tiirk baglaminda basarili bir sekilde uyarlanamayacagini ileri stirmektedir.
Celenk’in Tiirkiye’deki sug dizisi tiiriiniin statiisiine iliskin ifadeleri, 1990’larda Tiirk TV
kanallarinda ortaya ¢ikan yeni formlar1 ‘kiiresel” ilhamlarindan ayirarak tanimlama ¢abasiyla
ortiismektedir. Bu yaklasim sayesinde Celenk, Tiirk dizilerini dis etkilerden bagimsiz olarak

‘otantik’ bir yerel kategori olarak tanimlamayi tercih etmistir (Celenk, 2005, s.299).

Ancak, Tiirk sug filmlerine kiiresel ve yerel arasindaki etkilesimi dikkate alan bagka
bir perspektiften yaklasildiginda, Tiirkiye’de sug filmleri tiiriiniin durumu hakkindaki tartisma
¢ok daha yapici bir sekilde gergeklestirilebilir. Ornegin, bu yaklasimi benimseyerek ve
Celenk’in agiklamalarinin aksine, Yilan Hikayesi’nin polis ¢alismasi ile tore cinayeti gibi son
derece geleneksel bir konuyu farkli bir sekilde birlestiren onemli bir 6rnek oldugu

sOylenebilir.
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Yilan Hikayesi, 1990’larda Tiirk televizyon kanallarinda diizenli olarak yayinlanan
Martin Riggs’i (Mel Gibson) taklit eden polis komiseri Memoli’nin (Mehmet Ali Alabora)
hikayesini anlatmaktadir. Uzerinde ¢alistig1 bir olayla ilgili bir olayda oglunu kaybeden
Memoli, karisimi trafik kazasinda kaybeden Riggs’e benzemektedir. Riggs gibi Memoli,
yasamina onem vermemekte ve isinde pervasiz hareket ederek kendini tehlikeye atmakta,
ancak iyimser ortagi Komiser Cem (Nail Kirmizigiil) ve Bag Komiseri Kemal (Siileyman

Turan) buna engel olmaya ¢aligmaktadir.

Ik béliimde Memoli, aslinda Memoli’nin kdyiinden olan geng bir kdy kizi Zeyno
(Meltem Cumbul) ile tanisir. Zeyno, aileleri arasinda uzun siiredir devam eden tdre
cinayetlerini durdurmak i¢in Erkan (Emre Kinay) ile evlenir. Ancak Erkan ailesi ile yaptig1
intikam planinin bir parcasi olarak Zeyno ile sadece birlikte olup kiz1 yiiz istii birakir. Diigiin
gecesi sabahi, Zeyno yalniz uyanir ve Erkan’in planin1 6grenir. Boylece Erkan’1 bulmak ve
onu 6ldiirmek igin Istanbul’a gitmek iizere kdyiinii terk eder. Bdylece amcasinin Istanbul’da
su¢ Orgltil icin ¢alismaya baglayan Erkan, Zeyno ve Memoli arasinda ortak nokta olur. Yilan
Hikayesi’nin fenomen olmasiyla birlikte hemen hemen her TV kanali bir su¢ dizisi
yayinlamaya baslamistir. Ancak bu yapimlarin bir¢ogu uzun siirmemis ve 10 boliimden sonra
yayindan kaldirilmistir, ancak bu durum, yapimeilarin yeni sug filmleri yapmalarina engel

olmamis ve bazilar1 sonraki yillarda son derece basarili olmustur (Kesirli Unur, 2016, s.150).

Tiirk sug dizilerinin sayisi, ekonominin hizli biiylimesinden faydalanarak bu
donemde hizla artmistir. Birgok kisa yagam 6rneginin yani sira, Tiirk televizyon kanallarinda
unutulmaz su¢ dizi filmleri gdsterime girmistir. Unlii Tiirk su¢ yazar1 Ahmet Umit’in
romanlarindan televizyona uyarlanan Karanlikta Kosanlar (TRT 1, 2001) ve Seytan Ayrintida
Gizlidir (TRT 1, 2002) bu yeni dalganin 6nciileri arasindadir. Sug dizilerinin goriiniirligi,
Alacakaranlik (Show TV, 2003-2005) ve Hirsiz Polis (Kanal D, 2005-2007) gibi uzun soluklu
dizilerin ortaya ¢ikmasiyla hizlanmis ve Arka Sokaklar (Kanal D, 2006- ), Gece Giindiiz
(Kanal D, 2008-2009) ve Adanali (ATV, 2008-2010) gibi dizilerle devam etmistir.

2000’11 yillarda, genel bir kategori olarak tamamen goz ard1 edilmek yerine, Tiirk su¢
dizileri metinler aras1 zor ilhamlarin bir kombinasyonu olarak ele alinmaya baslanmustir.
1990’1arda oldugu gibi sert bir sekilde elestirilmemelerine ragmen, Tiirk su¢ dizileri yabanci,
cogunlukla Amerikali yapimlarla karsilastirilmaya devam etmistir. Bu karsilastirmalarda, s6z

konusu diziler ¢ogunlukla popiiler Amerikan TV dizilerinin farkli versiyonlar1 olarak
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belirtilmis, bu kapsamda Batili su¢ dizilerini basarili bir sekilde yerellestirdikleri i¢in takdir

edilmis ya da ger¢ege benzeme sorunlarindan dolayi elestirilmistir.

Ormegin baskomiser ve ekibinin cinayet biirosundaki sorusturmalarini anlatan ve
Ankara dizisi olarak nitelendirilen tinlii TV dizisi Behzat C.: Bir Ankara Polisiyesi (Star TV,
2010-2013), sik sik farkli Amerikan TV sovlar1 ve filmleriyle karsilastirilmistir. Fevri,
pervasiz ve alkolik olarak gosterilen Behzat (Erdal Besikcioglu), Amerikan tibbi dramasi
House M.D’da oynayan (2004-2012) Doktor Gregory House’a benzemektedir. (Gedizoglu
2010) Ote yandan film elestirmeni Fatih Ozgiiven, Behzat C’yi sik sik taklit edilen Guy
Ritchie-Quentin Tarantino karma formiiliiyle iliskilendirmektedir. Ozgiiven’e gore, Behzat C.
Mike Hammer tipi 1rke1, kaba eril siddetle ilgilenmeyen beyaz Tiirk erkeklerinin ihtiyaglarini
karsilamaktadir. Ozgiiven, yerli ve alayci bir karakter olarak Behzat C.’yi, eril ve aym
zamanda c¢ocukca bulmaktadir. Ozgiiven, Behzat C.’yi “Erectus Disconnectus” romaninin
yazart Oguz Atayile Tarantino arasinda bir yerde konumlandirmakta ve bdylece Tiirk sug
dizilerinin Batil1 ve Tiirk unsurlarmnmn bir karisimi oldugu fikrini desteklemektedir.(Ozgiiven,
2011: 8)

Benzer sekilde, su¢/mafya dizisi Kacak (ATV, 2013-2015) lizerinde yapilan bir
incelemede, televizyon elestirmeni ve bilim adami Tayfun Atay, dizinin “kahramanin dontisii”
temasin1 mutant bir sekilde isledigini soylemektedir. Kagak, kimligini degistiren ve 6nemli
bir mafya liderinin oglunu 6ldiirdiikten sonra 1ssiz, kirsal bir Anadolu kasabasina tasian eski
bir polis memurunun hikayesini anlatmaktadir. Saklandig yer ortaya ¢iktiginda, ¢esitli olaylar
onu mafyadan intikam almak igin gizli bir polis memuru olarak isine geri ddnmeye zorlar. Ik
boliimii izlerken Atay, dizinin bat1 tiirlinden bazi izler tagidigini; haydutlar yakalamaktan ve
oldiirmekten bikmis kahraman bir kovboy figiiriiniin aile kurdugunu ve bir ¢iftlik insa etmekle

mesgul oldugunu, ancak bu figiiriin gegmisine geri donmeye zorlandigini fark etmistir (Atay,
2013a).

Incelemelerinden birinde baska bir sug dizi filmi hakkinda yorum yapan Atay benzer
baglantilar kurmaktadir. Amerikan TV dizisi Monk’un (2002-2009) lisansli bir uyarlamasi
olan Galip Dervis (Kanal D, 2013-2014) dizi filmi Monk’tan uyarlanmis olmasina ragmen,
Galip Dervis tiplemesi 6zellikle yash Tiirk izleyicilerinin ¢ogu i¢in efsanevi TV karakteri
Komiser Columbo’yu hatirlatmaktadir. Atay’a gore, en azindan dizinin ilk boliimiini izlerken
akilda kalan sey Monk degil Columbo idi. (Atay, 2013b)
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Monk’un Columbo’nun ¢agdas bir versiyonu oldugu konusunda uluslararasi
incelemeler olduguna dikkat ¢eken Atay, Galip Dervis ile Columbo arasinda baglanti
kurmanin tuhaf olmadigini belirtmektedir. Ancak Tiirkiye’de Columbo kadar baska higbir sug
dizi filmi bilinmedigi ve sevilmedigi i¢in Tirk izleyiciler Galip Dervis’i Monk yerine
Columbo’nun bir versiyonu olarak kabul etmistir. Atay ayrica basrol oyuncusu Erol
Gilinaydin’1in performansi sayesinde dizinin bir taklit yapim olmanin 6tesine gectigini ve yerel

bir ¢alisma haline geldiginin altin1 ¢izmektedir. (Atay, 2013b)

Atay, Galip Dervis’in Tiirk televizyon izleyicileri arasinda uyandirdigi ilginin
‘yabanc1’ senaryosunun basarili bir sekilde yerellestirilmesiyle ilgili oldugunu belirtmektedir.
Avrupa ve Amerikan film ve TV sovlarinin Tiirk¢e versiyonlarini izledikten yillar sonra,
Tiirklestirme Tiirk izleyicileri i¢in yaygin ve tanidik bir uygulama haline gelmistir. Tiirk TV
izleyicilerinin bekledigi sey, tanidik goriinen ve tanidik gelen ve paylasilan duygulara hitap
eden yapimlar1 izlemek olmustur. S6z konusu dizinin “Tiirk” temasinin bulunmamasi halinde,
Tiirk izleyici ilgisini kaybetmekte ve diigiik reytingler nedeniyle dizi kisa bir siire sonra
kolayca yayindan kaldirilmaktadir. Bu nedenle, dogrudan ‘yabanci’ bir senaryodan
uyarlanmayan orijinal eserlerde bile, kiiresel su¢ dizi film mantigini ¢agdas ulusal unsurlarla
uyumlu hale getirmenin Tiirk varyasyonlarinin popiilaritesinde 6nemli bir rol oynadigi

degerlendirilmektedir (Atay, 2013b).

Ornegin film elestirmeni Murat Tolga Sen, kisa siiren Tiirk su¢ dizi filmi Sehrin
Melekleri (Fox TV, 2015) hakkinda yorum yaparken, Tiirk kiiltliriiyle bagdasmayan dizinin
diyaloglarina ve performanslarina vurgu yapmaktadir. Filmdeki oyuncularin, Istanbul’un
kenar semtlerinden olan Balat’ta yasayan insanlardan ziyade San Francisco’lulara
benzediklerini, onlar gibi konustuklarii ve davrandiklarmi belirtmektedir. Yazar film
diyaloglarin1 o kadar garip buluyor ki, bu diyaloglar yiiziinden filmin, su¢ dizisinden ¢ok polis

parodisine doniistiigiinii iddia etmektedir (Sen, 2015).

Buna paralel olarak, bagka bir yapimda Sen, Tiirk su¢ dizi filmi Arka Sokaklar’in
popiilaritesini, anlasilmas1 ve tanimlanmasi kolay bir sekilde halkin zevkine hitap edebilme
anlaminda halka yakin olmasina baglamaktadir. Yazar son yillarda bir¢ok su¢ dizi filminin
cekildigini ancak bunlarin uzun soluklu olamadigini, ¢iinkii bu filmlerde polis memurlarinin
Savas Arslan’in ifadesiyle 6zenti oldugunu (Arslan, 2011: 18) belirtmistir. Oyuncular bu
filmlerde Istanbul yerine San Francisco sokaklarmdaymis gibi davranmis ve konusmus ancak

Arka Sokaklar dizisi bu tuzaga diismemistir (Sen, 2016).
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Hala ekranlarda olmaya devam eden sug dizisi Arka Sokaklar, batili 6rneklerini taklit
etmek yerine, ulusal unsurlarla jenerik konvansiyonlarin orijinal bir bilesimi oldugu basarilt
olarak nitelendirilmektedir. Ote yandan Sehrin Melekleri gibi suc dizileri ise sadece
orijinalinin taklidi oldugu i¢in elestirilebilmektedir. Bu anlamda Sehrin Melekleri’nde yabanci
ve yerel arasindaki gerilim belirginlesirken, Arka Sokaklar’da gerilim, Bat1 kavramlarinin
yerel sahnede basarili bir sekilde harmanlanmasiyla arka planda kalmaktadir. Bu sekilde, Tiirk
su¢ dizilerinin kiiltiirel ve jenerik gercege benzeme arasinda hassas bir denge kurmayi
basararak “Batili orijinal” in taklidi olma ile “orijinal” olma, ilging ve benzersiz olma arasinda

bir yerde oldugu sdylenebilmektedir.

1950’lerden 1970’lere kadar yapilan Yesilcam filmlerine benzer sekilde, Tiirk sug
dizileri “Batili ve Batili olmayanlarin, kolonilestiricilerin ve kolonilerin, paranoyak ve
nevrotiklerin kiiresel bir birlikteligini”” incelemektedir (Arslan, 2011: 136). Batili gibi olma
arzusunun ve bu arzuyu gercekten yerine getirmenin imkansizligin1 bilmenin bir arada var
olmasi Tiirk su¢ dizi filmlerini motive etmistir. (Arslan, 2011: 137)1990’larda Tiirk sug
dizilerinin ¢cogunlukla Amerikan TV dizileriyle olan iligkileri eksiklik ve asagilik soylemi
iizerine insa edilmistir. Bununla birlikte, bu sdylem, 2000’11 yillarda degisen siyasi atmosfer
ile yeni bir yone evirilmistir. Ekonomik biiyiime ile tesvik edilen televizyon yoneticilerinin ve
yapimcilarinin artan 6zgiivenleri, “6teki’nin yeniden kesfedilmesine yol agmis ve Tiirk sug

dizilerinin iiretimine zemin hazirlamistir.
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DORDUNCU BOLUM
SUC DIiZILERINDE KOTU KARAKTER TEMSIL ORNEKLERI

4.1.1z Pesinde (TRT/1990)

[z Pesinde, cinayet biirosu kapsaminda sahada faaliyet gosteren iki sade giyimli polis
Tuncer (Mehmet Aslantug) ve Esat (Osman Yagmurdereli) ile genellikle onlara yardim eden
bir kadin polis Naside’nin (Giilen Karaman) incelemelerini anlatmaktadir. iz Pesinde
genellikle suglularin en basindan izleyiciler tarafindan bilindigi ‘whydunnit’ formiiliini
uygulamakta ve polis sorusturmasi suglarin neden islendigini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu polis
memurlarimin arastirdigi cinayetlerin ardindaki nedenler uyusturucu bagimliligindan

casusluga kadar bir¢ok konuyla ilgili olabilmektedir.

Stilistik olarak iz Pesinde, Tiirk izleyicilere tanmabilir bir bakis sunmustur.
Karakterlerin islenen suglara karsi tepkilerinde gizlenen milliyet¢i ses tonu, polisler ve
suglular arasindaki “biz” ve “onlar” dinamigine katkida bulunmaktadir. Bu dinamik,
melodramatik modalitenin anlat1 {izerindeki etkisi ile gorsel olarak desteklenmektedir. Iz
Pesinde, kamera hareketleri, oyunculuk, 1siklandirma ve kurgulama gibi ¢ekim teknikleri ile

su¢ dizisini ulusal bir gérev olarak belirli sekillerde temsil etmektedir.
4.1.1. Kaotii Karakter Kodlar:

Suglularin yakalanmasinda whydunnit (suglularin en basindan izleyiciler tarafindan

bilinmesi) yontemi

4.1.2. Kotii Karakter Soylemleri

Calisma kapsaminda ele alinan su¢ dizileri tiirii, televizyon dizi tiirleri arasinda
toplumsal yasama etkisi bakimindan en 6nemli tiirlerdendir. Bu tiiriin ¢alismada ele alinan en
eski tiirli olarak ele alinan dizisi ise 1989 yilinda TRT de yayinlanan Iz Pesinde dizisidir. Bu
dizide basl1 basina temel bir kotii karakterden s6z etmek miimkiin degildir. Clinkii dizi polisiye
dizisidir ve ii¢ polisin cinayetlerden uyusturucu bagimliligina kadar pek ¢ok konuyu ele

aldiklar1 goriilmektedir.

Iz Pesinde gibi erken sug dizi filmlerinin yabanci polis yaklasimlarmi ulusal niteliklerle
birlikte harmanladigi goriilmektedir. Ulusal baglamla uyumlu olarak tasarlanan tanidik

ikonografileri sunmanin yani sira, ulusal unsurlarin ¢ogu anlatilarina gizlice yerlestirilmistir.
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4.2. Deli Yiirek (Show TV/1998)

1998 yilinda yonetmenligini Osman Sinav’in yapmis oldugu Deli Yiirek dizisi aksiyon,
dram ve politik bir TV dizisi olarak yaymlanmistir. Basrollerini Kenan Imirzalioglu ve Zeynep
Tokus’un paylasmis oldugu dizide askerden donen Yusuf (Kenan Imirzalioglu) rastlantilarla
hayatinin aniden degismesini ve kendisini vatan ugruna bir hesaplasmanin igerisinde

bulmasini anlatmaktadir.

Askerden izne geldigi sirada kiz kardesi Nazli, kan kardesi Ali, arkadasi Giilgin ile
birlikte parkta gezdikleri bir anda, terdr 6rgiitiince pusuya diisiiriilen askeri araca ates agildigi
anda Yusuf Miroglu, terdristlerle ¢atismaya girmis ve arsindan medyada kahraman olarak
duyurulmustur. Askerliginin ardindan kiigtikliikten itibaren ilgisini ¢eken Kara Hamit’in
karsisina ¢ikar fakat Kara Hamit, Yusuf’'u tanimaz. Yine o giin Kara Hamit’i silahli
saldiridan Yusuf Miroglu kurtardigindan, Yusuf Miroglu bir anda biitiin dikkatleri ¢ekmistir.
Askerlik arkadasi Yilmaz’la da bu sirada karsilasmistir. Yilmaz, Kesik Recep’in adami
oldugundan Yusuf’u Recep’e gotiirmiistiir fakat Recep’in Kara Hamit’e diizenledigi suikasti
Yusuf Miroglu’nun engelledigini bildiginden, ters davranmistir. Boylece Yusuf Miroglu, Kara

Hamit’in yaninda yer almis ve mafya aleminde tinlenmistir.

Yusuf Miroglu, Feraye’yi oncelikle oto tamircisinde gormiis ve Ayse’nin 0gretmeni
oldugunu 6grenmesinin ardindan, arka arkaya tesadiiflerle Feraye’ye asik olmustur. Feraye
inli is adami Gilirkan Uluhan’in kizidir. Bunun yani sira Giirkan Uluhan ve Savas
Dogan nisanci diizii arazilerini alarak Plaza kurmak istemektedirler. Kara Hamit’inde ayni
araziyi istemesiyle beraber, Yusuf Miroglu’ndan sevdigi kizi birakmasini istemelerinin
sonrasinda, Miroglu Kara Hamit’tin yanindan ayrilarak, yeniden oto tamircisine gitmistir.
Feraye ve Giirkan Uluhan’t Kara Hamit’in suikastla oldiiriilmesinin sonrasinda, Yusuf
Miroglu Kara Hamit’i kagirip 2 milyon dolar ceza kesmistir. Burada Kara Hamit, en iyi
adami Sabri tarafindan yanhslikla vurulmustur. Ardindan Agabey’le tanismasiyla beraber
Yusuf Miroglu artik, mafya ve siyasetin en 6nemlileri arasinda yer almistir. Ardindan devam

eden olaylarda, devamli kétiiler ve gorevini kotiiye kullananlarla disman olmustur.

Dizide Yusuf Miroglu’nun dostu olan, onunla ilgili hi¢bir bilgi verilmeyen Kuscu’nun
kim oldugu tam anlamiyla bilinmemektedir. Ancak Kuscu, 92. béliimde, polise verdigi ifade

de kendisini

“Adim Hizir, soyadim flyas, babam Adem, anam Havva, dogum yerim Kal-u Bela”
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diye ifade etmekte ve Yusuf Miroglu’nun yardimci tipi oldugunu belirtmektedir. Kuscu,
dizinin tiim boliimlerinde bir apartmanin terasinda yasayan, yasadigi yerde giivercin besleyen,
birka¢ esyasinin disinda hicbir varligi olmayan ve devamli ¢ay demleyip icen gizemli bir
adamdir. Giindelik yasama iliskin herhangi bir aktivitesi bulunmayan Kuscu etrafindakiler
tarafindan meczup seklinde bilinmektedir. Dizinin kahramani Yusuf Miroglu’nun bilhassa
Feraye ve Zeynep’e olan asgki nedeniyle akil aldig: tek kisi Kuscu’dur. Kus¢u’nun en 6nemli
niteliklerinden biri de Miroglu’na 6giitler verirken devamli hikayeleri kullanmasidir. Anlattigt
her hikayede oradaymis gibi tahkiye etmesi ve dizinin son bdliimiinde, Yusuf Miroglu’nun
olmesiyle kii¢iik bir gocuga;
“Allah insanlar1 diinyaya saldiginda iglerinden birini deli yiirek se¢mis; bu deli ylirek
bir zaman gelmis Davut olmus, bir zaman gelmis Koroglu olmus, bir zaman gelmis

Dadaloglu olmus, bir zaman gelmis Miroglu olmus. Nerede bir zuliim, haksizlik olsa

Miroglu orada olmus”

seklinde sozler soylemesi Kusgu’nun mistik bir kimliginin bulunmasi veya Hizir inancinin

diziye yansimasi seklinde de agiklanabilir.

Dizi genel anlamda donemin giincel iilke sorunlarina 1s1k tutmakla birlikte karakter 6yle
ya da boyle bu problemlerin bir kisminda yer almis ve mafya babalari, resmi devlet gorevlileri,
derin devlet gorevlileri ve hatta gesitli gizli servis elemanlariyla miicadele etmek zorunda
kalmistir. Yusuf Miroglu son boliimiinde adamlar1 Bozo, Sabri ve Cihan ile birlikte Jack’in

pususu sonucunda oldiirtilmiistiir.

4.2.1. Kotu Karakter Kodlar

Turgay Atacan: Giiglii baglantilar1 olan, kirli islerde yer alan, silah ve mafya denildiginde

akla gelen imaj ve yargilart sunan kisi.

4.2.2. Kotii Karakter Soylemleri

Turgay Atacan, daha 6nce devlet i¢in kirli isler yapmis oldugunu iddia eden biridir. Bu
yiizden gii¢lii baglantilar1 vardir. Birgok kirli ise girse de bu iliskileri sayesinde hep kurtulur.
Bir siire Birim’in basina da geger. Daha sonra yine kirli islerine geri doner. Agabey ile bir gii¢
savasi igerisindedirler. Fakat Agabey, Turgay’in baglantilar1 yiiziinden ona kayda deger bir
zarar verememektedir. Yusuf ile islerine karisip bozdugu icin bir ¢atisma i¢indedir. Turgay
Atacan, dengesiz bir kisilik yapis1 sergilemektedir. Dizinin Show TV’de yaymnlanan son

boliimiinde Turgay Atacan, Yusuf Miroglu tarafindan 6ldiiriiliir. Olumsuz bir karakterdir.
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Televizyonda yer alan sug dizileri kitle iletisim sanayisinde, iiretim ve tiiketim
bakimindan ¢ok 6nemli bir konumdadir. Biitiin bireylerin kafasinda 6rgiitlii su¢ veya mafya
denildiginde bir takim yargilar ve imajlar meydana gelmektedir. Bu yargi ve imajlarin tamami
bireysel tecriibelerle edinilmemistir. Kitle iletisim araglarindan elde edilen bilgiler, yapilan
takiplerle bir yargi olusmaktadir. Dedektif dizilerinde, Polisiyelerde, mafya dizilerinde
ozellikle iyi ve koti zithigr ile ilgili kurgular dikkat ¢cekmektedir. Burada, kotii olgusunu sug
ve suglu temsil etmektedir. Batida yer alan o6rneklerde, su¢ kapsamli agiklanmistir. Bu
nedenler neyin su¢ oldugu hakkinda higbir kompleks ve ikilem sergilememektedir. Suga ve
sugluya ait gegmis, sugun sosyal esaslar1 ve kaynaklar1 da incelenmez, bu karakterler de zaten
yardimci karakterler veya figiiranlardir. Her boliim bir sugun ele alinmasiyla baglar ve olay
Orglisii suclunun ceza almasiyla tamamlanir. Dizide Turgay Atacan, her tiirlii psikopatlik
isleriyle yakindan ilgili karakterdir. Her seye ve de herkese kiiclimseyerek yaklasan bir kisidir.
Mizah yonii ¢ok giiglii olan bu kisilik kisik sesli, karizmatik bir mafya tiplemesidir. Dizi

genelindeki ciimlelerinden de bunlar1 anlamak miimkiindiir.

“Tanrim aklimi oynatacagim, banka bosaltmanin da bir namusu olur. Giipegiindiiz
kasay1 soyar gibi banka mi1 bosaltilir? 700 milyon dolar {i¢ ay i¢inde nasil pes pes ¢ekilir!
70 tane dandik sirket bu kadar siirede kurulur da 10 milyon dolar dagitilip ugurulur?”

Dizide gecen bu konusmasindan da anlasilacagi gibi normal konusmalar1 bile? mizahi
bir dille ifade etmektedir. Dizi i¢in basar1 kistasi, seyircinin “Ne oluyor acaba?” merakina
yenik diismesi ve karakterlere kendini kaptirmasidir. Karakterlerin siiriikleyiciligi olmasi
sonrasinda gelen evrenin de 6nemli basamaklarindan birini olusturmaktadir. Karanlik diinyay1
ele alan dizilerin kahramanlar1 yardimsever, iyi kalpli ve sevimli kahraman tiirtinde degildir.
Fakat anti-kahraman olmak i¢in de ¢ok ¢ekici, alimli, becerikli ve gii¢liidiirler. Bu ara grupta
yer alan kahramanlar seyircinin begenisini kazanirsa ve ilk bolimlerin “Ne oluyor acaba?”
meraki, entrikalar cogaldik¢a “Daha neler gorecegiz, bakalim.” saskinligina donerse dizinin

tuttugunu sdylemek miimkiindiir.
Yine dizide Turgay Atacan;

“Kapa geneni! Bitirim muhabbeti yapmaya gelmedim buraya! Simdi senin cesaretini
olgecegim titrersen olirsiin!”
sOylemlerinde bulunmustur. Burada ayni1 zamanda kisileri bu sekilde kiiclimser ifadeler
kullanarak bazi tehditkar sozleri ile korkutan bir tiplemedir. Bu yoniiyle Turgay Atacan
“olumsuz kabalik” tanimina tam anlamiyla uyum saglamaktadir. Olumsuz kabalik, bireyin

bireysel alanina, mesafeyi ve hareket 6zgilirligiinii muhafaza etme, itibar gérmeyi isteme vb.
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gereksinimlerine karsit gergeklestirilen saldirilar1 kapsamaktadir. Bireysel alana saldirma,
hareket alanin1 kisitlama, kiiciimseme, korkutma, ciddiye almama, hor gérme vb. davranisglar

olumsuz kabaliga 6rnek verilebilir.
Yine bagka bir konugmasinda Turgay Atacan;

“Yolun sonuna geldin Miroglu, seni bir daha karsima almayi goze alamam. Ya

oleceksin, ya Behram’in faturasin1 6deyeceksin ya da benim yanimda yer alacaksin!”

demistir. Bu konusmasinda Turgay Atacan, agik bir dille Yusuf Miroglu’nu tehdit etmektedir.
Tehdit; ayn1 goriis, diisiince veya davranista bulunmayan kisi ya da topluluklardan birinin,
karsisindaki kisi veya topluluga yonelik fiziksel, psikolojik vb. miidahalelerde bulunarak
kisiyi ya da toplulugu tehlikeye, kotii bir duruma maruz birakacagina dair ifadesidir.
Tehditleri, bir oyundaki hamleler olarak ele alan Schiller, ii¢ ¢esit tehditten bahseder: kosullu
tehditler, kategorik tehditler, ortiik tehditler. Kosullu tehditler, acik bir sekilde tehdit
eyleminin bir kosula baglandig1 yapilardir. ‘Parani vermezsen, canini alirim’ ciimlesi bu tiir
bir tehdittir. Kategorik tehditler, bir planin bildirisi gibi goriinmektedir ve agik bir sekilde
ifade edilir. ‘Seni kursuna dizecegim’ ciimlesi buna 6rnek olarak verilebilir. Ortiik tehditler
ise, iistii kapal1 bir sekilde dile getirilir. Ornegin, yakin bir arkadasinizin sizin sevmediginiz
bir kisi ile goriisecegini sdylemesi iizerine elindeki icecegi gostererek, ‘Goziine sigramasini
istemezsin’ demesi 6rnek olarak verilebilir (Schiller 2019: 1-9). Burada Turgay Atacan’in

sozlerinde de kosullu tehdit oldugu goriilmektedir.

4.3. Ezel (Show TV/2009)

“Ezel” dizisi 1997-2010 seneleri arasinda, Istanbul’da farkli ortamlarda, sehir
merkezinde, sehir diginda banliyolerde, bazen bir mahallede ve bazen de Kibris’ta

gecmektedir.

Dizi kisa siire icerisinde fenomen olarak en fazla takip edilen diziler arasinda yer
almistir. Bunun farkli sebepleri igerisinde, benzerlerinden farkli sekilde; dizide siirin ve klasik
eserlerin bulunmasi, farkli kurgu yapisi, felsefi alt yapisi, belirli veya belirsiz usta ¢irak, baba-
ogul iligkisi 6n planda tutulmustur. Dizide geleneksel anlat1 ve kurgu yapisi kullanilmamakta,
siklikla geri dontigler ve ileri gidisler bulunmaktadir. Boylece uluslararasi dizi dalinda ele
alinan ve dikkatleri toplayan bir anlatim ve kurgu bigimi yerli dizilerde uygulanmakta, bunun

yan1 sira bahsi gecen dizide pek ¢ok karakter detayli ve derin bir sekilde izleyiciye
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aktarilmaktadir. Bu yontem anlatim zenginligi olustururken tek tip ve karton karakterleri

bulunan baska dizilere alternatif olmaktadir.

Dizi, insanlar ve asik oldugu kiz tarafindan kandirilan tamirci ¢iraginin, bagka bir kimlik
ve goriintii ile intikam alma diislincesi ve izledigi yoldaki yasadiklarini anlatan drama tiiriinde
bir dizidir. Ulu¢ Bayraktar’in yonetmenligini yaptig1 dizinin basrollerini Kenan Imirzalioglu,
Cansu Dere, Baris Falay ve Yigit Ozsener paylasmistir. Dizi miizikleri Toygar Isikli
tarafindan hazirlanmistir. Ezel dizinin kurgusu zamaninda geri doniitler ve ters kose yatirimlar
ile farkl1 6zellikleri nedeniyle baska dizilere kiyasla farklidir. Ancak dizinin senaryosu Monte
Cristo Kontu ile paralel 6zelliklerinden dolay1 olduk¢a begeni goren ve basarili olan jenerigi
de 2007’de yayimlanan Vacancy filmi ile aynidir. Dizide yalnizca isimler farkli olup kurgu,
renkler vb. 6zellikler ayni oldugu goriilmektedir. Jenerik hareketli sekilde tasarlanmis olup

siyah zemine beyaz, sar1 ve kirmizi gibi renkler kullanilmistir.

Dizi genelinde erkek karakterler 6n planda tutulmaktadir. Ataerkil yapi1 kapsaminda
kararlar1 genel anlamda erkekler vermektedir. Kadinlar daha arka planda ve daha fazla istek
nesnesi halindedir. Dizide yer alan kadin karakterlerinden (Bahar) biri hasta ve gii¢siiz bir
karakterken, baska bir karakter (Sebnem) ise yine geri planda, erkeklerin dediklerini yerine
getiren cinsel obje durumundadir. Ana karakter (Eysan) ise fettan kadin (femme fatale)
seklinde aktarilmaktadir. Filmde yer alan tek olumlu kadin karakter Ezel’in annesidir. Ailesi
ozellikle Ezel (Omer) igin fedakarlik yapmaya ve onu ve ailesini muhafaza etmek icin

ugrasmaktadir. Gozlerinin gormemesine karsin cesur ve kararli bir insan gosterilmektedir.

Erkek karakterler genel olarak acimasiz ve sert bigimde siddet kullanarak erkekliklerini
gostermeye  calismaktadirlar.  Gerektigi zaman fallus sembolii olan silah da
kullanilmaktadirlar. Fakat ataerkil yapinin baski ve kaliplarindan da uzaklasmayi arzu
etmektedirler. Ezel karakteri “erkekler aglamaz” algisin1 yikarak, acimasiz ve Sert
gorliinlimiine kargin annesinin yaninda yer aldigi sahnelerde ve bazi diger sahnelerde
aglamaktadir ve bu kapsamda da modern erkegi ifade etmektedir. Bunun yaninda dizide yer
alan pek ¢ok erkek karakter baba arayisindadir. Bu dogrultuda baba arayis1 ve ataerkil yapinin
sorgulanmasi, son donem Tiirk dizilerinde siklikla degerlendirilen bir konu durumuna

ulasmistir(Tekelioglu, 2009).

Ezel (Omer) 30 yaslarinda bir adamdir. 1997 senesinde, 18 yaslarinda ailesiyle
yasarken, ayn1 mahallede yasadigi, en giivendigi arkadaslar1 Omer’e tuzak kurarlar. Ali ve

Cengiz bir kumarhaneyi soyar, giivenlik personelini 6ldiiriip sugu Omer’e atarlar ve Omer
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hapse girer. Annesi ve kardesi ona inanirken, babasi bu olay1 kabullenemez. Omer hapisteyken
ailesiyle goriismeyi reddeder. Burada Ramiz (Day1) isimli 20 senedir hapiste olan bilge
goriiniimlii, deneyimli bir adamla dost olur. Ramiz Omer’e sahip ¢ikar, onu korur ve egitir.
Geng adam hapiste meydana gelen bir olayda 611 gosterilir ve Ramiz’in yardimlariyla yiiziini
degistirmek igin estetik ameliyat olur ve sonrasinda Ezel isimli zengin bir isadami olur. Ezel,
eski arkadas ortamina girerek onlardan intikam almak i¢in ugrasir. Ailesine gercek kimligini

aciklamaz ancak yalnizca annesine kim oldugunu soyler.

Dizideki Ramiz karakteri genellikle “Day1” seklinde bilinmektedir. Day1, dizide Ezel’i
(Omer’in) koruyup kollayan kisidir. Ramiz, 20 sene hapis yatmis eski bir mahkiimdur. Hapiste
ve sonrasinda dis diinyada itibar kazanmus orta yasli bir adamdir. Omer ile de hapiste tanismis
ve onu yetistirmistir. Cezacvinde meydana gelen olaylarda yaralandigi zaman onu 6lmiis gibi
gostererek, estetik ameliyatla yiiziini degistirmesini saglamistir. Oldukga otoriteri akilli bir
birey olan Ramiz yerli ve yabanci klasikleri okuyan ve hatta genelini ezbere bilmektedir. Bu
kapsamda, bilge adam ve filozof kimligini ifade etmektedir. Ezel’i (Omer) oglu gibi sevip
sahiplenmektedir. Hapisteki gibi giindelik yasamda da onun yaninda olmakta ve egitmektedir
ve boylelikle bir yetigkin olmasina destek saglamaktadir. Ramiz (Day1) filozof ve diisiiniir
Platon gibi soru cevap teknigini ele almaktadir. Karsisindakine bildiklerini zorla kabul
ettirmek yerine, soru-cevaplarla neyi bilip bilmedigini meydana ¢ikarmakta, bir anlamda
ogretmen-ogrenci iligkisi olusturmaktadir. Liderligi ve otoriter tarafi dizide ozellikle

belirtilmektedir.

Omer’in ayn1 mahalleden arkadasi olan Ali “Kerpeten” lakabiyla anmilmaktadir. Sert
mizaglt bir kisiligi bulunan, siddet egilimi olan bir kisidir. Akliyla degil, hisleri ve kaslariyla
hareket etmektedir. Cengiz’in sag koludur ve onun buyruklarini, arzularini gergeklestirirken,
ayrica kendi kararlarin1 kendi almak ve de bir yetiskin olmay1 arzu etmektedir. Eysan’in kiz
kardesi Bahar’a asiktir, fakat bu asktan bir karsilik alamamaktadir. Bir kumarhanenin
giivenlik gorevlisini 6ldiirmiis, sugu Omer’e atmis ve onun hapse girmesine neden olmustur.
Bu kapsamda hapishanede 6lmesi nedeniyle de vicdan azabi yasamaktadir. Baska bir ifadeyle
Cengiz’le ikisi Omer’e karst “Ali Cengiz Oyunu” oynamaktadirlar. Ali, dizi siiresince
golgeleriyle hesaplasmaktadir. Itibarl bir is adami kimligi kazanmayi arzu etse de bu kimligi
tagtyamamaktadir. Cogunlukla, gecmisteki gibi serseri ruhlu, sinirli, siddete egimi olan bir
adam kimligi tasimaktadir. Bu arada dldiirdiigii giivenlik gorevlisinin oglu Eren’i sahiplenmek
istemekte ve yetim kalan ¢ocuga bir anlamda babalik yapmaktadir. Bu kapsamda gegmise

iliskin golgelerinin baskisini azaltmak i¢in ugragsmaktadirlar.
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Cengiz, Omer’in en yakin arkadasiyken ona ihanet ederek, hapse girmesine neden olur.
Omer, arkadaslar arasinda dengeleri saglayan, iyi niyetli bir birey ve Eysan’in sevgilisidir.
Cengiz her ikisini de kiskanmaktadir. Omer hapse girmesiyle Eysan’la evlenir. Can isimli bir
cocuklar1 bulunmaktadir. Can’in gercek babasiysa Omer’dir. Eysan bir bakima Cengiz’den 6¢
almaktadir. Ezel (Omer) ise Can’in kendi oglu oldugundan habersizdir. Cengiz, Can’in kendi
oglu olmadigini bildigi halde bile ona babasi gibi sahip ¢ikmaktadir. Can bu kapsamda, en
yakin arkadasinin emaneti ve ondan kalan tek seydir. Cengiz zengin isadamu, iyi bir es ve baba
kimligini sunarken aslinda basarisiz bir isadami, karisindan itibar gérmeyen bir koca, ogluna
bazen sert davranan bir baba konumundadir. Farkli gélgeleri bulunmaktadir ve vicdan azabi
duymaktadir. Sorumluluk almayr sevmemekte ve islerini genellikle baskalarina
yaptirmaktadir. Bliylimeyi arzu etmemekte, ¢ocuk gibi hareket etmekte ve oyun oynadigini
iddia etmektedir.

Cengiz’in karis1, Omer’in (Ezel) eski sevgilisi ve Omer’in oglu Can’1n annesidir. Babasi
Serdar kiigiikken onu farkli islerde calistirmis, boylelikle sahtekarlik ve dolandiricilikla
yasamini siirdiirmiis ve onu kullanmistir. Serdar, Bahar’in hastaligin1 bahane olarak
kullanmis, para kazanmalarinin 6nemli oldugunu belirterek Eysan’a erkekleri kandirmak ve
paralarini almak adina egitimler vermistir. Eysan bundan dolay1 erkeklerden nefret eden onlari
kullanan bir fettan kadin haline gelmistir. Bahar babasi Serdar’1 gormek arzu etmemekte onu
gérmezden gelmektedir. Omer’e yaptiklari icin vicdan azabi cekmekte ve iiziilmektedir.
Bundan dolay1 tasidigi; anne, abla, es ve kiz evlat kimliklerine iligkin golgeleriyle

yiizlesmekte ve gecmisi ile devamli hesaplagsmaktadir.

Eysan’in dizide, pek ¢ok sinema filminde, edebiyat eserinde ve televizyon dizisinde
siklikla yer alan “femme fatale” bir karakteri bulunmaktadir. Karanlik bastan ¢ikarici kadin,
saf agktan ¢ok cinsel ask sunmaktadir. Erkek kahraman igin tipik tehlikeli bir bireydir.
“Femme fatale” erkek kahramani kendi arayisindan uzak tutar ve erkek kahramanin
savunmasini Yok ederek yasamini tehdit etmektedir. Bastan ¢ikarici kadinin giicii
cinselliginden gelmektedir (Indick, 2007: 115).

Bu kapsamda Eysan, Ezel (Omer) icin tehlikeli bir bireydir. Arastirma dahilinde de
degerlendirilen dizinin neredeyse her boliimiinde Ezel ve Eysan karsilagsmaktadir. Ezel gercek
kimligini gizleyerek, Eysan’a olan duygularini ve zaafin1 belirtmektedir. Pek ¢ok tehlikeli ve
giiclii diisman1 karsisinda yenilmez bir durus gosteren Ezel, Eysan karsisinda caresiz ve

savunmasizdir.
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Dizinin Ezel karakteri son donemde kimlik karmasasinda olan, kim ve ne oldugunu
sorgulayan Tiirk toplumunun, kolektif biling diginda bulunan; mahalle ortami, aile kurumu,
arkadaslik, anne babaya saygi, sadakat, otoriteye uyum vb. kavramlar1 meydana getirmekte,
boylelikle toplumun kendi golgeleri ile yiizlesmelerini saglamaktadir. Boylelikle gliniimiizde
oynayan bazi dizilerde psikolojik unsurlarin basariyla degerlendirildigi, bu basarinin da

bahsedilen dizilerin basarisinda yer alan en 6nemli unsurlardan biri oldugu gorilmektedir.
4.3.1. Kaotii Karakter Kodlar:

Eysan: Karanlik bastan ¢ikarici kadin, saf asktan ¢ok cinsel ask sunan femme fatale (fettan
kadin)

4.3.2. Kaotii Karakter Soylemleri

Dizinin kadin kotii karakteri Eysan’in babasi Serdar kiigiikken onu farkli islerde
calistirmis, boylelikle sahtekarlik ve dolandiricilikla yagsamini siirdiirmiis ve onu kullanmustir.
Serdar, Bahar’in hastaligini bahane olarak kullanmis, para kazanmalarinin 6nemli oldugunu
belirterek Eysan’a erkekleri kandirmak ve paralarin1 almak adina egitimler vermistir. Eysan

bundan dolay1 erkeklerden nefret eden onlari kullanan bir fettan kadin haline gelmistir.

Cocukluk doneminde herkes gii¢sliz ve korunmaya muhtagtir. Diinya tehlikeli bir
alandir ve her seyi bilen ve yapabilen giicte olan babalarimizin biri tim olumsuzluk ve
tehlikelerden koruyacagini biliriz. Kadinlarin ¢ogunun mutlu ve uzun siireli iliskiler
yasayamamalarinin ve mutsuzluklarini her iligkilerinde bir kisirdongii olarak siirdiirmelerinin
temelinde ¢ocukluk doneminde babalar ile sagliksiz iliskileri ve giivensiz baglanma yer

almaktadir. Dizide bunun eksikligini hisseden Eysan ise;

“Bilir misiniz babalar kizlarma ellerini uzatirsa, kizlar onu cehenneme kadar

takip eder.”

demistir. Yine bagka konusmasinda,

“Sevgi zayifliktir derdi hep babam belki hakliydi da... Yeniden baglamak
istiyorsan giiglii olman gerek, sevdiklerini unutman gerek.”
soylemlerinde bulunmugstur. Burada Eysan babasinin onu nasil kullandigini bilmesine ragmen
bir kadinin giicli babasinda hissetme arzusundan ona giivenme ihtiyacindan onu her seferinde
hakli ¢ikarmaktadir. Babalar ile ilgili sorunlar kadinlar i¢in iki tarafli yol gibidir ya koti

iligkilerle zarar gérme pahasina iliskilerini stirdiiriirler ya da kendilerini korumak i¢in yakin
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iliskilerden uzak kalacaklar1 tarafa yonelirler. Esas sorun gittikleri bu yolun bilincinde
olmamalar1 ve diger yollar1 fark etmemeleridir. Dizide de bu durum detayl bir sekilde ele

alinmis ve izleyiciye sunulmustur.
Dizide Eysan ve Ezel arasinda gegen bir diyalogda ihanetten bahsedilmektedir.

Eysan: “Erkek aldatildiginda ihanete ugrar, kadin aldatildiginda tercih edilmedigini anlar.
Kadin oldugundan beri oynadig1 oyunu kaybettigini anlar.”

Ezel: “Erkek aldatildiginda kurbandir, kadin onun celladi olur. Ama kadin aldatildiginda

suclu hisseden yine o kadindir.”
Eysan: “Niye suglu hissetsin ki?”

Ezel: “E c¢ilinkii 6biir kadin kendinde olmayan her seyi, onun hak etmedigini hak etmis.

Sevilmeyi.”

Bu konusmada ve dizinin genelinde ihanet konusu 6n plana ¢ikarilmistir. Kendi ¢ikarlari
ugruna erkekleri harcayan Eysan ve degisimiyle Eysan’in karsisina ¢ikip ondan intikam almak
icin ugrasan Ezel arasindaki 6¢ alma dizinin genelinde goriilmektedir. Dizilerde genel olarak
ele alinan ana temalardan birinin ihanet oldugu goriilmektedir. Pek ¢ok karakter arasinda ya
simdi, ya gecmiste ask iligkisi olmustur. Dizide Ramiz Dayi’nin Oscar Wilde’in Reading
Zindan1 Baladi’ndan “Oysa herkes 6ldiiriir sevdigini...” seklinde baglayan pargayr okumasi
dizideki acik gondermelerden birisidir. Eysan’in ihanet ederek hapse attirdigi sevgilisi Omer’i
hapishanede ziyaret etmesinin ardindan okunan bu siir dizinin igerigine kosut bir anlam
tasimaktadir. Eysan, sevgilisi Omer’e ihanet ederek miiebbet hapis cezasi almasma sebep

olmus yani onu yasarken 6ldiirmiistiir.

4.4. Halka (TRT/2019)

Halka dizisi 2019 yilinda yaymlanan. Volkan Kocatiirk’iin yonetmeligini yaptigi,
senaryonun Aziz Tuna, Selim Bener, Meryem Diri ve Ali Demirel’in beraber yazdig: aksiyon
ve dram tiiriindeki Tiirk dizisidir. Polisiye bir dizi olan Halka tempolu, seriiven temalidir. Ismi
ii¢ halka simgesiyle ifade edilen bir su¢ sebekesinden gelmektedir. En temel 6zelligi ise her
boliimde artan temposu ve klasik mafya anlatimlarin tersine kadinlarin giiclii olduklarini

yoneterek yonlendirdigi bir karakter igerigi barindirmasidir.

Dizinin basrollerini, Serkan Cayoglu, Kaan Yildirim, Hande Ergel, Burak Sergen,

Nazan Kesal, Ahmet Miimtaz ve Hazal Subas1 paylasmaktadir. Ismini sembolii ii¢ halka olan
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40 senelik bir sug teskilatindan alan dizi, Kaan ve Cihangir isimli iki gencin intikam hikayesini
anlatmaktadir. Dizi gii¢ ve paranin oldugu her yerde perde Oniine gegerek kendilerini
gostermeden olaylara yol gosteren kanun dist bir olgudur. Halka bitmek bilmeyen maceralari
ile karanlik bir hayat meydana getirmis bu teskilati yerle bir etmeye c¢alisan iki kisinin

hikayesidir.

Cihangir IThan Tepeli’nin ogludur. Babasimin legal ve illegal islerini takip eden Cihangir
sans eseri tamistigi Kaan ile yakin arkadas olacaktir. Cihangir ve Kaan kendilerine
gelen Kirmiz1 Kutulu DVD sonucunda biiyiik bir intikam operasyonuna girer. Cihangir ve
Kaan 40 yillik bir sug 6rgiitii olan Halka orgiitiinii birlikte ¢okertmeye calisacak. Cihangir son
donemde uykusuzluk problemi ¢ekmekte ve sadece sesten yalitilmis bir odada ¢ocuklugunu
hatirlatan bir fotografa bakarak uyuyabilmektedir. Cihangir’e gelen Kirmizi Kutulu DVD
aslinda Cihangir’in ge¢misi ile ilgili stiphelerini daha da derinlestirir. Cihangir mafya babasi
Eren Karabulut cinayetiyle ilgili kendisine gelen bilgileri arastirir ve siiphelerinde hakli
oldugunu goriir. Cihangir aslinda Ilhan Tepeli’nin gercek oglu degildir. Cihangir 6ldiiriilen
mafya babasu Eren Karabulut’un ogludur. Cihangir Irem ile nisanl olsa da hi¢ bir zaman
anlasamazlar. Irem Cihangir’den mafya islerini birakmasini ister ama Cihangir gercek
ailesinin pesindedir. Cihangir irem’den kacarken Miijde’ye asik olacaktir.

Miijde Mafya babasi iskender’in kizidir. Miijde ucar1 bir kizdir. Miijde babasi
Iskender’le beraber ¢alismak ister fakat Iskender onu bu islerden uzak tutmak icin ugrastikca
o da kendini gostermek igin ugrasir. Irem ile rekabet ederken irem’i gicik etmek icin
Cihangir’e yaklasir ve sonunda ona gercekten asik olur. Mijde Cihangir ile birlikte

biiytiyecektir.

Kaan, Bahar’in sevdigi adamdir. Gozii kara bir geng olan Kaan tam anlamiyla intikamini
almak ugruna oliimden korkmayi bile beyninden silmistir. Kaan ve Cihangir orgiitten
intikamlarin1 almak igin gii¢lerini birlestirecek ve yakin iki arkadas olacaklardir. Kaan eski
mafya babas1 Eren Karabulut’un 6z ogludur ama annesi bildigi Himeyra Karabulut’un oglu
degildir. Hiimeyra kendi oglu olmadigini bildigi halde Kaan’a sahip ¢ikar. Kaan bir tuzaga
diiser ve hirsizlik sugundan 5 yil hapse girer. Kaan’a hapiste Cihangir’e gelen Kirmizi Kaph
DVD gelir ve polisin de teklifi ile Halka 6rgiitiinii ¢cokertmek ve babasinin Katillerini 61diirmek
icin polisle birlikte calisarak ilhan Tepeli’nin yaninda ise girer ve onun en yakin adanu
olur. Kaan’in asil amaci kendisini hapse atanlardan intikam almaktir. Polise asla giivenmez

sadece annesine Hiimeyra’ya giivenir.
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Bahar cok idealist 6ksiiz ve yetim bir polis memurudur. Cemal Sandik¢i’nin da en
onemli yardimcilarindan biridir ama Bahar Kaan’a asik olacaktir. Bahar Cemal Sandik¢r’y1

cok sever ama onun her yaptigin1 da Altan miidiire Cemal amirinden habersiz rapor eder.

Cemal Sandik¢r mafya haline gelmis biiyiik bir sug orgiitiiniin agiga ¢ikmasi ve ceza
almasi icin g¢alisan tecriibeli kurt bir polis amiridir. Cemal Sandik¢i ne yaptigimi bilen,

dogruluktan sapmayan, basarili ve emektar bir bas komiserdir.

Hiimeyra biiyiik bir mafya babasinin kizidir. Hiimeyra yine bir mafya babasi olan Eren
Karabulut ile evlenmistir. Eren Halka orgiitiiniin karsisinda durunca oldiiriiliir. Hiimeyra
kocasimin oldiiriilmesi sonrasi mafya islerini birakmis ve oglu olarak kabul ettigi Kaan’
biytitmistiir. Simdi bir hali saha isletmecisi olan Hiimeyra kendisine gelen Kirmizi Kapli
DVD’den sonra iivey oglu Kaan’in polis kostebegi oldugunu bilir ve ogluna babasinin
intikamini almasi i¢in yardim eder. Hiimeyra vatani i¢in canini ortaya koymus fakat oglumu

da kaybetmekten korkan bir annedir.

Biiyiik bir mafyanin lideri olan Ilhan Tepeli savasin masada kazanildigimin farkinda
olan, parayr ¢ok seven, korkung ve tehlikeli bir kisidir. Cinayet islemek ve isletmekten hig

cekinmeyen Ilhan Tepeli kendi yerinde gézii olan diger mafya orgiitleriyle ugrasmaktadir.

Giilay, ilhan Tepeli’nin esi ve ¢ok giiclii bir kadindir. Giilay esinin kétii islerinin ve Katil
oldugunun bilincinde ve Cihangir’e kars1 da tutkulu bir annedir.

Iskender, ilhan Tepeli’nin eski adamlarindandir fakat ardindan Ilhan Tepeli’den
ayrilmis ve mafya babasi Iskender seklinde bilinmektedir. Kizi Miijde’yle ilhan Tepeli’nin
oglu Cihangir’in yakinlasmasindan ¢ok tedirgindir. Iskender Halka 6rgiitiince [Than Tepeli’nin
yerine getirilmek istenmektedir.

4.4.1. Kotii Karakter Kodlar:

Iskender Akay: Silah ve mafya denildiginde akla gelen imaj ve yargilar1 sunan, kizina gok
diiskiin bir kisi.
4.4.2. Kotii Karakter Soylemleri

Iskender Ilhan Tepeli’nin sadik adamlarindan biri olarak kabul edilmekte iken ayni
zamanda ilhan Tepeli’ye rakip olmus bir mafya babasi olarak gosterilmektedir. Iskender gozii

hep yiikseklerde olan bir karakterdir. iskender’in tek amaci ilhan Tepeli’nin yerini almaktir.
Iki Ilhan’m bu diinyada fazla oldugu diisiincesinde olan iskender ilhan Tepeli’yi yok etmek
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istemektedir. Iskender siirekli gelecege yonelik diisiinen ve eskileri arkasinda birakan biridir.
Iskender uzun zaman boyunca ilhan’in adami olarak her seyi hak ettigi diisiincesinde ve simdi
de ona ait olanlar1 almak igin doniis yapmustir. Iskender igin bir isin nasil yapildigindan ¢ok
sonucunda kimin kazang elde ettigi 6nemli olmaktadir; Iskender somurturken neseli, giilerken
kizgindir. Iskender Halka orgiitince ilhan Tepeli’nin yerini gecirilmek istenen kisidir.
Iskender arkasinda Halka Orgiitiiniin destegi oldugunu bildiginden kendini c¢ok giiclii
gormektedir. Iskender zeki biridir ve Cihangir’in elinde ki en 6nemli koz ise Iskender’in kiz1

Miijde’dir. Ciinkii Iskender bir tek kizina 6nem veren biridir. Bir konusmasinda kizina;

“Su akiyor kizim. Sen de giriyorsun o suya. Pis ise pis, temiz ise temiz. Hava mi
soguk, su mu soguk girince dgreniyorsun. Ogrenmek de degil. Raz1 olmak, kabul etmek.
Bir hirsiz kizim, diinyanin hirsizlarla dolu oldugunu diisiiniir, ona iyi gelir bu laf. Vicdanini
unutunca biitlin diinyanin vicdansiz oldugunu diistinmeye basliyorsun, yalan oldugunu bile
bile. Ben yapmasam bagskasi yapardi. Herkes yalanci, herkes vicdansiz demeye

basliyorsun”

diyerek nasihatlerde bulunmustur. Kotii ve iyi arasinda keskin ve kalin bir sinir ¢izgisi
cekemesek de kotiiliik terimi daima insanin kendisine ve etrafindakilere zarar vermeye iliskin
bir fiil olarak incelendiginden insani degerlerle beraber hatirlanan iyiligin karsisina ¢ikan,

daima yok edilmeye ugrasilan ve kars1 miicadeleyi gerektirdigi diigiiniilen bir terimdir.

Russell (1999: 11-18) kotiiliigiin, 6ziini hissedebilen bir varligin, bir diger ifadeyle ac1
duyabilen bir varligin zarar gérmesi oldugunu ifade etmektedir Burada acimimn kendisi
degerlidir; kotiilik de bir insanin ¢ekmis oldugu temelinde yer almaktadir. Russell’a gore
kotiliik “bana kars1 yapilan bir sey” in ilerisinde, ayrica “benim tarafimdan da gergeklestirilen
bir sey”dir. Hayatimiz siiresince higbir kotiiliik gérmemis olmamiz nasil imkansizsa, higbir
kotiiliik yapmamis olmamiz da imkansizdir; fakat genelde kotiiliigii daima disaridan gelen bir

kuvvet olarak goriiriiz.
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SUC DiZiLERINDE KOTU KARAKTERLER iLE iLGiLi DEGERLENDIRME

BESINCI BOLUM

Calismanin bu boliimiinde 10 kadin ve 14 erkek katilimcinin olusturdugu 24 kisi ile

gerceklestirilen miilakat sorular1 ve katilimcilarin goriisleri yer almaktadir.

1990 yihinda yaymnlanan iz Pesinde dizisi ile ilgili diisiinceleriniz nelerdir?

Tiirkiye nin ilk polisiye dizilerinden iz Pesinde ile ilgili katilmcilarin diisiinceleri

asagidaki gibi belirtilmistir;

“Tirkiye’nin ilk polisiye dizisidir. Mehmet Aslantug, Erol Tas ve Osman
Yagmurdereli’nin basarili performanslart bir tarafa, her hafta farkli bir sirrin
coziimlendigi tag gibi senaryosuyla da ¢ok tutulmustur. Hatta bir boliimiin de gercek bir
Tiirk is adaminin cinayetiyle ilgili dava sirasinda yaymlana bir bdliimde islenen
varsayimlar, sonradan gercek ¢ikmis ve cinayetin gergekten dizide ki gibi islendigi
ortaya ¢ikmustir.” (2. grup, 1. erkek katilimer)

“Simdi yayinlanan ¢ogu diziden daha iyi olan 1989 yapimu yerli dizi. Mehmet
Aslantug asil karakteri, Osman Yagmurdereli ise yan karakteri oynamusti. Dizinin sahne
geciglerinde bugiinkli gibi bogaz kopriisii, kiz kulesi degil, vatan emniyet binasi
gosterilirdi.” (1. grup, 1. kadin katilimer)

“Osman Yagmurdereli ve Mehmet Aslantug’un basrollerinde oynadigi
¢ocuklugumun en giizel Tiirk dizisidir. Cok net sdylityorum 1989 yapimi bu dizi, simdi
yayinlanan ¢ogu diziden daha kaliteliydi. Boyle iilke olur mu lan hi¢?” (2. grup, 2. erkek
katilimet1)

Iz Pesinde dizisi ile ilgili galismaya katilan bireylerin goriisleri degerlendirilecek

olursa; 30 sene Once gosterimde olan bir dizi olmasina ragmen hala ragbet goren
izleyici kitlenin unutamadigi diziler arasinda oldugu goriilmektedir.

1990 yihnda yaymlanan iz Pesinde dizisinin kétii karakter kurgusu nasil insa

edilmistir?

Incelenen Iz Pesinde dizisinin kurgusuyla ilgili goriisler asagidaki gibi ifade edilmistir;

“Cekildigi zaman ve sartlar1 diisiiniiliirse iyi bir diziydi. Ama Tirk polisinin
imajini1 hi¢ diizeltemedi. Bu diziyi izleyip “anne ben dedektif olacagim” diye polis
okullarina, kolejlere, akademilere gidenler biiyiik hayal kiriklig1 yasamislardir.” (2.
grup, 3. erkek katilimci)

“1990 yilinda, bir donem TRT-internet kanalinda da yayinlanmistir. Simdilerde
arka sokaklar isimli olduk¢a yapmacik, absiirt diziye ne zaman denk gelsem, tekrar
tekrar kendisini 6zleten bir yapim oldugunu daha iyi anliyorum.” (1. grup, 4. erkek
katilime1)
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“Bu dizinin bu kadar kisa siirmiis olmasma hala sasiyorum aslinda. Ustelik
donem itibariyle ¢ok daha fazla ragbet gormesi gerekirken... Neticede sadece 3-5
kanalin oldugu bir déonemdi. Acayip bir jenerigi vard1 bu dizinin. Miizigi de bir o kadar
etkileyiciydi.” (1. grup, 7. erkek katilimci)

“Tiirk televizyon tarihinin kesinlikle en iyi polisiye dizisi. Polis camiasini en iyi
anlatan, iginde plastik karakterler bulundurmayan bir yapimdi” (1. grup, 4. erkek
katilime1)

Dizinin kurgusuyla ilgili yapilan yorumlar degerlendirildiginde daha c¢ok
giinlimiiz dizileriyle kiyaslama yapildig1 goriilmektedir. Bu kiyaslamalarda 90’1
yillarda yayinlanan dizilerin 6nemi iizerinde fazlaca duruldugu dikkat ¢ekmektedir.
Insanlar eski dénemlerde izledikleri dizilerin 6zlemini yasadigin1 ancak bdyle bir

diziyi tekrar izleyemediklerinden yakinmaktadirlar.
e 1998 yilinda yayinlanan Deli Yiirek dizisi ile ilgili diisiinceleriniz nelerdir?

Ulusal su¢ kahramanlig1 film ya da dizilerinde gerceklik; yasadisi ¢ete ve orgiitlere ya
da onemli politik siireglere agik ve imali gondermelerle kurulur. Belgeselcilerle calisan
senaristler davalarla karsilasmamak igin, yapimlarda “anlatilanlarin gercek kisi ya da
kurumlarla iligkisi yoktur” ibaresini kullansalar da gergek olay ve ikame isimlerle, gergekmis
gibi duygusu canli tutulmustur. Boylece su¢ metinlerindeki politik sifreleri kahraman ve
izleyici birlikte ¢cozmektedir. Bu dogrultuda Deli Yiirek dizisi ile ilgili izleyici goriisleri de
asagidaki gibidir;

“Osman Sinav’in adini tiim Tirkiye’ye duyurmasini saglayan ve senaryosuyla

unutulmaz film miizikleriyle Tiirkiye’deki gercekleri anlatan bir zamana damgasini
vuran dizi.”

“Hayatim boyunca izledigim en giizel dizi. insanin hayatin bile degistirebilecek
kalitede ve Kenan Imirzalioglu’nun miithis oyunculugu. Bu dizide insani kendine
hayran birakiyor.”

“Giniimiizdeki bu tarz dizilerin krali ve 6nciisii olan deli yiirek, yaymlandig:
giinlerde etrafimizda Miroglu cakmalarini sik¢a gérmemize, hafizalarimizda karizmatik
karakterleri, gerek miizigi, gerek konusu ile yer etmis olan dizi olma 6zelligine sahiptir.”

“Efsane dizidir. Tiirk TV tarihinin en iyi dizilerinden de biridir. ilk zamanlarinda
bayagi bir ses getirmis son sezonlarinda biraz siksa da giizel bir dizi olarak hafizalarda
yer etmistir.”

2000’lerde Tiirkiye’de eski NATO olusumlarinin ¢6ziilme siirecini  Simgeleyen
Ergenekon davalarinca iddia olunmus Gladio, derin devlet, teskilat ya da konsey benzeri

olusumlarin, kurgu diinyasindaki ilk 6rnegi Deli Yiirek dizisinde gézlenmistir.
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e 1998 yilinda yaymlanan Deli Yiirek dizisinin kotii karakter kurgusu nasil insa

edilmistir?

Dizilerde gergeklik; yasadisi gete ve orgiitlere veya onemli politik siireglere agik ve
imal1 gondermelerle kurulu olan Deli Yiirek dizisindeki kot karakter Turgay Atacan ile ilgili

izleyici katilimcilarin goriisleri asagidaki gibi belirtilmistir;

“Devlet, siyaset, mafya” konusuyla, jenerigiyle Kusgu’suyla bir doéneme
damgasini vuran unutulmaz televizyon dizisi.”

“2000’1i yillarin en giizel dizisidir. Kenan Imirzalioglu’nun da meshur eden ve
derin devleti anlatan harika bir senaryo.”

“Doksanlarin sonunda ortaya ¢ikmis ve kisa zamanda izleyenleri Miroglu’nun
yasadig1 asklari, ¢atigmalari, kuscu ile sohbetleri ve derin devlet iligkileriyle kendine
cekmis dizi. Ozellikle Yusuf Miroglu’nun askerdeyken komutan: olan B0zo’nun
sonlarda diziye katilmasiyla Tiirkiye’de yasanan derin devlet olaylar iistii kapali sekilde
islenmigtir.”

Mafya algisinin 6n planda oldugu bu dizi oynadigi dénemde ve sonrasinda pek ¢ok
kisiyi etkisi altina almistir. Siyasi iliskileri one ¢ikarmaya ¢alisan bu dizinin illegal

yontemleriyle kotli ornek teskil ettigi goriilmektedir
e 2009 yihinda yayinlanan Ezel dizisi ile ilgili diisiinceleriniz nelerdir?

Dikkatli bir sekilde izlendiginde olaylarin akisi i¢inde kimi zaman agik, kimi zaman
ortik bir sekilde cesitli edebi eserlere gonderme yapildigr goriilen Ezel dizisi hakkinda

katilimcilara ait diisiinceler asagidaki gibi ifade edilmistir;

“Asla Turk filmi/dizisi izlememe konusunda kati kurala sahip biriydim fakat
sikintidan ve izlenebilecek olarak diistindiigiim her seyi bitirip yeni bir seyler aramam
sebebiyle bir¢ok kisinin yillardir iyi iyi diye sdyleyip durdugu bu diziyi ‘ya bu kadar
insan yanmiliyor olamaz, hepsi zevksiz olamaz’ diyerek ilk 2 bolimiini izlemek
gafletinde bulundum.

“Tirk filmi ve dizisi izlememe fikrimde ne kadar hakli oldugumu en iyi Tirk
dizisi denilen bir diziyi izleyerek anladim.”

“Oncelikle sunu kesinlikle sdyleyebilirim ki Tiirkiye’de ¢ekilen diziler iginde en
basarili olanlarin basinda gelen bir dizi. Gerek senaryosu, gerek oyunculuklar, gerek
diyaloglar, gerekse kendini direk belli eden ‘emek’. Hani birkag¢ 6piismeli, birkag adam
oldiirmeli dizi yapalim tadinda degil. Bilmiyorum ¢ok iddiali bir climle olabilir belki
ama ezel; Tirkiye dizi tarihinin doniim noktasidir. Ezel izledigimiz ilk 5 bolimiiyle,
kaliteli bir yapim nasil olur bunu gostermistir bizlere. Simdi dizide kendimizi
bulmamizin sebepleri arasinda giizel bir senaryo, oyunculuk vs. var ama klasik, olmazsa
olmaz seyler de var tabi. Aldatan sevgili (eski sevgili), satan bir kanka, kanserli bir kiz,
g6zleri gbrmeyen bir anne, varostan zengin olma durumu Ve hesaplasma. Hani bunlar
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biraz kurcalayinca goze carpiyor ama dizi Oylesine giizel kurgulanmis ve oyunculuklar
Oylesine giizel sergileniyor ki bu klasik kavramlar siritmiyor, gdze batmiyor, izleyiciye
‘bak iste kiz kanser ya, zaten annesi de gérmiiyor e biz bu hikayeyi biliyoruz kardesim’
dedirtmiyor. Hani artik bir Kurtlar Vadisi’nde oldugu gibi sniper1 gore gore ordek
yavrusu gibi ¢ikan elemanlar1 gérmek istemiyor seyirci. Konusu istedigi kadar giizel
olsun, baglayiciligi istedigi kadar fazla olsun artik kaliteli bir yapimi, giizel oyunculugu
ve tam bir biitiinliik iginde verilen dizileri gérmek istiyor seyirci. Dedigim gibi ilk 5
boliimle su ana kadar ¢ok giizel bir noktaya gelmis ve ¢ogu dizi izlemeyen kisileri bile
ekrana baglamistir ezel. Umulur ki bu sekilde devam etsin ve bizleri {izmesin,
kalitesinden 6diin vermesin. Son olarak Kenan Imirzalioglu’nun oyunculuguna
deginecek olursak; Kenan bu dizide seyirciye verilmesi gereken duyguyu tavirlari,
mimikleri ve bakislariyla tam olarak veriyor. Kendine has karizmasi ve durusuyla
oyunculugunu konusturuyor. Gergekten izlenmeye deger, takdire sayan bir dizi. Olmusg
bu is kardesim. Bizi boylesine giizel ve kaliteli bir yapimla tanistirdiklari i¢in emegi
gecen, katkida bulunan herkese tesekkiirler.”

Kisa siire icerisinde fenomen olarak en ¢ok izlenen diziler arasina giren Ezel dizisi ile
ilgili gorlisler degerlendirildiginde genel anlamda dizinin hayran kitlesinin ¢cok fazla oldugu
goriilmektedir. Dizi kapsaminda ele alinan karakterler ve oyuncularin yetenekleri ile dizi
giiniimiizde bile favori diziler arasinda yer almaktadir. Bu durumun ¢esitli nedenleri arasinda,
benzerlerinden farkli olarak; dizide siire ve klasik eserlere yer verilmesi, degisik kurgu
anlayis1, felsefi alt yapisi, belirli ya da belirsiz usta cirak, baba-ogul iliskisi 6n plana

cikarilmasidir.

e 2009 yiinda yaymlanan Ezel dizisinin kotii karakter kurgusu nasil insa

edilmistir?

Doneminin en favori dizisi olan Ezel ve koétii karakter kurgusu ile ilgili izleyici

katilimcilara ait goriisler asagidaki gibidir;

“Ezel i¢in bir siirii s6z sOylenebilir. Oyuncular, hikaye denebilir, miizikleri
denilebilir. Hepsi bir bakima dogru ama ezeli ezel yapan sey gri karakterlerdir.”

“Dayi iyi degil ama mesela gri bir karakter. Kol kanat geriyor ezele yetistiriyor
ama davasi i¢in.”

“Ezeli ezel yapan Tiirk seyircisinin alismadig1 bir seyi yapmis olmasi. Bunlar iyi
bunlar koétii diye ayirmadan herkesi, her karakteri griligiyle ortaya koymasi.”

“Ezel’de iyi karakter yok. Dogustan kotii ve sonradan olmus kétiiler var. Bu
yiizden ezel kotiilerin dizisi olmasi agisindan orijinal bir dizi ve biitiin dizi boyunca
karakterler hem karsitlarina hem de onlar1 hallettiklerinde yani kimse kalmadiginda ise
kendilerine kotiiliik yapmaktalar.”

“Ezel klise bir mafya yapimi degildir, ezel hayattir, edebiyattir, dgretmendir. Ezel
senaryosu itibariyle bize tabiri caizse gergekten nakis nakis itina ile islenmis izlenimi
veren yegane yapimimizdir. Ezel duygularimizi, korkularimizi ve yogunluklarimizi dile
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getiren Ozel bir istir.. Bu yapim Tiirk televizyonculuk tarihinin en orijinal
karakterlerinden bazilarina sahiptir 6rnek Kenan Birkan. Tiim bunlarin yaninda ezel isin
teknik kismini da yonetmeni Ulug bayraktar sayesinde oldukea iyi kotarmistir. Su an
piyasada ki dizilerimizin hepsinden daha iyi olan 70’s Kenan ve Ramiz sekanslari
geliyor géziimiin Oniine, o Retro havayr bu yogunlukta vermek, islemek dahi bash
basina meseledir.”

“Bugiine kadar izledigim ve en ¢ok begendigim diziler hep sug iceren, karakter
sorgulayan, psikolojik mevzular igeren, illegal tiirlii is c¢evrilen, politik oyunlar
dondiiriilen diziler olmustu”

“Dizilerin hepsinin adin1 yazmam manasiz kagar su an lakin oyunculari iyi olan,
senaryosu vasat olmayan, yapimciligi harikulade olan her bu tarz dizi ipi gogisleyip
gotiiriiyor zaten.”

“Normal olan seylerin anlatilmaya deger olmamasindan kaynaklanan durum.
Siradan bir seyi kim izlemek ister ki? icinde aykirilik, su¢ ve insana ait diger farkli
etmenler bulunan kurgular dikkat ¢eker. insan iliskilerinin farkli islendigi dizi ve filmler
insanlar tarafindan izlenmeye deger goriiliir. Digerleri kendine ¢opliikte yer edinir.”

“Tiirkiye’de biitiin bunlara bu kadar dikkat edilen yapim sayisi bir elim parmagini
gecmedigi icin rahatlikla da her alanda ilk 3’te yer alacagin1 savunuyorum.”

“Karakterlerini, diyaloglarini, Kontu’ndan aktarilmis olsa da hikayesini bir
kenara koyarak soylityorum, sirf bu yilizden bile ezel, basbayag: kaliteli bir dizidir.”

Dizide yinelenen 6nemli bir konu karakterleri tanitirken ve olaylar1 izah ederken
devamli gecmise gidilmesidir. Esasen bu durum bilingli bir se¢im olarak goriilmektedir. Ekip
ve senaristler bu sekilde son zamanlarda gittikce artis gosteren dizlerdeki klasik anlati
yapisinin disinda kalmakta ve cagdas sinemada devamli kullanilan bir yola bagvurmustur.
2009 yilinda yaymlanmis olan bu dizi gerek kurgu gerek dizideki karakterler bakimindan

farkl1 elestiriler almistir.
e 2019 yihinda yaymnlanan Halka dizisi ile ilgili diisiinceleriniz nelerdir?
Gilintimiiz Tiirk dizilerinden Halka’ya ait goriisler asagidaki gibidir;

“Bomba gibi giris yapmis dizi. Ik béliimiin siiresi bir filmden bile uzundu ama
stkilmadan, nefes almadan izledik. Hapishanedeki elemanla Ahmet Miimtaz Taylan’in
sahneleri disinda ¢ok dogaldi. O sahneler biraz yapay kalmis. ilerleyen bdliimleri
merakla bekliyorum. insallah ivmesini kaybetmez. hayreti mucip.”

“Tiirk televizyon tarihinin en underrated dizisidir. Senaryosu buram buram kalite
ve zeka kokmaktadir. Sezon finaliyle ardindan yiginla soru isareti birakmis ama devami
cekilmemistir. Bu dizinin Netflix, Blue TV, Puhu TV gibi platformlara satilamamast,
yurt disina satilamamasi biiytik basari (!)”

“Yerli dizi yersiz uzun sloganinin ete kemige biiriinmiis hali olan dizi. Izleyecek
bir seyim kalmadi, Don Drapper’da 10/10 demis, dizi/film zevkimizin benzerligine
giivenip bagladim ama her boliim 2 buguk saat-2 saat 45 dakika arasi. Ulan ayn1 zaman
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diliminde ingilizler sezon bitiriyor be. Hani igerikler dolu olsa bir sey demeyecegim
ama 2 buguk saatlik dizilerin 1.5 saati filan filler (elephants degil, filler) olunca can
sikintist bitmiyor. Ya tamam reklam verendir yapimci 6yle ister filan eyvallah ama
seyirci ne yapsin?”

“Ezel kalitesinde hatta belki daha yiiksek standartlara sahip olan bir diziydi,
umarim dijital platformlarda tekrar goriiriiz ¢linkii halkanin daha anlatacak ¢ok seyi var.
Mesela Netflix alsa yiiriise.”

Bu dizi kisa siirede biiyiik bir begeni kazanmis ancak yaym hayatini devam
ettirmeyi basaramamustir. izleyicilerden alinan genel goriisler de bu yondedir. Gegmis
donem dizilerinden olan ve hala etkisini siirdiirmekte olan Ezel dizisi ile
kiyaslanmaktadir. Ezel dizisinden daha iyi kosullara sahip olmasina ragmen yayin

hayatinda barinamamasi tepki gérmiistiir.

e 2019 yihinda yaymlanan Halka dizisinin kotii karakter kurgusu nasil insa

edilmistir?

Kisa siirede yayin hayatina veda eden Halka dizisi ve kétii karakteri iskender Akay ile
ilgili goriisler asagidaki gibidir;

“Daha 6nceden benzeri ve esi pek bilinmeyen ya da géremedigimiz ¢ok sira dist
sahneler (Cihangir’in Miijde’yi kendi evinden babasina teslim edene kadar olan kismi
saheser ve tiim zamanlarin en iyilerine girer), diyaloglar ve replikler (gen¢ Kaan hic
fena degil, iskender ise miithis) mevcut. Senaryoya ve ahengine bir zeval gelmezse en
az 10 yil omrii var. Topgu hakan karakteri ¢ok uyumsuz, gereksiz ve de basarisiz
olmus.”

“Tipik bir mafya tiplemesi olan Iskender Akay, kotii karakterli bir kisilik
olmasina ragmen kizina olan diiskiinliigiiyle goniillere taht kurmustur.”

“Saglam kurgu, baglantili birden ¢ok hikaye. Bu zaten artik her dizide aranan bir
Ozellik olmaya basladi. Tek bir hikdye ile genis bir kitleyi uzun siire kendisine
baglayamiyor diziler.”

“Olay kurgusunun saglamligi ile Ezel dizisi ayarinda (tabii ki konular bambagka)
bir dizi olmus. Durdura durdura, sindire sindire izliyorum. Yeni bir efsane doguyor
sanki. Heniiz kesfetmemis olanlar bir g6z atsin derim. Cekim kalitesine de ayrica vurgu
yapmak isterim ki film ayarinda, 6zenli bir ¢ekim yapilmis.”

“Iskender Akay Halka dizisinin muzip kétii adami. Gergi kim iyi kim kotii
tartisilir tabi.”

Kurgusu ve oyuncularinin kalitesiyle 6n plana ¢ikan, kisa siirede izleyici kitlenin
begenisini toplayan Halka dizisinde de yine mafyatik tiplerin yer aldig1 goriilmektedir. Bu
kapsamda gerek 90’11 yillarda olsun gerekse de 2000’11 yillarda olsun Tiirk dizileri arasinda
suc dizilerinin daha ¢ok dikkat cektigi ve begeni topladig goriilmektedir.
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e 1990’ yillarda TRT’de yaymnlanan iz Pesinde dizisi ile Show TV’de yayinlanan
Deli Yiirek dizisi konulari nasil ele almistir?
1998 yilinda Show TV’de yayinlanan Deli Yiirek ile ilgili izleyicilerin diisiinceleri
asagidaki gibidir;

“Cahil olan kesimin kahraman olarak saydigi karakterin dizisi”

“Kenan Imirzalioglu’nun sert adam olmak icin attign bakist her durumda
tekrarlamasi, yemek yerken bile ayni1 bakisi kullanabilen ustun yetenekli yakigikli
sahsiyetin oynadig dizi”

“IlIk baslarda berbat bulmustum. Sinema filmine de kazara gittim. Ama o da ne!

Yeni boliimlerini de hi¢ kagirmadim. Simdi eski boliimlerini ezberliyorum. Bayag: bir
mafya dizisi degil verdigi bircok mesaj var. Yeniden ¢ekilmeli bence. Son yasanan
suikastlardan sonra gergekei bir dizi oldugunu kimse inkar edemez herhalde.
1990 yilinda TRT’de yaymlanan iz Pesinde ile ilgili izleyicilerin baz1 goriisleri
asagidaki gibidir;

“Cekildigi zaman ve sartlar1 diisiiniiliirse iyi bir diziydi. Ama Tiirk polisinin
imajint hi¢ diizeltemedi. Bu diziyi izleyip “anne ben dedektif olacagim” diye polis
okullarina, kolejlere, akademilere gidenler biiyiik hayal kiriklig1 yasamiglardir.

“Her daim disardan c¢ekilen emniyet binasi ve binanin iginde siirekli duyulan
telsiz sesleri ile beynimde silinmemecesine izler birakan dizi. Bir de garip jenerigi ve
miizikleri vardi James Bond filmlerini animsatan.”

“2001 y1linda, bir donem TRT-INT kanalinda da yaymlanmistir. Simdilerde arka
sokaklar isimli olduk¢a yapmacik, anlamsiz diziye ne zaman denk gelsem, tekrar tekrar
kendisini 6zleten bir yapim oldugunu daha iyi anliyorum... Bu dizinin bu kadar kisa
siirmiis olmasina hala sastyorum aslinda. Ustelik donem itibariyle ¢ok daha fazla ragbet
gormesi gerekirken... Neticede sadece 3-5 kanalin oldugu bir donemdi. Miizigi de bir o
kadar etkileyiciydi.”

Son zamanlarda yayinlanan dizilerde senaryolar ve karakterlerden otiirti insanlar

biraz sikilmis durumdalar. Devamli ayn1 konular ¢ergevesinde yazilan senaryolar, bizleri
dizilerden biraz uzaklastirdi. Bundan dolayr her seyin en giizeli 90’1 yillardaydi. 90’1
senelerde yaymlanan Tiirk dizileri bugiinle kiyaslaninca belki daha naifti. 90’11 senelerde
diziler, samimi, sicacik, efsaneviydiler. Zira dizilerde yer alan her karakter esasinda bizlerden
biriydi. iz Pesinde dizisi unutulmazlar arasmna katan, genellikle karanlik-az 1s1kl1 ¢ekimleri,
yakin planlari, gizem ve merak duygusunu tonunda tutturabilmesi ve biitiin bunlara eslik eden
ve gayet yerli yerince kullanilan birbirinden dehsetli miizikleriydi, jenerigi bile bagka olan bir
dizi ve basrolleri olduk¢a samimidir. Deli Yiirek ise fazla kiiltiir birikimi olmayan ama kaba
kuvveti sayesinde saygi duyulan adam’ motiflerinin islendigi bir dizi olarak izlenmistir.

e 2000’h yillarda TRT’de yayinlanan Halka dizisi ile Show TV’de yayinlanan Ezel

dizisi konulari nasil ele almistir?
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2009 yilinda Show TV’de yayinlanan Ezel dizisi ve 2019 yilinda TRT’ de yayinlanan

Halka dizisine iliskin izleyicilerin goriisleri asagidaki gibidir;

“En baglarda sikt1 6zellikle Kaan karakterini ve su polis kiz1 hi¢ sevmedim ancak
Ahmet Miimtaz Taylan anlatict oldugu i¢in degistirmedim. Ancak karakterleri
tanittiktan sonra agti. Cihangir karakterini olduk¢a sevdim isini yapan sessiz bir
profesyonel, Kaan’in tam tersi olarak diyebilirim bu kontrasti umarim devam ettirirler.
Karakterler olarak bazi karakterleri tam anlayamadim cihangirin annesi ve nisanlist
bunlar arasinda 6zellikle nisanlis1 nerdeyse sifir ama ilerleyen boliimlere umarim giizel
bir sekilde aciklanir. Sahnelerin ¢ekimleri giizel, olay orgiisii yeterince karmasik, her
karakter arasinda az ¢ok bir catisma var ki bu da karakterlere karsi bakisimizi
degistirmek i¢in iyi olmus 6zellikle komiserin yanindaki kiz bundan ¢ok nasibini alryor
en basta Kaan’a sevgili olsun diye yazilmis biri gibi dururken bir anda boyut kazaniyor.
[k béliimiin en iyi yam ise bence sonu gercekten de ¢ok giizel bir sekilde basit bir
aksiyon sahnesi ile bitiyor ve halka isminin hakkim1 veriyor. Halka Orgiitiinii
olabildigince az gostermisler en basta Ahmet Miimtaz Taylan’in halka hakkinda ki
anlatis1 yapmacik gelse de sadece simge ile gosterilen bilge orgiit olay1 bence asla
eskimiyor ve bunu iyi yazmiglar. Siire biraz uzun geldi ama baslar harig hi¢ bir yerinde
sikilmadim.”

“6 giinde diziyi tekrar bitirdim, gergekten bu diziyi ©6zel bir platforma
satilamamasi garip. Bu kadar dolu ve kaliteli bir diziyi bir daha yapmamiz zor, Tiirk
dizi tarihinde ezelle birlikte yeri dolmayacak iki dizidir.”

“Ezel de ¢ok uzun siirmedi ama hikdye yarim kalmadi, halkada hikaye halkay1
bitirmekse hikaye bu noktaya geldi ama anlatilmasi gereken daha ¢ok sey vardi, 6zel bir
platformda para verip izlerim net sekilde, iyi bir pazarlama ile muazzam bir ticari is
olabilir eger dertleri buysa.”

“Her bolim film ayr1 bir film etkisi yaratan, baska kapilar acan, son zamanlarin
en iyi dizisi. Olay oOrgiisii o kadar giizel islenmis ki, ara sira emin olmak icin eski
bolimlere tekrar gitmek gerekebiliyor.”

“Tesadiifen Youtube’da rastlayip, bir giinde 5 boliim bitirdim. 1 kere bile ileri sar
tusuna basmadan, zamanin nasil gegtigini anlamadan... 6. boliim ile de saha kalkmiglar
artik, baska diyecek sdziim yok! Izlemeye kiyamayip frene basmak istiyorum fakat bir
yandan da giincel takip etmekte fayda var. TRT umarim sahip ¢ikar bu diziye ¢linkii ben
¢ok uzun zamandir televizyonda gergekten bu derece kalite akan bir yapim izlemedim.”

“Turkiye’deki dizi sektoriinde nice kitaplarin konulart islenerek gosteriye
sunuldu nice senaryolar geldi gecti ama bana gore bu dizi bu sektorde bagkadir.
Kelimelere gore islenmis, bir seyler anlatilmaya, duygulara dokunulmaya calisilmis.
Ezel mi bu ne bigim dizi ismidir demek emege hakarettir. Kisacasi edebiyata yer
verilen, her béliimiinde farkli kelimeleri ele alip bir seyler anlatan (Ornegin:
masumiyet... Masumiyet nedir ne degildir...) intikamin koéti tarafini her yonden
gosteren/iyi tarafin1 her yonden gosteren, duygulara dokunan bir dizi.”

“Ezel ile Halka arasindaki fark; Ezel cogunlukla ters kdse yapmayi severdi. Tabi
bu durumun uzun vadede siirdiiriilebilirligi yok. Bir siire sonra kligselesmek zorunda kalir
dizi, Ezel de boyle oldu. Halka ise ters koseden ziyade daha kompleks bir 6ngoriilemezlik
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yaratiyor. Bence yapmaya ¢alistiklari sey; seyirci olay orgiisiinii yakaladigi anda mantiga
uygun bir sekilde baska bir yol ¢izmek ve cevap alacagimi diisiiniirken onu daha ¢ok
soruyla tanistirmak. Yani ters kose kurguda ihtimaller ikiyken burada ¢ok daha fazla.
Diger taraftan Ezel karakteriyle seyirci arasina koprii kurar yarattigi merak duygusunu
kurgu tikandigi anda karakterleriyle diri tutardi. Bunun da dezavantaji duygusal bir
lagkalagsma ve arabesklesme oluyordu. Halka ise analitik bir yol izlemis. Seyirci ile
karakter arasinda empatinin kurulmasina firsat vermeden kurgu iizerinden yiiriiyor. Bu da
yine Ongoriilemezlige genis bir alan saglarken; seyircinin, karakterin kisiligi yoluyla
gercegi bulmasinin Oniinii tikiyor. analitik yontemin sagladigi esas tistiinliik ise; halkay1,
Ezel gibi ileri sarilarak izlenebilen bir dizi olmasindan koruyor olmasi.”

2000’11 yillarda yaymlanan Ezel ve Halka dizileri kiyaslandiginda iki dizinin de oldukg¢a
begeni topladigi goriilmektedir. Iki dizide kaliteli oyunculuk ve kurgu ile on plana
cikmaktadir. Ancak Ezel ve Halka dizilerinin yayin tarihleri arasinda gegen on sene dizilerin
eskisi kadar takip edilmedigini gostermektedir. Giiniimiizde yer alan imkanlar ve
oyunculuklar da oldukea iyi isler ¢ikarilmasina ragmen eski dizilerin daha ¢ok dnemsenip

kabul gordiigli anlasilmaktadir.
e Suc¢ temah dizilere bakis acimiz nasildir?

Calisma kapsaminda ele alinan sug dizilerine ait katilimcilarin genel goriisleri ise
asagidaki gibi sunulmustur;
“Bugiine kadar izledigim ve en ¢ok begendigim diziler hep sug iceren, karakter

sorgulayan, psikolojik mevzular igeren, illegal tiirlii is ¢evrilen, politik oyunlar
dondiirtilen diziler olmustur.”

“Normal” olan seylerin anlatilmaya deger olmamasindan kaynaklanan durum.
Siradan bir seyi kim izlemek ister ki? Iginde aykirilik, su¢ ve insana ait diger farkl
etmenler bulunan kurgular dikkat ceker. insan iliskilerinin farkl islendigi dizi ve filmler
insanlar tarafindan izlenmeye deger goriiliir. Digerleri kendine ¢opliikte yer edinir.”

“Dizilerin hepsinin adin1 yazmam manasiz kagar su an lakin oyunculari iyi olan,
senaryosu vasat olmayan, yapimciligi harikulade olan her bu tarz dizi ipi gogiisleyip
gotiirliyor zaten.”

“Mafyanin karikatiirize edilerek anlatildigi 90’lardan, astig1 kestigi doneme sert bir
gecis vardir 2000’lerde.”

“Siradan seyleri ben izlemek isterim sahsen. Aksiyonlu yapimlar beni ¢ok geriyor,
sanat eseri falan olarak géremiyorum ve izlerken ¢ok sikiliyorum. Bu yiizden de benim
icin maalesef en iyi dizi kategorisine giremiyorlar.”

Medyada su¢ ve suclunun temsilleri genellikle yas, cinsiyet, etnik kimlik, yasanilan
bolge ve simif farkliliklar1 gibi ayrimlara gore degisiklik gostermektedir. Su¢ ve siddet,
toplumun biitiin kesimleri ve herkes tarafindan islenebilecegi halde medya belli gruplara,

kesimlere, cinslere, bolgelere daha fazla yer vererek bu kesime mensup bireyleri potansiyel
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suclu ilan etmektedir. Su¢ konularinda mevcut hegemonik su¢ kahramanlarindan hareketle,
kahramanin yapilagsma bi¢iminin ve bir parcgast oldugu sosyo-politik sartlarin incelenmesi bu
baglamda anlamlidir. Ciinkii film ve diziler bulunduklar1 donemin nasil anlamlandirildigini
ifade eden metinlerdir. Kiiltiirel metinler toplumsal gergekligin nasil insa edilecegi, toplumsal
yasama ve kurumlara dair hangi tanimlarin, sinirlarin ve figiirlerin baskin ¢ikacagini

sOyleyebilir.

o Dizilerdeki kotii karakterler hangi toplumsal kesime isaret etmektedir?
Calisma kapsaminda ele alinan sug dizilerinde yer alan kotii karakterlerin hitap ettigi
kesim ile ilgili katilimcilara ait diisiinceler asagidaki gibi ifade edilmistir;

“Televizyonlarda yaymlanan dizilerin bir kisminin konusu itibariyle toplumun
aile degerlerine ters diistiigli ortadadir. Gilinlimiizde Tiirk televizyon kanallarinda
yayinlanan dizilerin hemen hemen tamamu yabanc1 dizilerin uyarlamasidir.”

“Farkli bir toplumun ve kiiltiiriin etkisi ile iiretilen bu diziler ne kadar
uyarlanmaya c¢alisilsa da ahlaki degerlerimizle uyum saglamamaktadir. Tiirk
televizyonlarinda yayilanan dizilerin genellikle zengin kesimin hayatini konu edindigi
gorlilmektedir.”

“Bir siire sonra normallegen siddet toplumda gergek bir Siddet olay karsisinda
tepkisiz kalmasina sebep olmaktadir.”

“Medya toplumda var olmayan olgular1 géstermez ancak var olan siddeti baska
bir sekilde temsil edebilir. Mafya temal1 dizilere baktigimiz zaman ¢ok fazla yasadisi
unsuru ve siddet icerikli hareketler gormekteyiz.”

Dizilerin toplum yoniinden en fazla 6ne ¢ikan yonii davraniglar izerindeki etkileridir.

Bu etki genellikle davranislarin farklilastirilmadi yoniindedir. Davraniglarin degistirilmesi
toplumu ¢ogu bakimdan alakadar etmektedir. Tiiketim aligkanliklari, hayat tarzlar,
oncelikleri, politik fikirleri, aile i¢i iletisimleri, begendikleri miizik vb. ¢ogu konusu bu
baglamda ornek verilebilir. Davraniglar {izerinde meydana getirilecek farkliliklar kisilerin,
dolayst ile toplumun ¢ogu konuda yonlendirilmesine imkan taniyabilir. Sonug olarak, bir
insanin davraniglarinda farkliliklar olusmasi ile hem onun yasaminda hem de toplumda

degisiklikler yapabilme olanagi saglanabilir.
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Televizyon, gilinliik hayatta olup biten olaylar1 tiim gercekligiyle ya da tamamen
kurmaca hatta gercek iistli olaylari, hi¢ olmayan ve olmasi miimkiin olmayan bir diinyada
biitiinlesik bir bicimde yansitabilen 6nemli bir medya kanalidir. Bireyler kendi kiiltiirlerine,
yasam bicimlerine, aligkanliklarina uygun mizansenleri izlerken temsiller iizerinden
kendileriyle 6zdesim kurmaktadirlar. Ote yandan bireyler, bambaska kiiltiirleri, yasam
bi¢imlerini, cografyalar1 ve toplumlari igeren 6geleri televizyon araciligi ile taniyabilmekte,

bu 6geler hakkinda gdzlem yapabilme imkanina sahip olabilmektedir.

Ulkemizde TRT’nin yaym hayatina baslamas1 ve yayginlasmasiyla birlikte
hayatimiza giren televizyon, izleyicilere zaman icerisinde pek ¢ok icerik sunmustur. Bu
iceriklerden en ¢ok tercih edilen tiir ise yerli diziler olmustur. 1990 yilinda ilk 6zel TV olan

‘Star TV nin kurulmasiyla yerli dizi saylari ve tiirleri cogalmistir.

Kétii ve lyi birbirinden ayr1 ayr1 degerlendirilemeyecek kavramlardir. Biri olmadan
digerinin olmayacagi, birbirlerinin varligina ihtiyaglari oldugu ve sadece birbirleriyle iligkileri
kapsaminda var olduklar1 yaygin bir sekilde kabul edilen bir gercektir. Dogal kotiiliikler
bireylerin eseri olmayan fakat insanin bu diinyadaki hayati esnasinda kars1 karsiya kaldigi
dogal sebepler neticesi meydana gelen depremi toprak kaymasi, sel, salgin hastalik, kitlik gibi
insan hayatina ciddi zararlar veren kotiiliiklerdir. Ahlaksal kotiiliik ise kisilerin istemelerinden
ileri gelir. Iskence soykirim, cinayet tiiriinden bilingli insan fiilinin neticesi olarak insanin
ahlaki ddevlerine karsi gelmesinden ileri gelmektedir. Iyinin ve kétiiniin ne oldugu iizerine

PR

yapilan tanimlamalar, kiiltiirden kiiltiire degistigi gibi kisiden kisiye de degismektedir.

Tarih boyunca bir arada yasayan insan topluluklarinda, toplumsal diizeni saglayan
kurallara uymama meselesi olagelmis, kurallar1 ¢ignemenin ne oldugu tanimlanmaya
calisilmis ve sug¢ olarak tanimlanan bu davranislar toplumsal hayatin bir pargasi olmustur.
Giindelik hayattaki su¢ meselesi, hi¢ siiphesiz ¢agdas zamanda da 6zellikle medya tarafindan

ele alinmis ve islenmistir.

Temsillerin en iyi ifade sekillerinden birisi televizyondur. Bilhassa yerli diziler ¢ogu
kisiye hitap ederek, toplumdaki temsil sekillerini ortaya koymaktadir. Televizyon dizileri
toplumun ¢ogu farkli kesimini igine alarak bir kiiltlir mozaigi meydana getirdigi i¢in kadin-
erkek, tasrali-kentli, aile, Tiirk kimligi, Kiirt kimligi, Laz kimligi, genglik-yaslhlik, yoksulluk-

zenginlik gibi mubhtelif temsil bi¢imlerini yansitmaktadir. Televizyon dizilerinde 6zellikle
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metinler arasi iligkiler kurularak, izleyicilerin izledikleri filmleri okurken veya agimlarken

hangi metinler iizerinden bu okumay1 yapmasi gerektigine isaret edilmektedir.

1984 yilindan itibaren TRT, farkli sosyal ge¢misleri olan kitlelere hitap eden ve
Tiirkiye’nin sinir sehirlerinde izlenebilen yabanci televizyon yayinlarinin “olumsuz” etkilerini
ortadan kaldiran televizyon programlarinin gesitlendirilmesini amaglamistir. Bu kapsamda
Tiirk ve yabanci diziler TRT program akigina yaklasik yiizde otuz oraninda hakim olmaya

baslamistir. Bu siire zarfinda haftada 7 Tiirk dizisi televizyonda gdsterime girmistir.

Bu arastirma, Tiirk televizyon dizilerinde canlandirilan suglu karakterlerinin 2000’ ler
sonrasi tasarlanma ve algilanma stireglerinin geg¢irdigi degisimi konu almaktadir. Bu degisim,
dizilerde ortaya konan suglu temsilinin donemler arasinda gegirdigi farkliliklar, karakterlerin
siddeti 6zendirme ve kaniksatma bi¢imlerinin kiyaslanmasi, toplumun silah, polis, suglu, su¢
gibi konulara iligkin algisi, ¢ocuklarin ve genclerin bu kahramanlarla 6zdesim kurarak siddete
yonelim gosterme egilimleri ve dizilerin kanun dis1 eylemlere mesruiyet kazandirma

potansiyeli tizerinden ortaya konmaktadir.

Calisma kapsaminda yapilan miilakatlar sonucuna katilimcilarin 1990’11 yillardaki
dizilerin giliniimiize kiyasla daha ilgi cekici, samimi ve gilizel oldugunu savunduklari
goriilmistlir. Katilimcilara gore gilinlimiizdeki bazi diziler hi¢ ilgi gérmezken bazilari ise
aksine oldukga 1yi bir sekilde takip edilmektedir. TRT dizileri 6zel kanallara kiyasla daha ¢cok
ilgi gérmektedir. 1990 yilinda da olsa bugiinlerde de olsa TRT o6zellikle dizilerde oldukca
izlenen kanal durumundadir. Boylece katilimcilarin goriisleri dogrultusunda eski yillardaki

dizilerin daha ¢ok izlendigi goriilmiistiir.
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