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ETIiK BEYAN SAYFASI

Hazirlamis oldugum tez 6zgiin bir ¢aligma olup YOK ve Istanbul Ticaret Universitesi
Lisansiistii Yonetmeliklerine uygun olarak hazirlanmistir. Ayrica, bu calismay1
yaparken bilimsel etik kurallarina tamamiyla uydugumu; yararlandigim tim
kaynaklar1 gosterdigimi ve hicbir kaynaktan yaptigim ayrintili alinti olmadigini beyan
ederim. Bu tezin ihtiva ettigi tiim hususlar sahsi goriisiim olup Istanbul Ticaret

Universitesi’nin resmi goriisiinii yansitmamaktadir.
y
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OZET

Suriye i¢ savasinin tetikledigi gb¢ dalgasiyla birlikte, miiltecilik sorunu 2015 yilindan
itibaren Avrupa’da politik, toplumsal ve kiiltiirel bir mesele olarak one ¢ikmistir. Avrupa
Birligi’nin (AB) Dublin Anlagmasi gibi politikalari, iiye lilkeler arasinda dayanisma eksikligine
ve sinr ilkelerine orantisiz yiike yol agmis, bu dogrultuda medya miiltecileri; “kurban”,
“tehdit” veya “yabanci” olarak damgalayarak toplumsal algilar sekillendirmistir. Y&netmen
Aki Kaurisméki’nin filmleri, bu stereotiplere karsi bireysel hikayeler iizerinden insani bir
perspektif sunmaktadir. Bu ¢aligmada Avrupa’daki miiltecilik sorununun sosyo-Kkiiltiirel ve
politik yansimalari, Aki Kaurismiki’nin Le Havre (2011) ve Umudun Oteki Yiizii (2017)
filmleri {izerinden analiz edilmistir. Caligmanin amaci, miiltecilik deneyiminin sinemadaki
temsillerini inceleyerek, bu temsillerin Avrupa’daki mevcut durumla iliskisini degerlendirmek
ve sinema sanatinin toplumsal farkindalik yaratma potansiyelini ortaya koymaktir.
Gostergebilim ve anlati analizi yontemleriyle yiiriitiilen ¢alisma, miiltecilik olgusunun tarihsel
ve giincel baglami, Kaurismiki’nin minimalist estetigi ve filmlerindeki tematik unsurlari
iizerinden ele alinmustir. Le Havre, yerel halkin Afrikali bir miilteci cocuk i¢in dayanigsmasini,
Umudun Oteki Yiizii ise Suriyeli bir miiltecinin biirokratik engellerle miicadelesini konu
edinmistir. S6zii edilen filmlerde minimalist estetik, sade renk paletleri ve az diyaloglu
sahnelerle miilteci deneyiminin duygusal agirligi vurgulanmistir. Filmler toplumsal
dayanigsmay1 yiiceltirken, biirokrasi ve irk¢ilik gibi yapisal sorunlart elestirmistir. Caligma,
miiltecilik sorununun insanlik sinavi oldugunu vurgulayarak, sinemanin toplumsal meselelere

ayna tutma giiciinii ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miiltecilik, Sinema, Aki Kaurismdki, Le Havre, Umudun Oteki Yiizii
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ABSTRACT

With the migration wave triggered by the Syrian civil war, the refugee issue has emerged as a
political, social, and cultural matter in Europe since 2015. The European Union's (EU) policies,
such as the Dublin Agreement, have led to a lack of solidarity among member states and an
unfair burden on border countries. In this context, the media has shaped public perceptions by
labelling refugees as ‘victims,’ ‘threats,’ or ‘foreigners.” Aki Kaurisméki's films offer a human
perspective through individual stories that challenge these stereotypes. This study analyses the
socio-cultural and political reflections of the refugee crisis in Europe through Aki Kaurismaiki's
films Le Havre (2011) and The Other Side of Hope (2017). The aim of this study is to examine
the representations of the refugee experience in cinema, evaluate their relationship with the
current situation in Europe, and reveal the potential of cinema as an art form to raise social
awareness. Conducted using semiotics and narrative analysis methods, the study examines the
historical and contemporary context of the phenomenon of migration, Kaurisméki's minimalist
aesthetics, and the thematic elements in his films. Le Havre depicts the solidarity of the local
community towards an African refugee child, while The Other Side of Hope focuses on a Syrian
refugee's struggle with bureaucratic obstacles. In the films mentioned, minimalist aesthetics,
simple colour palettes and scenes with little dialogue emphasise the emotional weight of the
refugee experience. While glorifying social solidarity, the films criticise structural problems
such as bureaucracy and racism. The study emphasises that the refugee issue is a test of

humanity and reveals the power of cinema to reflect social issues.

Keywords: Refugees, Cinema, Aki Kaurismdki, Le Havre, The Other Side of Hope
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GIRIS

Suriye i¢ savasinin 2015 yilinda tetikledigi biiyiikk go¢ dalgasiyla miiltecilik sorunu
Avrupa’da politik, toplumsal ve kiiltiirel boyutlariyla karmasik bir mesele olarak 6ne ¢ikmustir.
20. ylizyilin son c¢eyreginden itibaren savaslar, siyasi baskilar, ekonomik esitsizlikler, etnik
catigmalar ve gevresel felaketler, milyonlarca insanin anavatanlarini terk ederek baska tilkelere
siginmasina yol agmustir. Avrupa, cografi konumu, ekonomik refahi ve gorece siyasi istikrari
nedeniyle bu gog¢ hareketlerinin en yogun yasandigi bolgelerden biri olmustur. Birlesmis
Milletler Miilteciler Yiiksek Komiserligi’nin (UNHCR, 2016, s. 4) verilerine gore, 2015 yilinda
bir milyondan fazla miilteci ve siginmacit Akdeniz’i gegerek Avrupa’ya ulasmis; bu durum,
Avrupa Birligi’nin (AB) ortak miilteci politikalarini, dayanisma mekanizmalarini ve toplumsal
algilar1 ciddi bir siavla karst karsiya birakmigtir. Miiltecilik sorunu, yalnizca demografik bir
hareket ya da politik bir mesele olmanin 6tesine gegmis; kiiltiirel kimlik, toplumsal entegrasyon,
insan haklar1 ve etik sorumluluklar gibi evrensel degerlerle dogrudan iligkilendirilmistir. Zira
bu sorun, sadece devletler ve uluslararasi kuruluslar icin degil, ayn1 zamanda sanat, medya ve
sivil toplum gibi farkli alanlarda faaliyet gosteren aktorler i¢cin de 6nemli bir tartisma konusu

haline gelmistir.

Miiltecilik sorununun tarihsel baglami, 20. ylizyilin baglarindan itibaren kiiresel dl¢ekte
sekillenmistir. Tkinci Diinya Savasi sonrast 1951 Cenevre Sézlesmesi, miilteci haklarmin
korunmasi i¢in temel bir ¢ergeve sunmus; ancak Soguk Savas donemi, bolgesel catigsmalar ve
kiiresellesme, goc hareketlerinin niteligini ve kapsamini dontistiirmiistiir (Loescher, 1993, s.
21). 1990’larda Yugoslavya’nin dagilmasi ve Ruanda Soykirimi gibi olaylar, kitlesel miilteci
akinlarma yol acarken, 21. ylizyilda Orta Dogu ve Afrika’daki ¢atigmalar, miiltecilik sorununu
kiiresel bir kriz haline getirmistir. Avrupa, bu siirecte hem bir siginma alan1 hem de politik ve
toplumsal gerilimlerin merkezi olmustur. Ozellikle 2015 miilteci krizi, AB’nin Dublin
Anlagmasi gibi politikalarinin yetersizliklerini ve tiye iilkeler arasindaki dayanigma eksikligini
gozler oniine sermistir (Fratzke, 2015, s. 3). Almanya’nin agik kapi politikas1 ile Macaristan ve
Polonya’nin sinir kontrollerini sikilastirmasi, miilteci politikalarindaki derin goriis ayriliklarin
ortaya koymus; bu durum, Avrupa’nin ortak degerler ve sorumluluklar etrafinda birlesme

kapasitesini sorgulatmigtir (Crawley vd., 2017, s. 11).

Miiltecilik sorununun toplumsal ve kiiltiirel yansimalari, Avrupa toplumlarinin kimlik,
cesitlilik ve dayanigsma gibi kavramlarla yiizlesmesini saglamistir. Miiltecilerin dil bariyerleri,
istihdam sorunlar1 ve sosyal diglanma gibi zorluklarla karsilagmasi, entegrasyon siireglerini

karmagiklagtirmistir (Ager & Strang, 2008, s. 167). Bununla birlikte medyanin miiltecileri;



“kurban”, “tehdit” veya “yabanci” olarak g¢ercevelemesi, toplumsal algilar1 sekillendirmede
kritik bir rol oynamis; bu durum, popiilist sdylemlerin yiikseligini ve otekilestirme pratiklerini
giiclendirmistir (Georgiou & Zaborowski, 2017, s. 9). Ornegin Avrupa medyasinda miiltecilerin
siklikla anonim bir kitle olarak sunulmasi, bireysel hikayelerin ve insanlik boyutunun g6z ardi
edilmesine yol agmistir. Bu baglamda sanat ve oOzellikle sinema, miiltecilik sorununu
insanilestirerek, stereotipik sdylemlere karsi alternatif bir bakis agis1 sunma potansiyeliyle 6ne
cikmistir. Sinema, bireysel hikayeler lizerinden evrensel temalar1 isleyerek, seyircilerin empati
gelistirmesine ve toplumsal meselelere farkli bir perspektiften bakmasina olanak tanimistir

(Bennett, 2018, s. 17).

Finlandiyali yonetmen Aki Kaurismiki’nin Le Havre (2011) ve Umudun Oteki Yiizii
(2017) filmleri, miiltecilik sorununu minimalist bir estetikle, derin bir insani duyarlilikla ve
toplumsal elestiriyle ele alan ¢arpici 6rneklerdir. Kaurisméaki bu filmlerde Avrupa’daki miilteci
krizinin hem bireysel hem de kolektif boyutlarini yansitirken; dayanigma, umut, insanlik onuru
ve toplumsal adalet gibi temalar1 6n plana ¢ikarmistir. Le Havre, Fransa’nin bir liman kentinde
yerel halkin Afrikali bir miilteci cocuga destek olma ¢abasini konu edinirken, Umudun Oteki
Yiizii, Helsinki’de bir Suriyeli miiltecinin biirokratik engeller ve toplumsal Onyargilarla
miicadelesini anlatmaktadir. Her iki film de Kaurisméiki’nin karakteristik mizahi unsurlari,
melankolik tonu ve sade gorsel diliyle, miiltecilik sorununun hem trajik hem de umut dolu
yonlerini seyirciye aktarmigtir. Kaurismdki’nin minimalist estetigi, soguk renk paletleri, az
diyaloglu sahnelerin ve blues ile folk miiziklerinin kullanimi, miilteci deneyiminin duygusal
agirligini giiclendirmistir (Nestingen, 2013, s. 16). Bu estetik yaklasim, filmlerin seyircide derin

bir duygusal etki yaratmasini saglamig ve miiltecilik tartismalarina sanatsal bir boyut katmustir.

Kaurisméki’nin filmleri, Avrupa’daki miiltecilik sorununun ¢ok boyutlu dogasini
anlamada Onemli bir sanatsal perspektif sunmaktadir. Politik diizeyde, bu filmler AB’nin
miilteci politikalarinin yetersizliklerini ve biirokrasinin bireyler {izerindeki agir etkilerini
elestirmektedir. Ornegin Umudun Oteki Yiizinde Khaled’in siginma basvurusunun
reddedilmesi, Dublin Anlagmas1 gibi politikalarin miilteciler tizerindeki baskici sonuglarini
sembolize etmistir (Fratzke, 2015, s. 24). Toplumsal diizeyde ise filmler, dayanisma ve
ayrimcilik arasindaki gerilimi gozler oniine sermektedir. Le Havre’de yerel halkin miilteci bir
cocuga sahip ¢ikmasi, Almanya’daki “#Willkommen kampanyas1” gibi dayanisma 6rnekleriyle
paralellik gosterirken, Umudun Oteki Yiizii'nde Khaled’in karsilastigi 1rkei saldirilar,
Avrupa’da popiilist sdylemlerin koriikledigi 6tekilestirme pratiklerini ifsa etmistir (Sand, 2018,

s. 10; Mudde, 2019, s. 5). Bu temsiller miiltecilik sorununun yalnizca bir politika meselesi



olmadigini, ayn1 zamanda bir insanlik simnavi oldugunu vurgulamistir. Sinema sanatinin bu tiir
temalar1 ele alis bigimi, toplumsal farkindalik yaratma ve kamuoyunun tutumlarini doniistiirme

potansiyeline sahiptir.

Kaurisméki’nin filmleri sinema sanatinin toplumsal meselelere ayna tutma giiciinii
ortaya koyarken, miiltecilik sorununun sanatsal temsillerinin akademik ve toplumsal
tartismalara katkisini da gostermektedir. Bu filmler, bireysel hikayeler {izerinden evrensel
temalar1 isleyerek, seyircilerin miilteci deneyimlerine daha insani bir perspektiften
yaklagmasini saglamig; ayni1 zamanda, biirokrasi, irk¢ilik ve toplumsal dayanisma gibi konulart
ironik ve melankolik bir islupla sorgulamigtir. Bu baglamda calisma Kaurisméki’nin
filmlerindeki miilteci temalarini analiz ederek, Avrupa’daki miiltecilik sorununun sosyo-
kiiltiirel ve politik yansimalarini incelemeyi hedeflemistir. Miiltecilik olgusunun tarihsel ve
giincel baglami, Kaurisméki’nin minimalist estetigi ve filmlerindeki tematik unsurlar,
Avrupa’daki miilteci politikalar1 ve toplumsal algilarla iligskilendirilerek biitlinciil bir bakis agisi
sunulmustur. Boylece ¢alisma, miiltecilik sorununun yalnizca makro diizeyde bir kriz
olmadigini, ayn1 zamanda bireysel yasamlar1 derinden etkileyen mikro diizeyde bir insanlik

meselesi oldugunu sanatsal bir mercekle ele almistir.

2015 miilteci krizi, Suriye i¢ savasinin tetikledigi biiyiik bir go¢ dalgasiyla Avrupa’y1
hem politik hem de toplumsal bir sinavla karsi karsiya birakmigtir. UNHCR’ye (2016, s. 13)
gore, 2015°te bir milyondan fazla miilteci ve siginmact Akdeniz’i gecerek Avrupa’ya ulasmis,
bu durum AB’nin miilteci politikalarini ve iiye iilkeler arasindaki dayanismasini sorgulamasina
neden olmustur. Almanya, yaklasik bir milyon si§inmacty1 kabul ederek “a¢ik kap1” politikasi
izlerken, Macaristan ve Polonya gibi iilkeler sinir kontrollerini sikilagtirmis ve miilteci karsiti
politikalar benimsemistir (Crawley vd., 2017, s. 18). S6z konusu politik farkliliklar, AB’nin
Dublin Anlagmasi gibi ortak miilteci politikalarinin uygulanmasindaki zorluklar1 ortaya
koymus ve iiye iilkeler arasinda derin bir goriis ayriligi yaratmistir. Ornegin Dublin
Anlagmasi’na gore miiltecilerin siginma basvurusu, AB’ye ilk girig yaptiklar1 iilkede isleme
alinmasi gerekirken bu kural, Yunanistan ve Italya gibi sir iilkelerine orantisiz bir yiik

bindirmistir (Fratzke, 2015, s. 24).

Miiltecilerin Avrupa’ya ulastiktan sonra karsilastiklart zorluklar, sorunun yalnizca
politik bir mesele olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal ve Kkiiltiirel boyutlar1 oldugunu
gostermektedir. Buna gore miilteciler; dil sorunlari, istihdam, ayrimcilik ve sosyal diglanma
gibi sorunlarla miicadele etmiglerdir. Avrupa’da yapilan ¢aligsmalar, miiltecilerin entegrasyon

siireglerinde egitim ve istihdam firsatlarina erisimde ciddi engellerle karsilagtiklarini ortaya
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koymaktadir (Ager & Strang, 2008, s. 167). Ornegin miiltecilerin ¢ogu, mesleki yeterliliklerinin
taninmamasi1 nedeniyle diisiik {icretli ve gecici islerde c¢aligmak zorunda kalmistir. Bu
gelismelerin yaninda miiltecilerin medyada temsil edilis bi¢cimi de toplumsal algilar1 derinden
etkilemektedir. Gerek sosyal medya gerekse geleneksel medya miilteci krizinin gortintirliiglini
artirmig, ancak ayni zamanda yanlig bilgilendirme, stereotipler ve nefret sdyleminin
yayilmasina da zemin hazirlamigtir. Myria Georgiou ve Rafal Zaborowski (2017, s. 11), Avrupa
medyasinin miilteci krizini ele alis biciminde ii¢c ana cergeve tespit etmistir. Buna gore
miilteciler ya “kurban” olarak insani bir mercekle sunulmakta ya “tehdit” olarak gilivenlik
kaygilartyla  iliskilendirilmekte ya da “yabanci” olarak kiiltirel farkliliklarla
otekilestirilmektedir. Bu temsiller, miiltecilerin toplumsal kabuliinii zorlagtirarak entegrasyon

siireclerini olumsuz etkilemektedir.

Bu noktada sinemanin miilteci deneyimlerini daha insani ve empatik bir sekilde ele
alarak, medyanin bu kutuplastirici sdylemlerine karsi bir alternatif sunabilecegi sdylenebilir.
Aki Kaurismidki’nin filmleri bu baglamda onemli bir 6rnek teskil etmektedir. Kaurisméki,
miiltecilik sorununu bireysel hikayeler {izerinden anlatarak seyirciyi politik sdylemlerin
otesinde bir duygusal bag kurmaya davet etmektedir. Le Havre, Afrikali bir miilteci cocuk olan
Idrissa’nin, Fransa’nin bir liman kentinde yerel halkin dayanigmasiyla hayatta kalma ¢abasin
anlatmaktadir. Film, biirokrasinin soguk yiizii ile insanlik arasindaki ¢atismay1 minimalist bir
estetikle islerken, dayanisma ve umut temalarin1 vurgulamaktadir. Filmde, Idrissa’nin yerel
halk tarafindan korunmasi, Avrupa’daki miilteci krizinde nadir goriilen bir dayanigma 6rnegini
ortaya koymaktadir. Benzer sekilde, Umudun Oteki Yiizii, Helsinki’de bir Suriyeli miilteci olan
Khaled’in hikayesini konu edinmektedir. Khaled, Finlandiya’nin siginma sistemindeki
biirokratik engellerle ve 1rke1 saldirilarla miicadele ederken, bir lokanta sahibinin ona yardim
etmesiyle umut bulmaktadir. Film Kaurisméki’nin mizahi ve melankolik tarziyla miiltecilik

meselesini hem bireysel hem de toplumsal bir perspektiften ele almaktadir.

Bu calisma, Avrupa’daki miiltecilik sorununun sinema sanatindaki yansimalarini,
ozellikle Aki Kaurismiki nin Le Havre ve Umudun Oteki Yiizii filmleri iizerinden analiz etmeyi
amaclamaktadir. Miilteci olma durumu sadece politik ve ekonomik bir mesele degil, ayn1
zamanda kiiltlirel, toplumsal ve insani bir deneyimdir. Kaurisméki’nin filmleri bu deneyimi
minimalist bir estetikle ve derin bir empatiyle ele alarak, seyirciye miiltecilik sorununun
bireysel ve toplumsal boyutlarini diisiindiirmeyi basarmaktadir. Calisma sozii edilen filmlerin

miilteci deneyimlerini nasil temsil ettigini, bu temsillerin Avrupa’daki miiltecilik sorununun



sosyo-kiiltiirel ve politik yansimalariyla nasil iligskilendigini ve sinema sanatinin toplumsal

meseleler iizerine farkindalik yaratma potansiyelini incelemeyi hedeflemektedir.

1980’lerden itibaren kiiresellesme, neoliberal politikalar ve bolgesel catigmalar,
Avrupa’da toplumsal yapiyr derinden etkilemis, miilteci olma durumu gibi sorunlar bu
degisimlerin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmistir. 2015 miilteci krizi, Avrupa’nin bu
degisimlerle yiizlesme siirecini hizlandirmis ve dayanigma, entegrasyon, kimlik ve insan haklari
gibi kavramlar1 yeniden tartismaya agmistir. Kaurisméki’nin filmleri bu tartismalara sanatsal
bir perspektif sunarak, miiltecilik sorununun sadece politik bir mesele olmadigini, ayni
zamanda bir insanlik meselesi oldugunu vurgulamaktadir. Calisma Kaurisméki’nin
filmlerindeki miilteci temalarinin Avrupa’daki miiltecilik krizinin hangi yonlerini yansittigini
analiz ederek, bu temsillerin hem sanatsal hem de toplumsal degerini degerlendirmeyi
amaclamaktadir. Bu dogrultuda aragtirmanin temel sorulari; “Avrupa’daki miilteci deneyimi,
Aki Kaurisméki’nin filmlerinde nasil temsil edilmektedir? Ayni zamanda bu temsiller
Avrupa’daki miiltecilik sorununun mevcut durumuyla nasil iliskilendirilebilir?” seklinde

belirlenmis, s6z konusu sorulardan hareketle, asagidaki alt problemler tanimlanmastir:
1. Avrupa’daki miiltecilik sorununun sosyo-Kkiiltiirel ve politik boyutlart nelerdir?

2. Kaurisméki’nin filmlerindeki miilteci temalari, Avrupa’daki miiltecilik sorununun

hangi yonlerini yansitmaktadir?

3. Sinema sanatinin, miiltecilik gibi toplumsal meseleler {izerine farkindalik yaratma

potansiyeli nedir?

Birlesmis Milletler Miilteciler Yiiksek Komiserligi’nin (UNHCR, 2023, s. 8) verilerine
gore kiiresel 6lgekte 100 milyonu asan yerinden edilmis insan sayisiyla miiltecilik sorunu,
modern diinyanin en acil ve ¢ok boyutlu krizlerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Avrupa
ozelinde bu sorun, 2015 Suriye i¢ savasinin tetikledigi go¢ dalgasiyla toplumsal dayanigsma,
kiiltiirel kimlik ve insan haklar1 gibi kavramlar1 yeniden tartismaya agcmis ve kitanin sosyo-
kiiltiirel yapisint derinden etkilemistir (Triandafyllidou, 2018, s. 198). Bu baglamda sinema
sanatinin miilteci deneyimlerini insanilestiren temsilleri, bireylerin ve toplumlarin bu karmasik
olguyu anlamasina ve empati gelistirmesine katki saglayarak ©nemli bir toplumsal rol
istlenmistir (Bennett, 2018, s. 19). Aki Kaurismiki’nin filmleri miilteci deneyimlerini
minimalist bir estetikle ve insani bir perspektifle ele alarak, sinema sanatinin toplumsal
meselelere ayna tutma giiciinii ortaya koymaktadir. Bu ¢alisma Kaurismaki’nin filmlerindeki

miilteci temalarini analiz ederek, sinema sanatinin miiltecilik gibi toplumsal sorunlar iizerine



farkindalik yaratma potansiyelini ve bu temsillerin Avrupa’daki miiltecilik sorununun mevcut
durumuyla iliskisini incelemektedir. Bu nedenle calisma, hem akademik hem de toplumsal

acidan 6nemli bir katki sunmay1 hedeflemektedir.

Literatiirde, miiltecilik sorununun politik ve sosyolojik boyutlar1 {izerine ¢ok sayida
caliyma bulunmaktadir. Ornegin miilteci politikalari, entegrasyon siiregleri ve medyadaki
miilteci temsilleri lizerine yapilan arastirmalar, konunun farkli yonlerini aydinlatmistir (Ager &
Strang, 2008, s. 168; Georgiou & Zaborowski, 2017, s. 13). Ancak miiltecilik sorununun sinema
sanatindaki temsillerine odaklanan ¢alismalar daha smirlidir. Ozellikle Kaurismiki’nin filmleri
gibi minimalist ve insani bir yaklagimla miiltecilik meselesini ele alan eserlerin analizi,
literatiirde gorece az yer bulmustur. Bu ¢aligma, Kaurisméki’nin filmlerini ele alarak, sinema
sanatinin miiltecilik deneyimlerini nasil temsil ettigini ve bu temsillerin toplumsal algilar

iizerindeki potansiyel etkisini inceleyerek literatiirdeki bu boslugu doldurmay1 amaglamaktadir.

Calismanin 6nemi, yalnizca akademik literatiire katkistyla sinirhi degildir. Miiltecilik,
Avrupa’da toplumsal kutuplagmanin ve popiilist sdylemlerin yiikselisinin temel nedenlerinden
biridir. Medyada miiltecilerin siklikla “tehdit” veya “yabanci” olarak sunulmasi, dtekilestirme
ve ayrimcilik pratiklerini giliclendirmistir (Georgiou & Zaborowski, 2017, s. 15).
Kaurisméki’nin filmleri bu sylemlere kars1 bir alternatif sunarak, miiltecileri bireysel hikayeler
iizerinden insani bir perspektifle temsil etmektedir. S6z konusu temsiller, seyircinin miiltecilik
sorununa daha empatik bir sekilde yaklagmasini saglayabilmekte ve toplumsal dayanismay1
tesvik edebilmektedir. Bu nedenle ¢aligma, sinema sanatinin toplumsal farkindalik yaratma ve
kiiltiirel diyalog kurma potansiyelini vurgulayarak, miilteci olma sorununun ¢6ziimiine dolayl

bir katki sunmay1 da hedeflemesi agisindan 6nem arz etmektedir.

Bununla birlikte bu ¢alisma ile miilteci olma sorununun Avrupa’daki sosyo-kiiltiirel ve
politik baglamin1 anlamak isteyen arastirmacilara, sinema elestirmenlerine ve politika
yapicilara bir kaynak olmasi amaglanmistir. Kaurisméki’nin filmleri, Avrupa’daki miilteci
krizinin hem yerel hem de evrensel boyutlarmi yansitmaktadir. Ornegin, Le Havre’deki
dayanigsma temasi, yerel topluluklarin miiltecilere destek olma potansiyelini gosterirken,
Umudun Oteki Yiiziindeki biirokrasi elestirisi, Avrupa Birligi’nin miilteci politikalarinin
yetersizliklerini ortaya koymaktadir. S6zii edilen temsiller, miilteci olma sorununun ¢ok
boyutlu dogasini anlamak icin degerli bir perspektif sunmaktadir. Calisma bu temsillerin
analizini yaparak, sinema sanatinin toplumsal meseleleri nasil ele aldigint ve bu temsillerin
akademik ve toplumsal tartismalara nasil katki saglayabilecegini gostermeyi de

hedeflemektedir.



Son olarak c¢alisma, sinema sanatinin egitimsel roliine de dikkat c¢ekmektedir.
Kaurisméki’nin filmleri miiltecilik gibi karmagik bir konuyu sade ama etkili bir sekilde
isleyerek, seyircinin elestirel diisiinme becerilerini gelistirmesine katki saglayabilmektedir.
Ozellikle gorsel sanatlar ve sinema egitimi alan &grenciler icin bu filmler, toplumsal
meselelerin sanatsal temsillerini anlamak ve analiz etmek adina bir vaka ¢alismasi1 sunmaktadir.
Bu nedenle ¢aligma sinema sanatinin hem akademik hem de egitimsel baglamda Snemini
vurgulayarak, miiltecilik sorununun daha genis bir perspektiften anlagilmasina katki saglamay1

amaglamaktadir.

Bu amaca gore Aki Kaurisméki filmlerinin analizi i¢in gostergebilim ve anlat1 analizi
yontemlerinden faydalanilmigtir. Gostergebilim, gorsel ve isitsel Ogelerin anlam iiretimi
noktasindaki roliinii ¢oziimlemek adina sistemli bir ¢erceve saglarken anlati analizi, filmlerin
hikaye yapisini, karakter gelisimini ve tematik derinligini anlamak i¢in biitlinciil bir perspektif

sunmaktadir.



1. ULUSLARARASI GOC VE MULTECILIK: KAVRAMSAL CERCEVE, TARTHSEL
EVRIM

Uluslararast gé¢ ve miiltecilik insan topluluklarinin sosyal, ekonomik ve siyasi
dinamiklerini sekillendiren temel olgulardan biri olmustur. 20. yiizyilin ikinci yarisinda Ikinci
Diinya Savasi, Soguk Savas, kiiresellesme ve bolgesel catismalar, go¢ hareketlerini
dontstiirmiistiir. 1951 Cenevre Sozlesmesi ve 1967 Protokolii, miilteci haklarinin korunmasi
icin 6nemli bir ¢erceve sunmus; ancak kitlesel akinlar ve ekonomik esitsizlikler gibi sorunlar,
bu diizenlemelerin yetersizliklerini ortaya koymustur. Avrupa Birligi (AB) go¢ ve siginma
politikalarii1 ekonomik ihtiyaglar, giivenlik kaygilar1 ve insani sorumluluklar arasinda
dengelemeye calismis; 1990’lardan itibaren giivenlik odakli bir yaklagima kaymistir. Bu baglik
altinda, miiltecilik kavraminin tarihsel ve kavramsal ¢ercevesi, go¢ hareketlerinin nedenleri ve

etkileri ile AB’nin gilivenlik odakli politikalarinin déniistimii incelenmistir.
1.1 Miiltecilik Kavrami ve Tanimlari

Miilteci haklarmin gelisimi, ikinci Diinya Savasi sonras1 insan haklari ihlalleriyle hiz
kazanmistir. Miilteci haklarinin korunmasindaki temel diizenlemeler 1951 Cenevre Sozlesmesi
ve 1967 Protokolii olarak kabul edilmektedir. Tiirkiye bu diizenlemelere taraf olmus, ancak
cografi sinirlama kaydiyla yalnizca Avrupa’dan gelen siginmacilara miilteci statiisii tanimistir.
Bu agamada miilteci 1951 S6zlesmesi’nde; “irk1, dini, milliyeti, sosyal gruba iiyeligi veya siyasi
goriigleri nedeniyle zuliim korkusuyla iilkesini terk eden kisi” olarak tanimlanmistir (Ergiiven

ve Ozturanl, 2013, s. 1031).

Uluslararas1 gog, kiiresellesme siirecinde devletlerin vatandast olmayanlara karsi
sorumluluk iistlendigi bir kamu politikas: haline gelmistir (Ozer, 2015, s. 10). 1967 Protokolii,
1951 So6zlesmesi’ndeki zaman ve cografi sinirlamalari kaldirarak daha fazla devletin katilimini
tesvik etmistir. Ancak devletlere ¢ekince koyma hakki taninmasi, miilteciler agisindan olumsuz
sonuclar dogurmustur. Giiniimiizde kitlesel akinlar ve etnik siddet gibi sorunlar, 1951
Sozlesmesi’nin yetersizligini tartismaya agmistir (McAdam, 2007, s. 16). AB’nin bolgesel
araglart da yerel diizeyde yetersiz kalmis, miilteci calismalarini engelleyen mekanizmalara
doniismiistiir (Byrne vd., 2004, s. 378). Ulke i¢inde yer degistirenlere koruma saglayan 2009
Kampala S6zlesmesi ise bu alandaki 6nemli bir gelisme olmustur. Bu dogrultuda konuya iliskin

tanimlamalar asagidaki gibi yapilmistir (Ergiiven & Ozturanli, 2013, s. 1020-1022):
Miilteci. Antlagmalarla koruma saglanan birey.

Siginmaci. Miilteci statiisii i¢in bagvuran, ancak heniiz erisememis kisi.



Gogmen. Ekonomik nedenlerle bagka iilkeye giden birey.
1.2 Go¢ Hareketlerinin Nedenleri ve Degisimi

Goc¢ hareketleri, insanlik tarihinin temel dinamiklerinden biri olarak, siyasi, ekonomik,
sosyal ve cevresel faktorlerin karmasik bir etkilesimiyle sekillenmistir. Siyasi baskilar, savaglar
ve insan haklari ihlalleri, bireyleri ve topluluklart anavatanlarini terk etmeye zorlayan baslica
nedenler arasinda yer almistir. Ornegin 20. yiizyilda Soguk Savas donemi, bolgesel ¢atismalar
ve etnik temizlik gibi olaylar, milyonlarca insanin yerinden edilmesine yol agmistir (Marfleet,
2006, s. 8). Ozellikle 1990’larda Yugoslavya’nin dagilmasi ve Ruanda Soykirimi, kitlesel
miilteci akinlarini tetiklemis; bu durum, uluslararas1 toplumun goé¢ politikalarin1 yeniden
degerlendirmesine neden olmustur (Loescher, 1993, s. 10). Ekonomik nedenler de gogiin itici
giiclerinden biri olmustur; zira yoksulluk, igsizlik ve daha iyi yasam standartlar1 arayisi,
bireyleri genellikle Giiney’den Kuzey’e dogru goge yoneltmistir. Birlesmis Milletler verilerine
gore, 1970’lerden 2000’lere kadar kiiresel gogmen sayis1 75 milyondan 175 milyona ulagmus,
bu artista ekonomik esitsizlikler ve kiiresellesme énemli bir rol oynamistir (ILO, 2005, s. 7).
Omegin 1960’larda Tiirkiye’den Almanya’ya is¢i gocii, ekonomik firsat arayismin bir
yansimasi olarak gerceklesmistir (Abadan-Unat, 2002, s. 23).

Cevresel faktorler, modern cagda go¢ hareketlerinin yeni bir boyutu olarak ortaya
cikmistir. Iklim degisikligi, dogal afetler ve cevresel bozulmalar, o6zellikle kirilgan
ekosistemlere sahip bolgelerde yasayan topluluklari yerinden etmistir. Ornegin 2010 Haiti
depremi ve 2004 Hint Okyanusu tsunamisi gibi felaketler, binlerce insanin anavatanlarini terk
etmesine neden olmustur (Skeldon, 1997, s. 11). Diinya Bankasi’na gore, 2050 yilina kadar
iklim degisikligi nedeniyle 143 milyon insanin “iklim miiltecisi” olabilecegi ongoriilmiistiir
(World Bank, 2018, s. 5). Bu durum, go¢ hareketlerinin ¢evresel boyutunun giderek daha fazla
dikkat cektigini gostermektedir. Mikro diizeyde ise bireylerin sosyo-psikolojik faktorleri,
egitim firsatlari, aile birlesimi ve kisisel giivenlik arayis1 gibi motivasyonlar go¢ kararlarini
sekillendirmistir (Richmond, 1988, s. 21). Ornegin yiiksekdgrenim icin Avrupa’ya veya Kuzey

Amerika’ya yonelen 6grenciler, géciin bireysel nedenlerini yansitmaktadir.

Go¢ hareketlerinin degisimi, kiiresellesme ve teknolojik gelismelerle de yakindan
iligkilidir. Ulagim ve iletisim teknolojilerindeki ilerlemeler, gogiin cografi kapsamini
genisletmis; ayn1 zamanda go¢menlerin diasporik aglar aracilifiyla anavatanlartyla baglarini
siirdiirmesini kolaylastirmistir (Castles & Miller, 1998). Ornegin internet ve sosyal medya,
gocmenlerin  yeni toplumlarda entegrasyon siireglerini desteklerken, ayni zamanda
anavatanlartyla kiiltiirel ve duygusal baglarin1 korumalarina imkan tanimistir. Bununla birlikte,
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kiiresellesme, ekonomik esitsizlikleri derinlestirerek goc¢ hareketlerini artirmis; o6zellikle
neoliberal politikalar, azgelismis iilkelerden gelismis iilkelere dogru gogii hizlandirmistir
(Massey, 1999, s. 306). Go¢ hareketlerinin bu ¢ok boyutlu nedenleri ve degisen dinamikleri,
uluslararasi go¢ politikalarinin daha kapsayici ve insan odakli bir sekilde tasarlanmasini zorunlu
kilmigtir. Zira gogiin sadece bir yer degistirme siireci degil, ayn1 zamanda sosyal, kiiltiirel ve

politik doniistimleri tetikleyen bir olgu oldugu agikca ortaya ¢ikmustir.
1.3 Gog ve Etkileri

Go¢, hem gog¢ veren hem de goc alan lilkeler ilizerinde ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve
politik etkiler yaratmaktadir. Go¢ veren iilkelerde, issizlik oranlarinin azalmasi ve diasporadan
gelen maddi transferler (remitanslar) ekonomik biiyiimeye katki saglamis; buna karsin nitelikli
is giiciiniin kayb1, uzun vadeli kalkinma siireclerini olumsuz etkilemistir. Ornegin 1960’lardan
itibaren Tiirkiye’den Avrupa’ya gergeklesen isci gogii Tiirkiye’de issizlik oranlarini diistirmiis;
ancak miihendis, doktor ve akademisyen gibi nitelikli profesyonellerin go¢ii, “beyin goci”
olarak adlandirilan bir kayba yol agmistir (Abadan-Unat, 2002, s. 24). Diinya Bankasi’na gore,
2022 yilinda kiiresel remitans akis1 626 milyar dolara ulagmis; bu durum, gé¢men havalelerinin
geligsmekte olan iilkeler i¢in 6nemli bir gelir kaynagi oldugunu gostermistir (World Bank, 2022,
s. 9). Bununla birlikte go¢menlerin anavatanlarini terk etmesi, aile yapilarini ve toplumsal

dokuyu degistirmis; 6zellikle kirsal bolgelerde yasl niifusun artmasina neden olmustur.

Go¢ alan iilkelerde ise gog is giicli piyasasini giiclendirmis; bununla birlikte {icret
seviyeleri, sosyal hizmetler ve toplumsal uyum {iizerinde baski olusturmustur. Avrupa’da
gdecmenlerin genellikle diistik iicretli ve gecici islerde caligsmasi, yerel is¢ilerle rekabeti artirmas;
bu durum, bazi iilkelerde yabanci diismanligi ve popiilist sdylemlerin yiikselmesine zemin
hazirlamistir (Penninx ve Spencer, 2008, s. 32). Ornegin Almanya’da 2015 miilteci krizinden
sonra is gilicli piyasasina katilan miiltecilerin %401 diisiik {icretli islerde istthdam edilmis;
bunun dogal sonucu olarak yerel isciler arasinda sosyal gerilimler olusmustur (OECD, 2021, s.
6). Kiiltiirel ¢esitlilik, gociin olumlu bir sonucu olarak toplumlarda zenginlesme saglamistir.
Ornegin, Londra ve Berlin gibi kozmopolit sehirlerde ¢okkiiltiirliiliik, kiiltiirel {iretkenligi
artirmig (Castles & Miller, 1998, s. 44), buna karsin entegrasyon politikalarmin yetersizligi,
gettolasma ve sosyal dislanma gibi sorunlar1 beraberinde getirmistir. Avrupa Birligi Ajansi
Temel Haklar Raporu’na gore Avrupa’daki gégmenlerin %30’u ayrimcilikla karsilasmistir. S6z

konusu durum, toplumsal uyumu da zorlastirmistir (FRA, 2019, s. 8).

Planli gé¢ yonetimi gd¢iin olumlu etkilerini artirmis; 6rnegin, Kanada’nin puan temelli
gdc sistemi, nitelikli gogmenleri ¢ekerek ekonomik biiylimeye katki saglamistir (Skeldon, 1997,
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s. 13). Bununla birlikte diizensiz gog, giivenlik kaygilarini ve toplumsal dnyargilar tetiklemis;
ozellikle 2015 miilteci krizinde Avrupa’ya ulasan diizensiz go¢menler, sinir iilkelerinde siyasi
tartismalar1 alevlendirmistir (Fratzke, 2015, s. 26). Gogiin politik etkileri de dikkat ¢ekicidir;
zira gbgmen karsit1 soylemler, Avrupa’da asir1 sag partilerin yiikselisini desteklemistir (Mudde,
2019, s. 18). Gogiin bu ¢ok boyutlu etkileri, hem gé¢menlerin hem de ev sahibi toplumlarin
sosyal ve ekonomik yapisini1 doniistiirerek, gog politikalarinin daha biitiinciil ve insan odakl1 bir

yaklasimla ele alinmasini gerekli kilmistir.
1.4 Uluslararasi Gociin Tarihsel Gelisimi

Uluslararast gog, insanlik tarihinin baslangicindan itibaren iklim, savas, ekonomik
ihtiyaglar ve toplumsal degisimlerle sekillenmistir. Ilk caglarda gogebe topluluklarin
hareketleri, tarim devrimi sonucu yerlesik diizene gegisle azalmis; ancak sinifli toplumlarin
olusumuyla gog, siyasi ve ekonomik nedenlerle yeniden hizlanmistir (Marfleet, 2006, s. 10).
16. yiizyildan itibaren Avrupa’nin merkantilist politikalari, somiirgecilik ve kole ticareti,
zorunlu goclerin temel dinamikleri olmustur. Ornegin, 17. ve 18. yiizyillarda Afrika’dan
Amerika’ya yaklagik 12 milyon insan kole olarak taginmis; bu siire¢, modern tarihin en biiyiik
zorla yer degistirme olaylarindan biri olarak kaydedilmistir (Massey, 1999, s. 307). 19. yiizyilda
Endiistri Devrimi, Avrupa’dan Amerika ve Avustralya’ya kitlesel gogii tetiklemis; 1800-1925
yillar1 arasinda “Biiyiik Go¢” doneminde 52 milyon kisi Avrupa’dan yeni kitalara go¢ etmistir.
Sozii edilen go¢ sanayi sehirlerinin biiylimesini desteklerken, ayni zamanda gettolasma ve

sosyal esitsizlikleri de artirmistir (Pekdz, 2002, s. 23).

Birinci Diinya Savasi, uluslararasi gogii biiylik 6l¢iide durdurmus; iki savas arasi
donemde ekonomik durgunluk, yabanci diismanlig1 ve kat1 sinir kontrolleri, go¢ hareketlerini
kisitlamuistir (Marfleet, 2006, s. 14). Ikinci Diinya Savasi sonrast Avrupa, is giicii agigini
kapatmak i¢in Giiney Avrupa, Kuzey Afrika ve Tirkiye’den is¢iler almis; Almanya’nin
“Gastarbeiter” sistemi, bu donemin en bilinen 6rneklerinden biri olmustur (Toksoz, 2006, s.
61). 1960’larda ve 1970’lerde Avrupa’ya gelen misafir isciler zamanla kalic1 yerlesimlere
yonelmis; bu durum, aile birlesimi yoluyla gociin devaminmi saglamistir. 1990’larda
Yugoslavya’nin dagilmast ve Ruanda Soykirimi, kitlesel miilteci akinlarini yeniden
hizlandirmigtir. Bahse konu siire¢, uluslararasi gociin insani ve politik boyutlarini 6ne
cikarmistir (Loescher, 1993, s. 26). 2015 Suriye i¢ savasi, modern tarihin en biiyiik miilteci
krizlerinden birini tetiklemis; UNHCR’ye (2016, s. 13) gore, 2015’te bir milyondan fazla

miilteci Akdeniz’i gecerek Avrupa’ya ulagsmistir.
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Kiiresellesme, uluslararasi goclin  niteligini  doniistiirmiis; ulasim ve iletisim
teknolojilerindeki  ilerlemeler, gd¢menlerin hareketliligini  ve diasporik  baglarim
giiclendirmistir (Castles & Miller, 1998, s. 46). Ornegin 21. yiizyillda sosyal medya,
gdcmenlerin entegrasyon siireclerini desteklerken, ayni zamanda anavatanlartyla baglarini
siirdiirmelerine firsat tanimistir. Bununla birlikte kiiresellesme, ekonomik esitsizlikleri
derinlestirerek gocii artirmis; 0zellikle neoliberal politikalar, azgelismis iilkelerden gelismis
iilkelere dogru gogii hizlandirmistir (Massey, 1999, s. 307). Uluslararas1 gogiin bu tarihsel
evrimi, go¢ politikalarinin daha kapsayici ve insan odakli bir sekilde tasarlanmasint zorunlu

kilmagtir.
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2. AVRUPA’DA MULTECILIK SORUNUNUN GUNCEL DURUMU

Avrupa’daki miiltecilik sorununun giincel durumu, 21. ylizyilin karmasik go¢ hareketlerinin
demografik, sosyal, ekonomik, politik ve kiiltiirel boyutlarini ortaya koymus; bu siire¢, Avrupa
toplumlarinin entegrasyon kapasitelerini ve politik yaklasimlarini derinden simnamistir. Suriye
i¢c savagi, Afganistan, Irak ve Sahra Alti Afrika’daki catismalarin tetikledigi biiylik 6lgekli
miilteci akinlar1, Avrupa’yi kiiresel bir siginma merkezi haline getirmis; bu baglamda miilteci
niifusunun demografik yapisi, karsilagilan sosyal ve ekonomik zorluklar, iilkeler arasindaki
politik farkliliklar, toplumsal algilar ve medya temsilleri ayrintili bir sekilde analiz edilmistir.
Bu bolimde Birlesmis Milletler Miilteciler Yiiksek Komiserligi (UNHCR), Eurostat ve
akademik literatiirden alinan verilerden faydalanilarak, miiltecilik sorununun ¢ok boyutlu

yapisi kapsamli bir sekilde incelenmistir.
2.1 Avrupa’daki Miilteci Niifusunun Demografik Yapisi

Avrupa’daki miilteci niifusunun demografik yapisi, 21. yiizyilin go¢ hareketlerinin
karmasikligin1 ve bu hareketlerin Avrupa toplumlar lizerindeki etkilerini anlamak i¢in kritik
bir perspektif sunmaktadir. Ozellikle 2015 yilinda Suriye i¢ savasi, Irak, Afganistan ve Sahra
Alt1 Afrika’daki ¢atigmalarin tetikledigi biiytlik 6l¢ekli miilteci akinlari, Avrupa’y: kiiresel bir
siginma merkezi haline getirmistir. 2023 itibariyla Avrupa, yaklagik 6.1 milyon miilteci ve
siginmactya ev sahipligi yapmaktadir. Bu rakam, UNHCR ’nin (2023, s. 10) himayesi altindaki
bireyleri ve ulusal siginma sistemlerinde kayith olanlar1 kapsamaktadir. S6z konusu say1 2014
yilinda 1.8 milyon iken, 2015 miilteci krizi sirasinda Akdeniz’i gecen bir milyondan fazla
kisinin Avrupa’ya ulagsmasiyla dramatik bir artis gozlemlenmistir (UNHCR, 2016, s. 15). Bu
donemde ozellikle Suriye’deki catigsmalarin yogunlagsmasi miilteci akinlarini tetiklemis ve
Avrupa Birligi’nin (AB) siginma politikalarini ciddi bir sinavla kars1 karsiya birakmugtir. 2015—
2016 yillarinda goriilen yogun girigler, Almanya’nin agik kapi politikasi gibi insani
yaklasimlardan, Macaristan ve Polonya’nin sinir kontrollerini sikilagtirmasina kadar uzanan

farkli tepkileri ortaya ¢ikarmistir (Crawley vd., 2017, s. 20).

Akdeniz lizerinden gelen miilteci sayilar1 2016°dan itibaren azalmis ve 2022°de yaklasik
104.000’e¢ diismiistiir (Frontex, 2023, s 12). Buna karsin devam eden ¢atismalar, iklim
degisikligi ve ekonomik istikrarsizliklar nedeniyle miilteci niifusu yiiksek seviyelerde kalmstir.
Avrupa’daki miilteci dagilimi bu siireg igerisinde dengesiz bir yapi1 sergilemistir. Bu baglamda
Almanya yaklasik 2.1 milyon miilteciyle en biiyilik paya sahip olmus, onu Fransa (612.000),
Isveg (280.000), Italya (296.000) ve Yunanistan (147.000) izlemistir (Eurostat, 2023, s. 4). Ik
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giris noktasi olan Giliney Avrupa iilkeleri, Dublin Anlagmasi’nin “siginma bagvurularini giris

iilkesinde isleme alma” kurali nedeniyle orantisiz bir yiikle karsilagmistir (Fratzke, 2015, s. 27).

Avrupa’daki miilteci niifusunun ¢ogunlugu, belirli bolgelerdeki ¢atisma, zuliim ve
istikrarsizliktan kagan bireylerden olugmaktadir. Suriyeliler, toplam miilteci niifusunun
yaklasik %36’sin1 (2.2 milyon kisi) meydana getirmekte ve Suriye i¢ savasinin devam eden
etkisiyle en biiyiik grubu temsil etmektedir (UNHCR, 2023, s. 14). Afganlar (%14 - 850.000
kisi) ve Iraklilar (%9 - 550.000 kisi), sirasiyla Afganistan’daki Taliban’in yeniden gii¢
kazanmas1 ve Irak’taki mezhepsel siddet nedeniyle yasanan miilteci akininda 6nemli bir paya
sahip olmustur (IOM, 2022, s. 15). Ozellikle Eritre, Somali ve Giiney Sudan gibi Sahra Alti
Afrika iilkelerinden gelen miilteciler, toplam niifusun %12’sini (730.000 kisi) olusturmus, bu
grup; otoriter rejimler, etnik catismalar ve cevresel felaketlerden kagmistir (Triandafyllidou,
2018, s. 199). Bu c¢esitlilik, miilteci entegrasyonunun Kkiiltiirel ve sosyal dinamiklerini

sekillendirmistir.

Miilteci niifusunun yas ve cinsiyet dagilimi, entegrasyon politikalar1 ve toplumsal algilar
iizerinde belirleyici bir rol oynamistir. Avrupa’daki miiltecilerin yaklasik %55°1 erkeklerden,
%A45°1 ise kadinlardan olusmaktadir (Eurostat, 2023, s. 5). Erkeklerin ¢ogunlugu, catisma
bolgelerinde daha yiiksek hareket kabiliyetine sahip olmalari ve aile birlesimi i¢in 6ncii gogmen
rolii tistlenmeleriyle aciklanmistir. Ancak 2015°ten bu yana kadinlarin orani artmis; bu artis,
aile birlesimi programlar1 ve kadinlarin ¢atisma ortamlarinda cinsiyete dayali siddet gibi 6zel

risklerle karsilagmastyla iliskilendirilmistir (World Bank, 2022, s. 3).

Yas dagilimi agisindan miilteci niifusu olduk¢a geng bir yap1 sergilemis ve s6z konusu
niifusun %34’ 18 yasin altindaki genglerden, %52’si ise 18-34 yas arasindaki bireylerden
olusmustur (UNHCR, 2023, s. 17). Bu gen¢ demografi hem firsatlar1 hem de zorluklari
beraberinde getirmektedir. Geng¢ miilteciler egitim sistemlerine ve is piyasasina daha kolay
uyum saglayabilmis, bu da yaslanan Avrupa ekonomilerine katki potansiyeli tagimistir (OECD,
2021, s. 9). Buna karsin, refakatsiz ¢ocuklar—Avrupa genelinde yaklasik 153.000 kisi—
sOmiirii ve sosyal dislanma gibi ciddi risklerle karsilasmistir (UNICEF, 2022, s. 16). Calisma
cagindaki yetiskinlerin (1834 yas) cogunlugu, isgiicli entegrasyonuna olanak saglamis, ancak
mesleki yeterliliklerin taninmamas1 ve ayrimcilik gibi engeller, miiltecileri diistik tlicretli ve

gegici iglere yonlendirmistir (Ager & Strang, 2008, s. 170).

Miilteci niifusunun Avrupa igindeki cografi dagilimi, politika odakli dagitim ve bireysel
tercihlerin bir kombinasyonunu yansitmaktadir. Miiltecilerin %68’1 kentsel alanlarda yasamus,
Berlin, Paris ve Stockholm gibi sehirlerde yogunlagsmistir. S6z konusu sehirler; hizmetlere,
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istihdam firsatlarina ve diaspora aglarina daha iyi erisim saglanabilen yerler olarak 6n plana
¢ikmaktadir (Eurostat, 2023, s. 5). Ornegin Berlin 200.000’den fazla miilteciye ev sahipligi
yapmis, Atina ve Roma ise hem gecis hem de yerlesim merkezi olarak islev gormiistiir (IOM,
2022, s. 16). Kentsel yogunlagma, dil kurslari ve sivil toplum kuruluslar1 araciligiyla
entegrasyonun kolaylasmasiyla rahatlamis, ancak bu durum, konut sikintisi ve sosyal gerilimler
gibi sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Medyada ise Malmo gibi sehirlerdeki “gettolagma”

sOylemleri bu gerilimleri yansitmistir (Georgiou & Zaborowski, 2017, s. 16).

Buna karsilik, kirsal yerlesim orani yalnizca %12 olmus ve genellikle hiikiimetlerin
kentsel baskiy1 azaltmak i¢in uyguladig1 dagitim politikalartyla baglantili kalmistir (UNHCR,
2023, s. 18). Isvec ve Avusturya gibi iilkeler kirsal yeniden yerlestirme programlari uygulamus,
ancak bu programlar, ekonomik firsatlarin kisithilig1 ve sosyal izolasyon nedeniyle direngle
karsilagsmistir. Kentsel ve kirsal dinamikler, miilteci entegrasyonunun cografi boyutlarini

anlamak i¢in 6nemli bir baglam sunmustur.

Miilteci niifusunun sosyo-ekonomik ozellikleri, entegrasyon siireclerinin basarisini ve
zorluklarini belirleyen temel faktorlerden biri olmustur. Avrupa’daki miiltecilerin ¢ogunlugu,
geldikleri iilkelerdeki egitim ve meslek deneyimlerine ragmen, diisiik ticretli ve gecici islerde
calismistir. Eurostat’a (2023, s. 7) gore miiltecilerin %42°si hizmet sektorii, insaat ve temizlik
gibi diisiik beceri gerektiren islerde istihdam edilmistir. Mesleki yeterliliklerin taninmamasi, dil
engeli ve ayrimcilik, miiltecilerin ig piyasasinda karsilastig1 baglica engeller olmustur (Ager &
Strang, 2008, s. 171). Ornegin Suriyeli miiltecilerin %30’u yiiksekdgrenim gdrmiis olmasina

ragmen, yalnizca %15°1 nitelikli islerde ¢alisabilmistir (OECD, 2021, s. 11).

Egitim diizeyi, miilteci demografisinin heterojen yapisini yansitmistir. Yetiskin
miiltecilerin yaklasik %25°1 yiiksekdgrenim deneyimine sahip olmus, %40°1 ise yalnizca temel
egitim almistir (UNHCR, 2023, s. 21). Cocuk miilteciler arasinda okullagsma orani, ev sahibi
iilkeye bagl olarak degisiklik gdstermistir. Almanya’da %85 olan bu oran, Yunanistan’da
%60’a diismiistlir (UNICEF, 2022, s. 17). Sosyo-ekonomik dislanma, miiltecilerin barinma ve
saglik hizmetlerine erisimini de kisitlamistir. Avrupa’da miiltecilerin %20’si yetersiz konut

kosullarinda yagamis, bu da sosyal entegrasyonu zorlastirmigtir (FEANTSA, 2022, s. 33).

Miilteci demografisinin toplumsal algilar iizerindeki etkisi, medyanin temsil
bigcimleriyle sekillenmistir. Avrupa medyasi, miiltecileri siklikla “kurban”, “tehdit” veya
“yabanci” olarak ¢ercevelemistir (Georgiou & Zaborowski, 2017, s. 19). Suriyeli miilteciler,

insani bir mercekle “kurban” olarak sunulmus, Afrikali miilteciler ise genellikle “ekonomik
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gocmen” olarak etiketlenmis ve kiiltiirel farkliliklarla otekilestirilmistir. Bu temsiller,

miiltecilerin demografik ¢esitliligini basitlestirerek toplumsal kutuplasmay1 kortiklemistir.

Miilteci demografisinin yapisi, Avrupa’daki politik ve sosyal dinamikleri derinden
etkilemistir. Geng ve ¢esitli bir miilteci niifusu, isgiicii eksikligi ceken Avrupa ekonomileri igin
bir firsat sunmus, ancak entegrasyon politikalarinin yetersizligi bu potansiyeli kisitlamigtir
(OECD, 2021, s. 13). Kadin ve ¢cocuk miiltecilerin artan orani, cinsiyete duyarli ve ¢ocuk odakl
politikalarin gerekliligini ortaya koymustur (World Bank, 2022, s. 12). Ayn1 zamanda miilteci
yogunlugunun kentsel alanlarda toplanmasi, yerel yonetimler ilizerinde baski yaratmis ve

popiilist soylemlerin yiikselisine zemin hazirlamistir (Triandafyllidou, 2018, s. 201).
2.2 Miiltecilerin Karsilastig1 Sosyal ve Ekonomik Zorluklar

Avrupa’daki miilteciler, yeni bir yasam kurma cabalarinda sosyal ve ekonomik
zorluklarla karsilagmistir. 2015 miilteci krizinden bu yana Suriye, Afganistan, Irak ve Sahra
Alt1 Afrika’daki catigmalardan kacan milyonlarca insan, Avrupa’y1 siginma merkezi olarak
gbérmiis; ancak bu siirec; entegrasyon, dil engelleri, ayrimeilik, istihdam kisitlamalar1 ve sosyal
dislanma gibi sorunlarla karmasik bir hale gelmistir. Bu baglik altinda miiltecilerin Avrupa’da
karsilagtigt sosyal ve ekonomik zorluklar; is piyasasina erisim, barinma, egitim, saglik

hizmetleri, toplumsal kabul ve kiiltiirel entegrasyon gibi temel alanlar iizerinden incelenmistir.
2.2.1 s Piyasasina Erisim

Miiltecilerin Avrupa is piyasasimna erigimi, ekonomik entegrasyonun en kritik
unsurlarindan biri olmus, buna karsin mesleki yeterliliklerin taninmamasi, dil engelleri ve
ayrimcilik siireci zorlastirmistir. Eurostat (2023, s. 10) verilerine gore, 2023 itibartyla
Avrupa’daki miiltecilerin yalnizca %58’1 is piyasasinda aktif olmus, bunlarin %42’si ise hizmet
sektorll, insaat, temizlik ve tarim gibi diisiik beceri gerektiren islerde istihdam edilmistir. Bu
durum, miiltecilerin geldikleri {iilkelerdeki mesleki becerilerinin Avrupa is piyasasinda

yeterince degerlendirilmedigini gostermistir.

Dil engelleri, is piyasasina erisimde temel bir sorun olusturmustur. Almanya’da yapilan
bir caligma, miiltecilerin %60’inin ev sahibi iilkenin dilini baslangi¢ seviyesinde bile
konusamadigini, bu durumun is bulma olasiliklarint %40 oraninda azalttigini ortaya koymustur
(Dustmann vd., 2017, s. 499). Ayrimcilik da ekonomik dislanmay1 pekistirmistir; 6zellikle
Ortadogu ve Afrika kokenli miilteciler, is basvurularinda irk¢1 onyargilarla karsilasmistir

(Zschirnt & Ruedin, 2016, s. 1117).
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Aile birlesimi ve ¢ocuk bakimi gibi ek sorumluluklar, 6zellikle kadin miiltecilerin is
piyasasina katilimini sinirlamigtir. Diinya Bankasi’na (2022) gore miilteci kadinlarin yalnizca
%A45°1 istihdam edilmis, bu oran erkeklerde %65°e ulagmistir. Cocuk bakimi hizmetlerine
erigsim eksikligi ve kiiltiirel normlar, kadinlarin ekonomik bagimsizligini zorlagtirmistir. Bahse
konu durum, miilteci demografisinin cinsiyet dinamiklerinin ve entegrasyon politikalarinin

cinsiyete duyarli olmasi gerektigini ortaya koymustur.
2.2.2. Barinma ve Yetersiz Konut Kosullar:

Barinma, miiltecilerin Avrupa’daki sosyal ve ekonomik entegrasyonunda temel bir
ihtiya¢ olmus; ancak yetersiz konut kosullar1 ve yiliksek kira maliyetleri bu alanda ciddi
zorluklar yaratmistir. Avrupa’da miiltecilerin %20’si kalabalik, gilivensiz veya sagliksiz
konutlarda yasamis, s6z konusu durum sosyal dislanmay1 ve saglik sorunlarini artirmigtir
(FEANTSA, 2022). Ozellikle kentsel alanlarda; Berlin, Paris ve Atina gibi sehirlerdeki konut
sikintisi, miiltecileri diisiik gelirli mahallelere veya gegici barinaklara ydnlendirmistir.
Yunanistan’daki miilteci kamplarinda, 2023 itibartyla 40.000’den fazla kisi yetersiz altyapiya
sahip kosullarda barinmistir (UNHCR, 2023, s. 22).

Konut piyasasindaki ayrimcilik, miiltecilerin barinma sorunlarint derinlestirmistir.
Isveg’te yapilan bir ¢alisma, miilteci kokenli bireylerin kiralik daire bagvurularinda yerli
vatandaglara gore %30 daha az olumlu yanit aldigin1 gostermistir (Ahmed & Hammarstedt,
2019). Bu ayrimcilik, miiltecilerin sosyal entegrasyonunu engellemis ve “gettolagsma” olarak
adlandirilan mahalle yogunlagmalarini artirmistir. Kirsal alanlarda barinma, daha az rekabetci
olsa da, ekonomik firsatlarin kisitlilig1 ve sosyal izolasyon nedeniyle miilteciler igin cazip
olmamistir. Avusturya ve Isvec’teki kirsal yeniden yerlestirme programlari, miiltecilerin
yalnizca %12’sinin kirsal alanlarda yasadigini ve cogunun kentsel bolgelere geri dondiigiinii
gostermistir (UNHCR, 2023, s. 23). Sozii edilen durum, barinma sorununun yalnizca fiziksel
bir mesele olmadigini, ayn1 zamanda sosyal ve ekonomik entegrasyonla i¢ ice gegtigini ortaya

koymustur.
2.2.3 Egitim ve Entegrasyon Engelleri

Egitim, miiltecilerin uzun vadeli entegrasyonunda kilit rol oynamis; ancak dil engelleri,
egitim sistemine erigim eksikligi ve sosyo-ekonomik dezavantajlar, bu alanda énemli sorunlar
olusturmustur. Avrupa’daki miilteci ¢ocuklarin %80’i temel egitime erismis, buna karsin
okullagma oranlart iilkeler arasinda farklilik géstermistir. Buna gore Almanya’da %85 olan s6z

konusu oran, Yunanistan’da %60’a dismiistiir (UNICEF, 2022, s. 18). Refakatsiz ¢ocuklar,
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ozellikle egitim siireglerinde daha fazla zorlukla karsilasmis; bu grup, travma sonrasi stres

bozuklugu ve sosyal diglanma gibi ek riskler tagimigtir (Kohli, 2011, s. 312).

Yetiskin miilteciler i¢cin mesleki egitim ve dil kurslari, is piyasasina entegrasyon i¢in
kritik olmus; ancak bahse konu programlara erisim sinirli kalmistir. OECD’ye (2021, s. 14)
gore, miiltecilerin yalnizca %35°1 diizenli dil kurslarina katilmig, yasanan gelisme is bulma
olasiliklarint olumsuz etkilemistir. Egitim sistemindeki biirokratik engeller ve finansman
eksikligi, Ozellikle Giiney Avrupa iilkelerinde miilteci egitimi i¢in ciddi bir sorun
olusturmustur. Ornegin Italya’da miilteci gocuklarm %40’1 dil destegi olmadan standart

miifredata entegre edilmis, bu da akademik basarilarini sinirlamistir (UNHCR, 2022, s. 12).
2.2.4 Saghk Hizmetlerine Erisim ve Psikolojik Zorluklar

Saglik hizmetlerine erisim, miiltecilerin Avrupa’daki yasam kalitesini dogrudan
etkilemis; ancak yetersiz saglik altyapisi, dil engelleri ve ayrimcilik, diger alanlarda oldugu gibi
bu alanda da olumsuz etkiler yaratmistir. Avrupa’da miiltecilerin %15°1 diizenli saglik
hizmetlerinden yoksun kalmis, 6zellikle miilteci kamplarinda yasayanlar bulasic hastaliklarla
ve kronik saglik sorunlariyla kars1 karsiya kalmistir (WHO, 2022). Ornegin Yunanistan’daki
Moria kampinda, 2020 yilinda 12.000 miilteci, temel saglik hizmetlerine erisim olmadan

yasamistir (MSF, 2020).

Psikolojik saglik, miilteciler i¢in 6zel bir zorluk alani olmustur. Savas, go¢ ve ayrimeilik
deneyimleri, miiltecilerin %30’unda travma sonrast stres bozuklugu (PTSD) ve depresyon gibi
sorunlara yol acmistir (Fazel vd., 2012). Buna karsin ruh sagligi hizmetlerine erisim, dil
engelleri ve kiiltiirel damgalanma nedeniyle sinirlt kalmistir. Almanya’da yapilan bir ¢aligma,
miiltecilerin yalnizca %10’unun ruh saglig1 destegi aldigin1 gostermistir. Kadin miilteciler ve
cocuklar, cinsiyete dayali siddet ve aile kaybi1 gibi ek travmalarla daha yiiksek risk tagimistir

(World Bank, 2022, s. 14).
2.2.5 Toplumsal Kabul ve Ayrimeilik

Toplumsal kabul, miiltecilerin Avrupa’daki sosyal entegrasyonunun temel bir unsuru
olmus; ancak irk¢ilik, dnyargilar ve kiiltiirel farkliliklar s6zii edilen siireci zorlastirmistir.
Avrupa’da miiltecilerin %40°’1 giinlik yasamda ayrimcilikla kargilagmis, s6z konusu durum
ozellikle Ortadogu ve Afrika kdkenli bireylerde daha yiiksek oranlarda gézlemlenmistir (FRA,
2019, s. 15). Ornegin Isve¢’te miiltecilerin %35’i is yerinde veya kamusal alanlarda irkg1

sOylemlere maruz kalmistir (SCB, 2021, s. 10).
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Medya, toplumsal algilar1 sekillendirmede énemli bir rol oynamis; miilteciler siklikla
“tehdit” veya “yabanc1” olarak damgalanmistir (Georgiou & Zaborowski, 2017, s. 23). Bahse
konu temsiller, miiltecilerin toplumsal kabuliinii zorlastirmis ve asir1 sag hareketlerin
yiikselisini koriiklemistir. Ornegin 2015 sonras1 Avrupa’da asir1 sag partilerin oy oranlar1 %15
artmig, bu durum miilteci karsit1 sdylemlerin popiilerlesmesine yol agmistir (Mudde, 2019, s.

22).

Buna karsilik yerel topluluklarin dayanisma ¢abalari, miiltecilerin toplumsal
entegrasyonuna katki saglamistir. Almanya’da sivil toplum kuruluslarinin %60°1 miiltecilere dil

kurslar1 ve sosyal destek sunmus, bu da toplumsal kabulii artirmistir (AIDA, 2023, s. 29).
2.2.6 Kiiltiirel Entegrasyon ve Kimlik Catismalar:

Kiiltiirel entegrasyon, miiltecilerin Avrupa toplumlariyla uyum saglamasinda dnemli bir
rol oynamis; ancak dil, din ve kiiltiirel normlardaki farkliliklar kimlik catigsmalarina yol
acmustir. Miiltecilerin %70’1 ev sahibi iilkenin kiiltiirel normlarim1 0grenmek igin ¢aba
gostermis, buna karsin %45°1 kimliklerini koruma ile entegrasyon arasinda bir gerilim
yasadigmi belirtmistir (ESS, 2022, s. 15). Ozellikle Miisliiman miilteciler, laik Avrupa
toplumlarinda dini pratikleri nedeniyle dnyargilarla karsilagsmistir (Pew Research Center, 2017,

s. 47).

Dil 6grenimi, kiiltiirel entegrasyonun temel bir unsuru olmus; bununla birlikte dil
kurslarma erisim eksikligi s6z konusu siireci yavaglatmistir. Finlandiya’da miiltecilerin
yalnizca %30’u diizenli dil kurslarina katilmis, bu da kiiltiirel uyumu zorlastirmistir (European
Migration Network, 2022, s. 13). Kiiltiirel etkinlikler ve sosyal etkilesim entegrasyonu
desteklemistir. Ornegin Isve¢’teki kiiltiirel festivaller, miiltecilerin yerel topluluklarla bag

kurmasini %25 oraninda artirmistir (SCB, 2021, s. 12).
2.2.7 Politik ve Yapisal Engeller

Miiltecilerin sosyal ve ekonomik zorluklari, Avrupa’daki politik ve yapisal engellerle
yakindan iliskilendirilmistir. AB’nin Dublin Anlagmasi, miiltecilerin siginma bagvurularini ilk
giris iilkesinde isleme alma kuraliyla, Yunanistan ve Italya gibi iilkelere orantisiz bir yiik
bindirmistir (Fratzke, 2015, s. 31). Bu durum, miiltecilerin sosyal ve ekonomik entegrasyonunu
zorlastiran biirokratik engeller yaratmistir. Ornegin Yunanistan’da siginma basvurularinin
ortalama islem siiresi 18 ay olmus, bu da miiltecilerin is piyasasina ve sosyal hizmetlere

erisimini geciktirmistir (AIDA, 2023, s. 33).
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Ulusal politikalar arasindaki farkliliklar, miiltecilerin karsilastigi  zorluklar
cesitlendirmistir. Almanya’nin entegrasyon programlari, miiltecilerin %60’ mnn iki y1l i¢inde is
bulmasini saglamig; buna karsin Polonya’da miiltecilere yonelik siirlt destek, istihdam

oranlarin1 %20’ye diisiirmiistiir (OECD, 2021, 22).
2.3 Avrupa Ulkelerinin Miilteci Politikalarindaki Farkhliklar

Avrupa’daki miilteci krizi, 2015 yilinda Suriye i¢ savasi ve diger bolgesel ¢atigmalarin
tetikledigi biiyiik Ol¢ekli go¢ dalgalariyla yogunlasmigs ve Avrupa Birligi (AB) iilkelerinin
siginma politikalarindaki farkliliklar1 ortaya ¢ikarmistir. Cografi konum, ekonomik kapasite,
siyasi ideolojiler ve toplumsal algilar, Avrupa iilkelerinin miilteci politikalarini sekillendirmis;
bu durum, ortak bir AB siginma sisteminin uygulanmasinda ciddi zorluklar yaratmistir. Bu
baslik altinda, Avrupa iilkelerinin miilteci politikalarindaki farkliliklar; siginma prosediirleri,
entegrasyon programlari, sinir yonetimi ve uluslararasi yiik paylasimi gibi temel alanlar

iizerinden incelenmistir.
2.3.1 Siginma Prosediirlerindeki Farkhihklar

Avrupa iilkeleri, siginma bagvurularinin iglenmesi ve degerlendirilmesinde farkli
prosediirler uygulamistir. AB’nin Dublin Anlagmasi, miiltecilerin siginma basvurularini ilk
giris yaptiklar iilkede isleme alma kuralin1 getirmis; ancak s6z konusu kural, Yunanistan ve
Italya gibi Giiney Avrupa iilkelerine orantisiz bir yiik bindirmistir (Fratzke, 2015, s. 36).
Ornegin, 2022°de Yunanistan’da s1iginma basvurularinin ortalama islem siiresi 18 ay olmus, bu
siire Almanya’da alt1 aya diigsmiistiir (AIDA, 2023, s. 37). Sozii edilen farkliliklar, miiltecilerin

belirsizlik i¢inde uzun siire beklemesine yol agmis ve entegrasyon siireglerini zorlastirmistir.

Almanya, 2015°te yaklasik bir milyon miilteciyi kabul ederek “agik kap1” politikasi
uygulamig; bahse konu politika, hizli si§inma prosediirleri ve entegrasyon programlartyla
desteklenmistir (BAMF, 2022, s. 14). Buna karsilik Macaristan ve Polonya ise siginma
basvurularini siki bir sekilde kisitlamig; Macaristan’da 2022°de yalnizca 45 siginma basvurusu
kabul edilmistir (UNHCR, 2023, s. 25). Bu kisitlayic1 yaklagimlar miilteci karsiti sdylemlerle

birlestiginde, siginmacilarin temel haklara erisimini engellemistir.

Bazi iilkeler, siginma prosediirlerinde yenilik¢i yaklasimlar benimsemistir. Isveg,
miilteci ¢cocuklarin siginma siireglerinde 6zel danigmanlar atamis ve bahse konu uygulama,
cocuklarin haklarinin korunmasinda %30 oraninda iyilesme saglamistir (UNICEF, 2022, s. 19).
Buna karsin s6zii edilen iyi uygulamalar, AB genelinde standartlasmamis ve politik

farkliliklarin g6lgesinde kalmigtir.
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2.3.2 Entegrasyon Programlarindaki Cesitlilik

Entegrasyon politikalar1 miiltecilerin is piyasasina, egitime ve sosyal hizmetlere
erisimini kolaylagtirmada kritik bir rol oynamis; buna karsin Avrupa iilkeleri arasinda bu
konuda belirgin farkliliklar gézlemlenmistir. Almanya, kapsamli entegrasyon programlariyla
one ¢ikmis; 2023 yili itibartyla miiltecilerin %60°1 dil kurslarina ve mesleki egitime erismis, bu
da tilkede iki y1l i¢inde istihdam oranlarinin %65’e yiikselmesini saglamistir (OECD, 2021, s.
17). Sozii edilen programlar, miiltecilerin ekonomik bagimsizligin1 desteklemis ve toplumsal

kabulii artirmastr.

Buna karsilik, Polonya ve Cekya gibi Orta ve Dogu Avrupa iilkeleri entegrasyon
programlarina siirlt kaynak ayirmis; Polonya’da miiltecilerin yalnizca 9%20’si dil kurslarina
katilmis, bu da istthdam oranlarint %25°te tutmustur (AIDA, 2023, s. 38). Giiney Avrupa’da
Italya ve Yunanistan, ekonomik kisitlamalar ve altyap: eksikligi nedeniyle entegrasyon

programlarinda yetersiz kalmistir (UNHCR, 2022, s. 14).

Kuzey Avrupa iilkeleri, 6zellikle Isve¢ ve Danimarka, entegrasyon politikalarinda
sosyal refah sistemlerine odaklanmis; ancak bahse konu {iilkeler arasinda bile farkliliklar ortaya
cikmustir. Isveg, miiltecilere genis sosyal destekler sunmus ve kiiltiirel etkinliklerle toplumsal
uyumu %25 oraninda artirmistir (SCB, 2021, s. 18). Danimarka ise daha kat1 entegrasyon
kosullart uygulamis; miiltecilerin sosyal yardimlara erisimi, dil 6grenme ve istihdam sartlarina
baglanmistir (Udlendingestyrelsen, 2022, s. 11). S6z konusu farkliliklar, miiltecilerin

entegrasyon deneyimlerini ¢esitlendirmis ve esit olmayan sonuglar dogurmustur.
2.3.3 Sinir Yonetimi ve Giivenlik Odakh Yaklasimlar

Avrupa ilkelerinin simir yonetimi politikalari, miilteci akinlarina yanit verme
bicimlerinde 6nemli farkliliklar gostermistir. Gliney Avrupa tilkeleri, Akdeniz iizerinden gelen
miilteci akinlarmin ilk giris noktas1 olmus; ancak bu iilkeler, sinirlt kaynaklar nedeniyle etkili
sinir yonetimi saglayamamustir. 2022°de Italya, deniz yoluyla gelen 105.000 miilteciyi
kaydetmis, ancak yalnizca %30’u resmi siginma siireglerine yonlendirilmistir (Frontex, 2023,
s. 13). Yunanistan, miilteci kamplarindaki kapasite sorunlar1 ve insan haklar1 ihlalleriyle
elestirilmis; Moria kampinda 2020’de 12.000 miilteci yetersiz kosullarda barinmistir (MSF,
2020, s. 4).

Macaristan ve Polonya, giivenlik odakli siir yonetimi politikalar1 benimsemis;
Macaristan, 2015°te Sirbistan sinirina tel orgiiler ¢ekmis ve miilteci girislerini %90 oraninda

azaltmistir (UNHCR, 2023, s. 27). Bu yaklasim, insan haklar1 orgiitleri tarafindan “geri itme”
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(pushback) uygulamalar1 olarak elestirilmis ve miiltecilerin uluslararast koruma hakkini ihlal
ettigi belirtilmistir (HRW, 2016, s. 15). Buna karsilik Almanya ve Isveg, siir ydnetiminde daha
insani bir yaklasim sergilemis; Almanya, 2015’te sinir kontrollerini gevseterek miilteci

akinlarin1 diizenlemeye odaklanmistir (BAMF, 2022, s. 17).

AB’nin Frontex ajansi, siir glivenligini koordine etme cabasi gostermis; ancak iiye
iilkeler arasindaki goriis ayriliklari bu ¢abalar1 sinirlamistir. Ornegin 2022°de Frontex’in biitgesi
754 milyon avroya ulagsmis, ancak bu kaynaklarin %60°1 sinir devriyelerine harcanmis, miilteci

entegrasyonuna ise yalnizca %5 ayrilmistir (Frontex, 2023, s. 13).
2.3.4 Uluslararasi Yiik Paylasimi ve Dayanisma Sorunlari

AB’nin miilteci politikalarindaki en biiyiik zorluklardan biri, uluslararasi yiik paylasimi
konusunda {iye iilkeler arasinda dayanisma eksikligi olmustur. 2015 miilteci krizinde AB’nin
kota sistemi Onerisi, miiltecilerin iiye lilkelere dagitilmasini amacglamis; ancak Macaristan,
Polonya ve Cekya gibi iilkeler bu sistemi reddetmistir (European Commission, 2016, s. 3). S6z
konusu reddedis, AB’nin ortak siginma politikalarinin uygulanmasinda derin bir goriis ayriligi
yaratmis ve Giiney Avrupa iilkelerine orantisiz bir yiik bindirmistir. Ornegin 2022°de
Yunanistan, 147.000 miilteciye ev sahipligi yapmis, bu rakam Polonya’da yalnizca 20.000
olmustur (Eurostat, 2023, s. 11).

Almanya ve Isvec yiik paylasimma daha fazla katki saglamis; Almanya, 2015-2022
arasinda 2.1 milyon miilteciyi kabul etmis, isveg ise 280.000 miilteciye siginma hakki tanimistir
(UNHCR, 2023, s. 28). Buna karsin, s6zii edilen iilkeler bile i¢ siyasi baskilar nedeniyle zaman
icerisinde politikalarini sikilastirmak zorunda kalmustir. Isveg, 2016°dan itibaren aile birlesimi
kurallarin1 zorlastirmig, bu da miilteci akinlarint %40 oraninda azaltmistir (SCB, 2021, s. 20).
Fransa, yiik paylasiminda orta yol izlemis, 612.000 miilteciyi kabul etmis, ancak entegrasyon

programlarina siirli kaynak ayirmistir (AIDA, 2023, s. 39).
2.3.5 Siyasi Ideolojilerin Politikalar Uzerindeki Etkisi

Avrupa lilkelerindeki miilteci politikalari, siyasi ideolojilerden giiclii bir sekilde
etkilenmistir. Almanya’da Angela Merkel’in liderligindeki merkez sag hiikiimet 2015°te insani
bir yaklagim benimsemis; bahse konu politika toplumsal dayanismay1 artirmig, ancak asiri sag
partilerin (AfD) oy oranim1 %12’ye yiikseltmistir (Mudde, 2019, s. 23). Buna karsilik
Macaristan’da Viktor Orban’in popiilist hiikkiimeti, miilteci karsiti sdylemleri giiglendirmis ve

siginma bagvurularint neredeyse tamamen durdurmustur (HRW, 2016, s. 17). Polonya’da
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Hukuk ve Adalet Partisi (PiS) miiltecileri “kiiltiirel tehdit” olarak ¢ercevelemis, bu da toplumsal
kutuplasmay1 artirmigtir (Pew Research Center, 2017, s. 49).

Kuzey Avrupa’da Isve¢’teki sosyal demokrat hiikiimetler, miiltecilere genis sosyal
destekler sunmug; buna karsin 2022 secimlerinde asir1 sagin yiikselisi, politikalar1 daha
kisitlayict bir yone kaydirmistir (SCB, 2021, s. 21). Danimarka’da sosyal demokratlar bile
miilteci akinlarini azaltmak icin “sifir siginmaci” hedefi benimsemistir (Udleendingestyrelsen,
2022, s. 12). Bu ideolojik farkliliklar, miilteci politikalarinin tutarliligini zayiflatmig ve AB’nin

ortak bir si§inma sistemi olusturma ¢abalarini engellemistir.
2.3.6 Miilteci Politikalarinin Sosyo-Ekonomik Sonug¢lar:

Miilteci politikalarindaki farkliliklar, miiltecilerin sosyo-ekonomik entegrasyonunda
esitsiz sonuclar dogurmustur. Almanya’da kapsamli entegrasyon programlari, miiltecilerin
%65’inin iki yil i¢inde is bulmasimi saglamis; ancak Polonya’da sinirli destek, istthdam
oranlarint %20’ye diisiirmiistiir (OECD, 2021, s. 19). Yunanistan’da uzun siginma siiregleri,
miiltecilerin is piyasasina erigimini geciktirmis ve %40’ min yoksulluk sinirinin altinda

yasamasina yol agmistir (AIDA, 2023, s. 42).

Egitim alaninda, Isve¢’teki miilteci ¢ocuklarin %85’i temel egitime erismis; ancak
Italya’da bu oran %60’ta kalmistir (UNICEF, 2022, s. 25). Saglk hizmetlerine erisimde de
benzer esitsizlikler gdzlemlenmistir; Almanya’da miiltecilerin %90°1 saglik hizmetlerinden
yararlanirken, Yunanistan’da bu oran %65’e diismiistiir (WHO, 2022, s. 19). Bu farkliliklar,

miiltecilerin yasam kalitesini ve toplumsal entegrasyonunu dogrudan etkilemistir.
2.3.7 AB’nin Ortak Siginma Sistemi ve Gelecek Perspektifleri

AB, 1999°daki Tampere Zirvesi’nden bu yana ortak bir siginma sistemi olugturmay1
hedeflemis; ancak iiye {lilkeler arasindaki politik farkliliklar bu hedefi gerceklestirmeyi
zorlagtirmuistir. 2020°de sunulan Yeni Gog¢ ve Iltica Pakti, yiikk paylasimmi ve sigmma
prosediirlerini  standartlagtirmayr amaglamis; buna karsin Macaristan ve Polonya’nin
muhalefeti, paktin uygulanmasini sinirlamistir (European Commission, 2020, s. 8). UNHCR,
AB’nin ortak bir siginma sistemi i¢in daha fazla dayanisma ve finansman gerektigini
vurgulamis; bu baglamda 2023’te AB biitgesinin yalnizca %?2’si miilteci entegrasyonuna

ayrilmistir (UNHCR, 2023, s. 30).

Gelecekte, miilteci politikalarinin daha adil ve etkili olabilmesi i¢in, {iye iilkeler arasinda

yiik paylasiminin gii¢lendirilmesi gerektigi ifade edilmis; Almanya ve Isvec gibi iilkeler bu
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konuda onciiliik etmis; ancak Giiney ve Dogu Avrupa lilkelerinin kapasitelerinin artirilmasi,

ortak bir sistem i¢in kritik bulunmustur.
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3. SINEMA VE MULTECILIK TEMSILLERI

Sinemada miiltecilik temsilleri gé¢ olgusunun; sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve politik
boyutlarint yansitan karmasik bir anlati alan1 olarak ele alinmigtir. Modern ve postmodern
donemlerde bireysel ve toplumsal kimliklerin yeniden sekillendigi bu tema, sinemanin hem
bireysel miicadelelerini hem de toplumsal dinamiklerini sorgulama islevini 6ne ¢ikarmistir. Bu
boliimde miilteci deneyiminin sinemada nasil temsil edildigi, bu temsillerin hangi teorik
cergevelerle desteklendigi ve cagdas Avrupa baglaminda nasil bir doniisiim gegirdigi ayrintili
bir sekilde incelenmistir. Go¢men sinemasinin tarihsel evrimi, estetik ve tematik 6zellikleri ile
kiiresel politikalar i¢indeki konumu da derinlemesine analiz edilerek, sinemanin Gtekilestirme
pratiklerini yapibozuma ugratma potansiyeli ve hlimanist bir direnis alani olarak islevi
aktarilmigtir. Sinemanin bu anlat1 giiclinli ve yapibozum potansiyelini anlamak i¢in Oncelikle
miilteciligin geleneksel medya mecralarinda nasil konumlandirildigini g6z Oniinde
bulundurmak gerekmektedir. Onceki boliimde tartisilan medyadaki kurbanlastiran veya tehdit
odaklt kurulan miilteci g¢ergevelemeleri, toplumsal algiy1 sekillendiren temel unsurlardir.
Sinema, bu noktada sadece bir yansitici degil, ayni zamanda medyanin insa etti§i bu
stereotiplere karsi alternatif bir temsil alan1 ve karsi-sdylem gelistirme mecrasi olarak islev
gormektedir. Bu baglamda, asagidaki basliklarda miilteci deneyiminin sinemasal diizlemdeki

iz diistimleri ve bu temsillerin teorik kdkenleri ele alinacaktir.
3.1 Sinemada Miilteci Deneyiminin Temsili

Sinemada miilteci deneyiminin temsili, go¢ olgusunun sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve
politik boyutlarinin karmasik bir yansimasi olarak degerlendirilmistir. Bu alan, bireysel ve
toplumsal kimliklerin yeniden sekillendigi modern ve postmodern dénemlerde sinema igin
zengin bir anlat1 kaynagi olusturmaktadir. Gogmenlik, sinemada hem bireysel miicadelelerin
hem de toplumsal dinamiklerin ele alindig1 ¢cok katmanli bir tema olarak 6ne ¢ikmistir. Bu
baslik altinda, miilteci deneyiminin sinemada nasil temsil edildigi, hangi teorik cergevelerle
desteklendigi ve cagdas Avrupa baglaminda bu temsillerin nasil doniistigli analiz edilmistir.
Bununla birlikte gogmen sinemasinin tarihsel evrimi, estetik ve tematik 6zellikleri ile giiniimiiz

kiiresel politikalarindaki yeri derinlemesine incelenmistir.

Gogmenlik, sinema sanatinda bireylerin ve topluluklarin kimlik arayislarini, kiiltiirel
gecis siireglerini ve toplumsal ¢atismalarini yansitan temel bir tema olarak 6ne ¢ikmuistir.
Modern ve postmodern donemlerde gé¢menlerin yeni toplumsal yapilarda karsilastig1 zorluklar
sinema araciligiyla dramatize edilmis; bu durum, toplumsal gercekliklerin hem yeniden
iiretilmesini hem de sorgulanmasini saglamistir. Go¢menlik temsilleri, bireysel miicadelelerin
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Otesinde, asimilasyon, entegrasyon ve yabanci diigmanlig1 gibi toplumsal dinamikleri ele alarak
¢ok katmanli bir anlat1 alan1 olusturmustur (Ulusay, 2008, s. 8). Ornegin Avrupa sinemasinda
gocmen hikayeleri, siklikla kiiltiirel otekilestirme ve kimlik ikiligi gibi evrensel temalar
tizerinden islenmistir. Bu temsiller, seyircilerin go¢men deneyimine empatiyle yaklagsmasini
saglarken, ayn1 zamanda toplumsal 6nyargilari ve politikalar1 elestirmistir (Loshitzky, 2010, s.

22).

Sinema, gd¢menlik temasini islerken hem bireysel hem de kolektif diizeyde ¢ok yonlii
bir inceleme sunmustur. Gogmenlerin yeni toplumlarda karsilastig1 dil bariyerleri, ekonomik
dezavantajlar ve sosyal diglanma, sinemada dramatik bir anlati malzemesi olarak kullanilmaistir.
Ornegin Fatih Akin’mn Duvara Kars: (2004) filmi, Tiirk kokenli gd¢menlerin Almanya’daki
kimlik arayisimi ve kiiltiirel ¢atismalarini giiclii bir sekilde yansitmigtir. Bu tiir filmler,
gocmenlerin hem bireysel miicadelelerini hem de toplumsal baglamdaki yerlerini ele alarak
sinemanin toplumsal gergeklikleri sorgulama islevini ortaya koymustur. Bununla birlikte
gdecmenlik temsilleri, siklikla medyanin stereotipik ¢ergevelerine karsi bir alternatif sunmus; bu
sayede sinema, bireysel hikayeler iizerinden insanilestirici bir bakis acist gelistirmistir
(Georgiou & Zaborowski, 2017, s. 28). Bu nedenle gé¢cmenlik ve sinema arasindaki iligki,
toplumsal doniisiimleri anlamada 6nemli bir kiiltlirel ara¢ olarak degerlendirilmektedir. Bu
baglamda go¢men kimliginin ikiligi, sinemada hem bireysel hem de toplumsal diizeyde
derinlemesine ele alinmis; bu durum, gé¢menlerin kdkenleriyle yeni toplumlar arasindaki

gerilimi anlamada 6nemli bir perspektif sunmustur.

Gogmen kimliginin ikiligi, sinemada miilteci deneyiminin temel bir unsuru olarak 6ne
cikartlmistir. Fransiz aragtirmact Nejma Monkachi (2003), gd¢menlerin yeni bir toplumda
kendilerini yeniden insa etme siirecinde kokenleriyle yeni roller arasinda bir gerilim
yasadiklarin1 belirtmistir. Bu gerilim, gd¢menlerin ge¢mislerine baglilik ile yeni toplumun
dinamiklerine uyum saglama ¢abas1 arasinda bir denge kurma miicadelesi olarak sinemada
dramatize edilmistir. Go¢menlerin bireysel ve kolektif miicadeleleri, sinemada hem dramatik
hem de politik bir anlat1 malzemesi olarak islenmistir. Ornegin yabancilagsma, ayrimcilik ve

kimlik arayis1 gibi evrensel temalar, gogmen hikayelerinde sikg¢a ele alinmustir.

Sinemada yabancinin temsili, Knut Hicketler tarafindan dort ana kategoride
smiflandirilmigtir (Bilis, 2004, s. 59). Bu siniflandirma, sinemanin toplumsal dnyargilarinin
hem pekistirilmesi hem de sorgulanma potansiyelini ortaya koymustur. So6zii edilen

simiflandirmada yer alan kategorilere agsagida yer verilmistir.
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Tehlikeli Yabanci. Yabanci, izleyici i¢in bir tehdit unsuru olarak sunulmus ve toplumsal
korkular1  koriikleyen Onyargilar pekistirilmistir. Bu temsiller, gd¢menlerin sucla

iligkilendirildigi filmlerde acik¢a gézlemlenmistir.

Hiyerarsik Alt Sinif Yabanci. Yabanci, toplumsal hiyerarside alt sinifa yerlestirilmis ve
ekonomik-sosyal dezavantajlar1 vurgulanmistir. Bu tiir temsiller, gé¢menlerin marjinal

konumlarimni abartma egiliminde bulunmustur.

Kovalanan ve Yardima Muhta¢ Yabanci. Egemen diizen tarafindan tehdit edilen yabanci,
izleyicide acima hissi uyandirmak amaciyla tasvir edilmistir. Bu filmler, gd¢menleri pasif ve

savunmasiz figiirler olarak gostererek hiimanist bir duygusallik yaratmistir.

Komedi Unsuru Yabanci. Yabanci, mizahi bir sekilde sunulmus ve tehdit algis1 azaltilarak
hiyerarsik istiinliik kurulmasi kolaylagtirllmistir. Komedi, yabanciy1 “zararsiz” bir figiire

dontistlirerek izleyiciye rahatlik saglamigtir.

Bu temsiller, sinemanin toplumsal gerceklikleri yeniden {iretme iglevini yansitmis ve
gocmenlerin yagam kosullarinin ¢agin siyasal ve sosyal dinamiklerinin bir aynasi olarak

islendigi goriilmiistiir (Rotha, 1968, s. 342).

Gog¢ olgusu sinemada bireysel hikayelerin 6tesinde, toplumsal baglamlar iizerinden de
ele alinmustir. Ulusay (2008, s. 10) tarafindan séz konusu olgu, gé¢menlerin kiiltiirel pazarlar
icin bir hedef kitle olusturdugu ve cokkiiltiirliiliikk ile melezlik gibi temalarin farkli anlati

bicimleriyle islendigi seklinde ifade edilmistir.
3.2 Go¢gmen Sinemasinin Teorik Cercevesi

Gogmen sinemasi, hem gd¢menlerin hikayelerini anlatan filmleri hem de gd¢men
sinemacilar tarafindan {iretilen yapimlar1 kapsayan genis bir alan olarak tanimlanmistir. Bu
alan, sinema tiirleri arasindaki sinirlar1 bulaniklastiran ve ulusal ile kiiresel dinamikleri
birlestiren bir yapida ele alinmistir. Gogmen sinemasinin teorik gercevesi, kavramin tartismali

dogasini ve sinema tiirleriyle iliskisini derinlemesine inceleyen bir perspektif sunmustur.

Gogmen sinemast kavrami, hem go¢men hikayelerini konu edinen filmleri hem de
gdcmen sinemacilar tarafindan iiretilen yapimlar igerecek sekilde genis bir gercevede ele
alimmistir. Bununla birlikte Sandra Ponzanesi (2012, s. 12) tarafindan, “gd¢men sinemasi”
etiketinin siirlayici oldugu ve yonetmenle zorunlu bir korelasyon kurmanin sorunlu oldugu

2 e 2 G

savunulmustur. Buna ragmen gd¢men sinemasi; “siirglin”, “postkolonyal”, “diaspora”, “ulus-
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asir1”, “etnik gégmen” ve “aksanli” gibi kavramlarla tanimlanmis ve bu kavramlar, sinemanin
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cesitliligini ve ulusal sinirlart asan niteligini vurgulamistir. Mariagiulia Grassilli (2008, s. 1238)
tarafindan gd¢men sinemasmin Uciincii Sinema ile iliskilendirildigi ve ulusal ile kiiltiirel
siirlar1 asan bir dogaya sahip oldugu belirtilmistir. Anna Trifonova (2018, s. 26) ise gdgmen
filmlerinin kiiresel baglamda Amerikan, Avrupa ve Ucgiincii Sinema’dan farklilagtigini
savunmus ve bu farklilagsmanin, gé¢men sinemasinin kendine 6zgii bir alan olusturdugunu
gosterdigini ifade etmistir. Bu asamada sinema tiirlerinden ve bu tiirlerin gé¢menlik ile

iligkisinden de bahsetmek geremektedir.

Gogmenlik olgusu, sinemada farkl: tiirler aracilifiyla ele alinmis ve bu tiirler, gdgmen
sinemasinin estetik ve tematik ¢esitliligini ortaya koymustur. Calismada so6zii edilen sinema

tiirleri su sekilde simiflandirilmistir:

Birinci Sinema (Ticari/Hollywood Sinemast). Bu tiir sinemada popiiler anlatilara odaklanmis
ve kolay anlagilir bir dil kullanilmistir. Bu filmler, genis kitlelere hitap etme ve ticari basari

hedefiyle tiretilmistir.

Ikinci Sinema (Burjuva Sinemasiy). Bu tir sinemada kendi iiretim ve dagitim aglari
olusturulmus, Hollywood’a alternatif bir estetik sunulmustur. Daha sanatsal ve deneysel

yapimlar bu kategoride yer almistir.

Uciincii Sinema. Bu tiir sinemada ise bask1 altindaki topluluklarin sesi yiikseltilmis ve seyirci
aktif bir katilime1 haline getirilmistir (Solanas & Getino, 2000, s. 272). Ella Shohat ve Robert
Stam (1994, s. 22) tarafindan Ugiincii Sinema ii¢ alt sinifa ayrilmis, sozii edilen siiflar ise
“liclincti diinya halklarinin kendi filmleri”, “birinci ve ikinci diinya destekli filmler” ile

“diasporik melez filmler” olarak tanimlanmustir.

Gogmen sinemasi, Ugiincii Sinema ile benzerlikler tasimis, ancak Ozgiir Yaren (2008,
61) tarafindan, ulusal sinema paradigmasina dayali bir ayrim yerine daha akigkan bir kimlik
anlayisiyla tanimlanmasi gerektigi vurgulanmistir. Bu akigkanlik, go¢men sinemasinin yerel ve

kiiresel dinamiklere yanit verme kapasitesini artirmistir.
3.3 Go¢gmen Sinemasinin Tarihsel Gelisimi

Gogmen sinemasi, tarihsel olarak farkli donemlerde evrilmis ve her donemde toplumsal
ve siyasal dinamiklerden etkilenmistir. Bu gelisim, gd¢men sinemasinin hem tematik hem de

estetik acidan zenginlesmesini saglamistir.

1970’lerde, Rainer Werner Fassbinder gibi ana akim dis1 Avrupali sinemacilar

tarafindan gocmen sorunlarini sorgulayan filmler iiretilmistir. Bu filmler gd¢menlerin
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toplumsal dislanmasini ve kimlik miicadelelerini ele almis, 1980’lerde ise ingiltere’de Siyah-
Britanyali filmler gibi belirli topluluklara odaklanan yapimlar ortaya c¢ikmistir. Tirk
sinemacilar Tung Okan ve Tevfik Baser, Almanya ve Isvi¢re’de bu dénemde dikkat ¢cekmis ve
gocmen topluluklarin sorunlarini goriinlir kilmayr amaglayan “gorev bilinci”’yle hareket

etmistir.

1990’larda, gd¢men kokenli sinemacilar tarafindan kendi hikdyeleri anlatilmaya
baslanmig ve bu donem, gd¢menlerin sesini duyurmasi agisindan bir doniim noktast olarak
degerlendirilmistir. Genglik ve sug tiirlerinden esinlenen bu filmler, ana akim sinemanin

disinda, bagimsiz ve diisiik biit¢eli yapimlarla 6zgiin bir alan yaratmistir.

2000’lerde, gocmen filmleri hem tematik olarak hem de nicel olarak zenginlesmis,
“gorev filmleri” ve “kurbanlagtirma anlatilarindan” ziyade c¢okkiiltiirliiliiglin avantajlarini
vurgulayan, melezlige odaklanan iyimser filmler 6ne ¢ikmistir (Malik, 1996, s. 205). Gé¢gmen
sinemasi, bu donemde akademik olarak tanimlanmis ve smiflandirilmistir. Fatih Akin ve
Gurinder Chadha gibi sinemacilar, go¢menlik temalarini bir metafor olarak kullanmis ve bu,

gd¢cmen sinemasinin sinirlarini genisletmistir.

Son yillarda kacak gégmen ve siginmaci hikayeleri, gdogmen sinemasinin énemli bir alt
tiirii olarak ortaya ¢ikmistir. Xavier Koller’in Umuda Yolculuk (1990) filmiyle baslayan bu
akim, Avrupa Kalesi’ne ulagsmaya c¢alisan belgesiz gogmenlerin tehlikeli yolculuklarini konu
edinmistir. Ornek filmler arasinda In This World (Winterbottom, 2002), Exils (Gatlif, 2004),
Welcome (Lioret, 2009), Le Havre (Kaurisméki, 2011), Terraferma (Crialese, 2011), I¢’s a Free
World (Loach, 2007), Biutiful (Ifirritu, 2010) ve Illégal (Masset-Depasse, 2010) yer almis; bu
filmlerde; sinir gecisleri, biirokrasi ve “yeri olmayan mekanlar” gibi temalar islenmistir.
Ponzanesi (2012, s. 15) tarafindan, Marc Augé’nin “olmayan yerler (non-lieux)” kavrami
kullanilarak siginmacilarin havaalanlari, limanlar ve kamplar gibi anonim alanlarda hapsoldugu
belirtilmistir.

3.4 Gocmen Sinemasinin Estetik ve Tematik Ozellikleri

Gogmen sinemast farkli alt kategoriler araciliiyla cesitlendirilmis ve bu kategoriler,
gocmen deneyiminin ¢ok boyutlu dogasini yansitmistir. Her bir alt kategori, gd¢men
sinemasinin tematik ve estetik zenginligini ortaya koyan 6zgiin bir bakis agis1 sunmaktadir. S6z

konusu alt kategoriler; siirgiin sinemasi, postkolonyal etnik kimlik sinemasi, bagimsiz ulus-asir1

sinema, diaspora sinemast ve aksanli sinema seklinde siralanmaktadir.
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Siirgiin sinemast, bireyin anavatanindan ayrilmasinin ve geri ddnme arzusunun merkeze
alindig1 bir tiir olarak tanimlanmaktadir (Kolker, 1999, s. 4). Nostalji, kayip ve kimlik arayis1
gibi temalar bu filmlerde 6ne ¢ikmig ve genellikle bireysel bir perspektif benimsenmistir.

Anavatanla duygusal bir bag, siirgiin sinemasinin temel 6zelliklerinden biri olarak islenmistir.

Postkolonyal etnik kimlik sinemasi, sinemacinin yeni iilkedeki yasamina odaklanmis ve
kimlik doniisiimiiniin ele alindig1 bir tiir olarak tanimlanmistir (Naficy, 2001, s. 6). Gegmis
yerine simdiki zaman ve yeni mekanlar 6n planda tutulmus, somiirgecilik sonrasi kimliklerin

karmasiklig1 yansitilmstir.

Bagimsiz ulus-asir1 sinema, Hamid Naficy (1995, s. 3) tarafindan klostrofobik mekanlar
ve liglincii diinya kokenli yonetmenlerin varligiyla tanimlanmistir. Avrupa ve Amerika’daki bu
sinemacilar, hem kendi kiiltiirlerinden hem de ev sahibi toplumdan etkilenerek 6zgiin bir estetik

yaratmistir.

Diaspora sinemasi; anavatan, ev sahibi iilke ve diger diasporik topluluklar arasindaki
iligkilerin irdelendigi bir tiir olarak ele alinmistir (Naficy, 2001, s. 7). Bu kategoride siirgiin
sinemasindan farkli olarak, ¢ok tarafli bir bakis agis1 sunulmus ve kimliklerin ¢ogullugu ile

sinirlar arasindaki geciskenlik vurgulanmistir.

Aksanli sinema, Hamid Naficy’nin An Accented Cinema adli eserinde, 1960’lardan
itibaren lgiincii diinya ve postkolonyal {ilkelerden gelen sinemacilarin bagimsiz filmlerini
kapsayacak sekilde tanimlanmistir (Naficy, 2001, s. 14). Cokdillilik, etnisite, kimlik ve
yerinden olma gibi temalar bu filmlerde ele alinmis, aksanli sinema homojen bir hareket
olmaktan ziyade farkliliklarin kesisiminden olugsmustur. Naficy (2001, s. 14) tarafindan, aksanl
sinemacilar 1950-1970 aras1 somiirge sonrasi hareketler ve 1980-1990 aras1 siyasal doniistimler

sonrasi ortaya ¢ikanlar olarak iki gruba ayrilmistir.

Gogmen sinemasi, estetik ve tematik ozellikleriyle sinema ¢aligmalarinda kendine 6zgii
bir yer edinmis ve ¢ok yonlii bir anlat1 dili gelistirmistir. Bu 6zellikler, gob¢cmen deneyiminin

karmagikligini ve cesitliligini yansitmigtir.
3.4.1 Ortak Motifler

Gogmen filmleri; cokdillilik, nostalji, kimlik sorgulamasi ve melezlik gibi ortak motifler
etrafinda sekillendirilmistir. Cokdillilik, gd¢menlerin anadilleri ile ev sahibi iilkenin dili
arasindaki ge¢isi yansitmis; nostalji, anavatanla duygusal bag1 ifade etmis; kimlik sorgulamasi,
arada kalmighk ve geciskenlik durumlarini ele almis; melezlik ise kiiltiirel kimliklerin

birlesiminden dogan yeni kimlikleri kutlamistir.
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3.4.2 Estetik Cesitlilik

Gogmen sinemast, estetik olarak homojen bir yapida degerlendirilmemis; sinemacilar,
hem anavatanlarinin hem de ev sahibi iilkenin sinema geleneklerinden etkilenmistir. Belgesel-
realist yaklagimlar, dramatik anlatilar ve masals1 tsluplar, gogmen filmlerinde bir arada
bulunmus, ancak Ballesteros (2015; Akt. Ozkogak, 2019) tarafindan, belgesel ve gercekci
yaklagimlarin nadir oldugu belirtilmistir. Bu estetik ¢esitlilik, gdgmen sinemasinin evrensel bir

tiir olarak taninmasini saglamistir.

3.4.3 Yeri-Olmayan Mekanlar

3

Sigmmmaci filmleri, Marc Augé’nin “yeri olmayan” kavramiyla iliskilendirilmis ve
Ponzanesi (2012, s. 17) tarafindan; havaalanlari, limanlar, siginmaci1 kamplar1 gibi anonim
mekanlarin siginmacilart pasif bir bekleyise zorladigi belirtilmistir. Bu mekanlar, topluluk
inisiyatifini engellemis ve sigmmacilarin savunmasizligmi pekistirmistir. Ornegin Il1égal
(Masset-Depasse, 2010) filmindeki toplama merkezleri, siginmacilarin hareket 6zgiirliigiinii

kisitlayan bir hapishane gibi tasvir edilmistir.
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4. AKi KAURISMAKIi: KIMLIiGIi VE SINEMASI

Aki Kaurismiki’nin sinemasi; “Finlandiya sinemasinin ulusal ve uluslararasi baglamda
yeniden canlaniginin simgesi” olarak degerlendirilmektedir. 2002 Cannes Film Festivali’nde
Gegmisi Olmayan Adam (Mies Vailla Menneisyttd) filminin Biiyiik Odiil’ii kazanmas1 ve Kati
Outinen’in En Iyi Kadin Oyuncu 6diiliine layik gériilmesi, Kaurismiki nin ydnetmen kimligini
ve Finlandiya sinemasmin kiiresel bagarisini vurgulamistir (Nestingen, 2004, s. 97).
Kaurisméki’nin spontane kisiligi, Cannes’da kirmizi halida dans ettigi ikonik goriintiiyle
somutlagmig; bu goriintii, onun sinemasinin ulusal kiiltiir, film tarihi ve uluslararas: kiiltiirel
etkilesimlerle iliskisini yansitmistir. Bu boliim, Kaurismiki’nin sinemasinin estetik ve tematik
ozelliklerini, ulusal ve uluslararasi baglamlarini, finansman stratejilerini, y1ldiz oyuncularinin
roliinii ve kiiltiirel politik durusunu derinlemesine analiz etmistir. Ayrica, Kaurismiki’nin
sinemasinin akademik caligmalardaki yeri ve gelecekteki arastirma potansiyelleri de

degerlendirilmistir.

Kaurisméki’nin sinemasi, Finlandiya’nin toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerini yansitan
bir ayna olarak ele alinmis; ayn1 zamanda kiiresel sinema sahnesinde kendine 6zgii bir yer
edinmistir. Onun filmleri, bireysel miicadelelerden toplumsal elestirilere uzanan genis bir
yelpazede, titizlikle islenmis ve hem yerel hem de uluslararasi izleyiciler tarafindan takdir
edilmistir. Bu baglamda, Kaurisméki sinemasinin ¢ok boyutlu dogasi, onun hem Finlandiya’nin
ulusal kimligiyle hem de kiiresel sinema pratikleriyle olan iliskisini anlamada kilit bir rol

oynamaktadir.

Kaurisméki sinemasi, Finlandiya sinemasinin 1990’lardaki ve 2000’lerdeki
ronesansinin Onciisii olarak kabul edilmektedir. 1999°da Finlandiya filmlerinin i¢ pazarda
%20’lik bir paya ulagsmasi ve 2002’de bu oranin %18 olmasi, Kaurisméki filmlerinin hem
nitelik hem de nicelik agisindan bu canlanmaya katki sagladigini géstermistir (Nestingen, 2004,
s. 97). Kaurismiki; Varjoja paratiisissa (1986), Ariel (1988) ve Tulitikkutehtaan tytté (1990)
gibi Loser Trilogy filmleriyle, toplumsal diglanmislik ve bireysel miicadele temalarini islemis;
Kauas pilvet karkaavat (1996) ve Mies vailla menneisyttd (2002) gibi Finland Trilogy
filmleriyle ise Finlandiya’nin ge¢misine nostaljik bir bakis sunmustur. Kaurisméki’nin
sinemasi, hem ulusal hem de uluslararasi baglamlarda yonetmen kimligiyle sekillenmis ve

Finlandiya kiiltiiriiniin 6zgilin bir yansimas1 olarak degerlendirilmistir.

Bununla birlikte Kaurisméki sinemasi, Finlandiya sinemasinin tarihsel ve kiiltiirel

baglaminda 6nemli bir doniim noktasi olarak goriilmiistiir. Onun filmleri, Finlandiya’nin
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modernlesme siirecinde karsilasilan toplumsal ¢eliskileri ve bireysel yalnizliklart minimalist bir
estetikle ele almig; bu, hem yerel izleyicilerle giiglii bir bag kurmasimni hem de uluslararasi
alanda evrensel temalar iizerinden yanki uyandirmasini saglamistir. S6z konusu genel bakis,

Kaurisméki’nin sinemasinin temel 6zelliklerini ve etkilerini anlamada bir zemin olusturmustur.
4.1 Yonetmen Kimligi ve Estetik Yaklasimi

Kaurisméki’nin yonetmen kimligi; minimalist estetigi, ironik anlatimi ve toplumsal
elestirisiyle tanimlanmistir. Sakari Toiviainen (2002, s. 13) tarafindan, Kaurismiki sinemasinin
kaynaklari, estetigi ve temalari, erken donemdeki kardesi Mika ile isbirliginden Finland
Trilogy’ye kadar uzanan bir siiregte incelenmistir. Filmlerinde, 1940’lar ve 1950’1ler Hollywood
B-sinemasi ile Avrupa stiidyo sinemasindan etkiler gézlemlenmis; bu etkiler, onun sinemasint
“meta-sinema” olarak konumlandirmistir (Werner, 2004, s. 470). Kaurismiki, sessiz sinema ve
stiidyo sinemasina gondermeler yaparak, sinematik anlatiy1 elestirel bir sekilde yeniden
canlandirmis ve kiiresel Hollywood’un ticari imgelerine karsi direng gostermis; minimalist

sahne diizeni kullanimui, filmlerinde hem nostaljik hem de evrensel bir atmosfer yaratmistir.

Kaurisméki’nin yonetmen kimligi, onun sinemasinda estetik ve tematik tutarliligin bir
yansimasi olarak degerlendirilmistir. Minimalist yaklagimi, gereksiz siislemelerden arindirilmis
bir gorsel dil sunmus; ironik anlatimi ise toplumsal elestirilerini keskin ama erisilebilir bir
sekilde iletmistir. Bu 6zellikler, Kaurisméki sinemasin1 hem Finlandiya’nin yerel baglaminda

hem de kiiresel sinema sahnesinde 6zgiin bir konuma yerlestirmistir.

Kaurisméki sinemasi, Finlandiya’nin kaybolmakta olan ge¢misini arsivleme g¢abast
olarak yorumlanmigtir. Satu Kydsola (2004, s. 50) tarafindan Kaurisméki filmlerinin,
Finlandiya’nin epik destan1 Kalevala, Suomen kansan vanhat runot koleksiyonu ve Helsinki
Sehir Miizesi’nin fotograf arsivi gibi onceki arsivleme pratikleriyle benzerlikler tasidigi
belirtilmistir. Filmlerinde Helsinki’'nin maddi kiiltiirii ve toplumsal dokusu nostaljik bir
estetikle yeniden insa edilmis; bu yaklagim, gecmisin kaybolusunun paradokslarini yansitmistir.
Ormegin Gegcmisi Olmayan Adam filminde, toplumsal kenarda yasayan karakterler iizerinden

Finlandiya’'nin refah devleti 6ncesi donemine bir gonderme yapilmistir.

Kaurisméki’nin nostaljik bakisi, Finlandiya’nin modernlesme siirecinde yitirilen
kiiltiirel ve toplumsal degerlere bir saygi durusu olarak ele alinmistir. Filmlerinde Helsinki’nin
sokaklari, eski binalar1 ve toplumsal dayanisma gibi unsurlar, ge¢misin ruhunu ¢agdas bir
baglama tasiyarak izleyiciye hem tanidik hem de uzak bir diinya sunmustur. Bu nostalji,

Kaurisméki sinemasinin duygusal derinligini artiran bir unsur olarak dne ¢ikmustir.
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4.2 Ulusal ve Uluslararas1 Baglamlar

Kaurisméki sinemasi, Finlandiya’nin ulusal kiiltiiriiyle siki1 sikiya iliskilendirilmis; ayn1
zamanda uluslararasi bir perspektifle de zenginlestirilmistir. Ulusal baglamda onun filmleri,
Finlandiya toplumunun modernlesme siirecindeki celigkilerini ve bireysel miicadelelerini
yansitmig; uluslararasi baglamda ise kiiresel sinema sahnesinde kendine 6zgii bir yer edinmistir.
Bu ikili yapi, Kaurisméki sinemasini hem yerel hem de evrensel bir sanat formu olarak

konumlandirmistir.

Peter von Bagh (2011, s. 38) tarafindan Kaurisméki filmlerinin, refah devletinin
merkezinde ve g¢evresinde gelismekte olan bir iilkenin marjinallesmesini gosterdigi
savunulmustur. Filmlerinde devlet ve ticari biirokrasilere yonelik bir kiicimseme
gozlemlenmis; bu, “Kaurismiki’nin Finlandiya’nin sessiz, miitevazi insanlarinin gercek
miicadelelerini aydinlattig1 bir gergeklik” olarak yorumlanmistir. Von Bagh (2011, s. 38),
Kaurisméki’nin, Finlandiya edebiyatinin onciisii Aleksis Kivi'nin baglattig1 sanatsal projeyi
stirdlirdliglinii 6ne siirmiis; bu baglamda Kaurismiki sinemasi, Finlandiya’nin kirsaldan sehre

uzanan bitmeyen yolculugunu biiyiilii bir 1s18a kavusturmustur.

Buna karsin s6z konusu ulusalci gerceve, Kaurismiki sinemasini anlamada bazi
simirliliklar barindirmaktadir. Von Bagh’in yaklasimi filmlerin estetik yargisini, onlarin
“gercekligi” ne kadar iyi yakaladigina indirgemis; oysa sinema, her zaman insa edilmis bir imge
olarak degerlendirilmistir (Nestingen, 2004, s. 99). Bu nedenle, Kaurisméki sinemasini yalnizca
ulusal bir gergeklik aynasi olarak goérmek yerine, onun metinlerarasi, kiiltiirel ve politik

boyutlarinin da ele alinmasi gerektigi vurgulanmistir.

Kaurisméki’nin ulusal sinema icindeki konumu, Finlandiya’nin kiiltiirel kimligini
yeniden tanimlamada 6nemli bir rol oynamaktadir. Onun filmleri Finlandiya’nin refah devleti
imajinin Gtesine gegerek, toplumsal kenarda yasayan bireylerin hikayelerini merkeze almis; bu,
Finlandiya kiiltiiriniin daha az goriiniir yonlerini agiga ¢ikarmistir. Bu baglamda Kaurisméki

sinemasi, ulusal kimligin hem bir yansimasi hem de elestirisi olarak degerlendirilmistir.

Kaurisméki sinemasi, ulusal sinirlar1 asan bir perspektifle de incelenmistir. Pietari
Kéaapa (2004, s. 77-95) tarafindan, Tulitikkutehtaan Tytto (Helsinki’de gecen) ve I Hired a
Contract Killer (Londra’da gecen) filmlerinin mekan estetigi karsilastirilmis; Kaurismaki’'nin
filmlerinin “ulusal olarak 6zgiin” algisina ragmen, ulus-asir1 bir yaklasimla daha zengin bir
sekilde cercevelendigi savunulmustur. Kaurismiki; Avrupa Birligi’nin Eurimages Fonu,

Fransiz ve Alman televizyon fonlari, Nordik film vakiflar1 gibi ¢esitli uluslararasi finansman
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kaynaklarini kullanarak filmlerini tiretmis; bu, onun Finlandiya sinemasinin geleneksel {iretim
modellerinden ayrilmasimni saglamistir (Nestingen, 2004, s. 100). Bu ulus-asir1 iiretim
stratejileri, Kaurisméki’nin sinemasimni kiiresel Hollywood’un kiiltiirel ekonomik

hegemonyasina kars1 bir direng alani olarak konumlandirmistir (Miller vd., 2000).

Kaurisméki’nin uluslararast basarisi, 6zellikle Cannes gibi prestijli festivallerde elde
ettigi odiillerle pekistirilmistir. Gegmisi Olmayan Adam filminin Oscar’a aday gosterilmesi,
Finlandiya sinemasi i¢in bir ilk olarak kaydedilmis ve Kaurismdki’nin kiiresel sinema
sahnesindeki yerini giliglendirmistir (Nestingen, 2004, s. 100). Bu basari, Finlandiya
sinemasinin “bizden, bize” paradigmasini kirarak uluslararasi izleyiciye ulagsmasini saglamigtir

(Soila vd., 1998, s. 6).

Kaurisméki’nin ulus-agir1 sinema anlayisi, onun filmlerini kiiresel bir baglama tasimis
ve Finlandiya sinemasinin uluslararasi alandaki algisini doniistiirmiistiir. Onun {iretim
stratejileri ve festival basarilari, Nordik sinemanin kiigiik 6lcegine ragmen kiiresel bir etki
yaratabilecegini gostermistir. Bu baglamda Kaurisméki sinemast, yerel ve kiiresel dinamiklerin

kesisiminde benzersiz bir konum isgal etmistir.
4.3 Estetik ve Tematik Ozellikler

Kaurisméki sinemasi, estetik ve tematik ozellikleriyle sinema c¢aligmalarinda kendine
0zgl bir yer edinmis; minimalist gorsel dili ve ironik anlatimiyla dikkat ¢ekmistir. Onun
filmleri, toplumsal dislanmislik, nostalji ve evrensel insanlik durumlart gibi temalari, sinema
tarihine gondermelerle zenginlestirilmis bir c¢ercevede ele almistir. Bu 6zellikler,
Kaurisméki’nin sinemasmni hem sanatsal hem de elestirel bir platform olarak

konumlandirmistir.

Kaurisméki sinemast, sessiz sinema ve stiidyo sinemasina yapilan gondermeler, alintilar
ve metinleraras1 baglantilarla zenginlestirilmistir. Jochen Werner (2004, s. 470) tarafindan
Kaurisméki’nin bu yaklasiminin, sinematik anlatiy1 elestirel bir sekilde yeniden canlandirmak,
sinema tarihinin etkili ustalarinin imgelerini ve anlatilarini diistinmek ve kiiresel Hollywood un
ticarilesmis imgelerine karsi ¢ikmak amaciyla kullamldigi belirtilmistir. Ornegin Ariel
filminde, ev kavrami {izerinden ulusal aidiyetin 6tesinde alternatif bir yuva goriisii sunulmus;
bu sunum, Kaurismiki’nin sinemasinin evrensel temalara agilimini gostermistir (Nestingen,
2004, s. 100). S6z konusu meta-sinematik yaklasim, Kaurisméki filmlerini yalnizca bir hikaye
anlatimi aract olmaktan c¢ikararak, sinema sanati iizerine bir diisiince platformuna

doniistirmiistiir.
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Kaurisméki’nin metinlerarasi baglantilari onun sinemasini, sinema tarihinin daha genis
bir baglamina yerlestirmistir. Sessiz sinema ve stiidyo sinemasindan aldigir ilham, onun
filmlerine hem nostaljik bir tat hem de ¢agdas bir elestirel bakis katmis; bu, izleyiciyi sinema
sanatinin evrimi lizerine diisiinmeye davet etmistir. Bu yaklagim, Kaurisméki sinemasinin

sanatsal derinligini artiran bir unsur olarak degerlendirilmistir.

Kaurisméki filmleri, toplumsal olarak kenarda kalmis karakterlerin hikayelerine
odaklanmis ve bu karakterler {izerinden Finlandiya toplumunun celiskileri elestirilmistir.
Gegmigi Olmayan Adam filminde, hafizasini kaybeden bir adamin toplumsal dayanigsma yoluyla
yeniden bir yuva kurmasi, Kaurismiki’nin hiimanist ama ironik anlatim tarzini yansitmistir.
Filmlerinde, devlet memurlarinin duyarsizlig1 ve biirokrasinin soguklugu sikca elestirilmis; s6z
konusu durum, Kaurismiki’nin otoriteye kars1 durusunu ortaya koymustur (Kaiapa, 2004, s. 79).
Ironik anlatimi, Kaurismiki’nin hem ulusal hem de uluslararas1 izleyiciye hitap eden evrensel

bir dil gelistirmesini saglamistir.

Kaurisméki’nin toplumsal diglanmiglik temasi, onun sinemasini Finlandiya'nin
toplumsal yapisindaki esitsizliklere ayna tutan bir arac haline getirmistir. Ironik anlatimi, bu
elestirileri hem keskin hem de izleyici dostu bir sekilde sunmus; bu sunum, onun filmlerinin

hem duygusal hem de entelektiiel bir etki yaratmasini saglamstir.
4.4 Finansman ve Uretim Stratejileri

Kaurisméki sinemasinin iiretimi, Finlandiya Film Vakfi’nin yani sira uluslararasi
finansman kaynaklarina dayanmistir. Helsinki’deki Helsingin Sanomat gazetesinde 1999’da
yayimlanan bir haberde, Kaurismidki kardeslerin Finlandiya Film Vakfi’ndan en ¢ok fon alan
yonetmenler oldugu belirtilmis; s6z konusu durum, Kaurisméki’nin devlet karsiti sdylemine
ragmen devlet desteginden faydalandigini gostermistir (Arolainen, 1999). Eurimages Fonu,
Fransiz ve Alman televizyon fonlari, Nordik Film ve Televizyon Fonu gibi kaynaklar,
Kaurisméki filmlerinin ulus-asirt bir liretim modeliyle hayata gecirilmesini saglamistir. Bu
stratejiler Kaurisméki sinemasini, kiiresel Hollywood’un kiiltiirel ekonomik stratejilerine karst

bir alternatif olarak konumlandirmistir (Miller vd., 2000, s. 46).
4.5 Yildiz Oyuncularin Rolii

Kaurisméki sinemasinda yildiz oyuncularin rolii, geleneksel anlamda bir “star”
sisteminden ziyade, yonetmen sinemasinin ironik bir yorumu olarak degerlendirilmistir. Kati
Outinen ve merhum Matti Pellonpédé gibi oyuncular, Kaurisméki’nin her filminde yer almis ve

onun sinemasinda ikonik figiirler haline gelmistir. Richard Dyer ve Christine Gledhill’in y1ldiz
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caligmalar 151831nda sozii edilen oyuncularin hem sinematik hem de kiiltiirel anlamlarinin
miizakere edildigi bir sistem i¢inde degerlendirilmesi gerektigi belirtilmistir (Dyer, 1998, s. 14;
Gledhill, 1991, s. 22). Kaurismiki 1940’lar ve 1950’ler sinemasinin ikonik yildizlarina
(6rnegin, Ingrid Bergman, Humphrey Bogart) Oykiinerek, Outinen ve Pellonpdd’y1
Finlandiya’nin popiiler kiiltiirindeki  “inli” dongiisiine karsi1 ironik bir sekilde
konumlandirmistir. Bu strateji, Kaurisméki’nin ticari kiiltiir ve medya karsisindaki elestirel
durusunu pekistirmistir. Yildiz oyuncularin Kaurismiki sinemasindaki rolii, hem Finlandiya
kiiltiirtiyle iligkisini anlamada hem de y1ldiz ¢alismalarina katki sunmada 6nemli bir potansiyel

tagimaktadir.

Kaurisméki’nin yildiz oyunculari, onun sinemasinin hem estetik hem de kiiltiirel
kimliginin ayrilmaz bir parcasit olarak goriilmiistiir. Outinen ve Pellonpdd gibi figiirler,
Kaurisméki’nin filmlerine karakteristik bir derinlik ve tanidiklik katmis; ayn1 zamanda, onun
ticari kiiltiir elestirisini gli¢lendiren ironik bir arag olarak islev gérmiistiir. Bu oyuncularin rolii,
Kaurisméki’nin sinemasinin Finlandiya ve kiiresel baglamdaki etkisini anlamada énemli bir

perspektif sunmustur (Gledhill, 1991, s. 29).
4.6 Kiiltiirel Politik Durusu

Kaurisméki, linlii statiisiinii kiiltiirel ve politik duruslarini ifade etmek icin etkili bir
sekilde kullanmigtir. 2002’ de diizenlenmis olan New York Film Festivali’ne, Bush yonetiminin
Abbas Kiarostami’ye vize vermemesini protesto i¢in katilmamus, kiiltiirel degisimin
engellenmesinin siddeti tesvik ettigini belirtmis ve ABD Savunma Bakani Donald Rumsfeld’1
Finlandiya’da mantar toplama gezisine davet etmistir (Taylor, 2002). Bunun yan1 sira Amnesty
International’a filmlerini bagislayarak uluslararasi sivil topluma destek olmus ve 2000’de
Helsinki Sanat ve Tasarim Universitesi’nin fahri doktora unvanini, Marimekko CEO’su Kirsti
Paakkanen ile ayni térende 6diil almay1 reddederek geri ¢evirmistir (Cardullo, 2006, s. 7). Bu
eylemler, Kaurisméki’nin hem ulusal hem de uluslararas1 diizeyde sivil toplum odakli bir
kiiltiirel politik aktivizm sergiledigini gostermistir. Ancak s6z konusu durusun, bir tiir kendi
kendini tanitim mi1 yoksa hegemonik devlet ve piyasa baskilarina kars1 etkili bir direnis mi

oldugu, daha fazla arastirmay1 gerektiren bir tartisma olarak degerlendirilmistir.

Kaurisméki’nin kiiltiirel politik durusu, onun sinemasin1 yalnizca sanatsal bir ifade aract
olmaktan ¢ikararak, toplumsal ve siyasi meselelere miidahale eden bir platform haline
getirmistir. Onun eylemleri, sinema araciligiyla sivil toplumun sesini yiikseltme g¢abasini

yansitmis; bu durum, Kaurismédki sinemasinin etik ve politik boyutlarini 6ne ¢ikaran bir 6zellik
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olarak ele almarak kiiresel baglamdaki etkisini anlamada Onemli bir unsur olarak

degerlendirilmistir.
4.7 Akademik Cahismalardaki Yeri ve Gelecek Perspektifler

Kaurismiki sinemasi, Ingilizce akademik literatiirde yeterince ele alinmamis bir alan
olarak tanimlanmaktadir. Nordik sinemanin kiiciik 6lgegi ve “bizden, bize” paradigmasi,
Kaurisméki’nin uluslararasi basarisina ragmen akademik ilginin sinirli kalmasina neden
olmustur (Soila vd., 1998, s. 6). Ingmar Bergman ve Carl Th. Dreyer gibi isimler disinda Nordik
sinema, genellikle uluslararasi alanda goz ardi edilmistir. Bununla birilikte, Kaurisméki
filmlerinin festival basarilart ve ulus-asir1 iiretim modeli bu paradigmay1 kirmis ve onun
sinemasini kiiresel bir baglama tagimigtir. Andrew Nestingen (2004, s. 101) tarafindan,
Kaurisméki’nin sinemasini anlamada ulusal cergeve disindaki alternatif yaklasimlarin
(metinlerarasilik, bellek ve kiiltiirel yerellik gibi) onemine dikkat g¢ekilmistir. Finansman
stratejileri, y1ldiz oyuncularin rolii ve kiiltiirel politik durus gibi konular, gelecekteki akademik

caligmalar i¢in zengin bir arastirma alani sunmaktadir.

Kaurisméki sinemasinin akademik ¢alismalardaki yeri, onun Nordik sinema igindeki
0zglin konumunu ve kiiresel sinema sahnesindeki etkisini anlamada 6nemli bir firsat sunmustur.
Onun filmleri, hem Finlandiya’nin kiiltiirel mirasin1 hem de evrensel insanlik durumlarini ele
alan bir koprii olarak degerlendirilmis; bu degerlendirme, akademik tartismalarda yeni
perspektiflerin  gelistirilmesine imkan saglamistir. Gelecekteki calismalar, Kaurismiki
sinemasinin bu ¢ok boyutlu dogasini daha derinlemesine kesfetmeye yonelik bir potansiyel

tagimaktadir.
4.8 Kaurismiki Filmlerinde Miiltecilik Temasi

Aki Kaurismdki sinemasi, Avrupa sinemasinin politik kanadinda farkli anlatilar
gelistiren 6zgilin bir tarza sahiptir. Kaurisméki anlatisini; ezilen, diglanan ve otekilestirilen
insanlar etrafinda sekillendirmistir. Onun igin “Otekilerin sesi olmak™ ve “hiimanizm ruhunu

kaybetmekte olan biitiinciil Avrupa diislincesini geri getirmek” 6nemli bir misyondur.

(Cagdaslarinin aksine Kaurismiki, miilteci hikayelerini bolca umutla siislemistir. Bu
hikayelerde melodramin duygusal bir sonunu gérmek miimkiin degildir. Her iki filmin adinda
“umut” bulunmaktadir. Kaurismiki, kat1 yasalarla ¢evrili Avrupa’nin hiimanizmini sadece
siyasi ideolojilerle kaybettigine inanmaktadir. Ona gore toplumsal aktorlerin stratejiye karsi
gelistirecekleri  taktiklerle  “Oteki  olma”  durumlarin1  tersine  ¢evirebilecekleri

gosterilebilmektedir.
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Kaurisméki Proletarya ve Finlandiya ticlemelerinin yani sira, son yillarin en temel
sosyolojik olgularindan biri olan go¢ temasi iizerine gelistirdigi liman kenti iiglemesiyle
filmografisine devam etmistir. Kaurisméki, liman kasabasi tiglemesini tamamlamasa da ilk iki
film birbirine tutunarak stirekliligi saglamaktadir. Dolayisiyla iki film, “gd¢” ve “otekilik”
lizerine anlam iiretmek igin yeterli goriilmektedir. Uglemenin ilk filmi Le Havre, Londra’daki
annesine kavusmaya calisan Afrikali bir gencin tesadiifen Le Havre liman kentine diismesini
konu almaktadir. ikinci film Umudun Oteki Yiizii ise yakin dénemi siyasi ve sosyolojik olarak
belirleyen Suriyeli miilteci hikdyesine odaklanmistir. Film, Suriyeli miilteci Khaled’in bir
gemide komiirlerin arasinda Finlandiya’ya gelmesi ve polise teslim olarak iltica bagvurusunda

bulunmasini konu almaktadir.

Kaurismédki bu iki filminde de “miilteci otekileri” ve “yerel oOtekileri” anlatinin
merkezine yerlestirmistir. Her iki filmdeki “6teki” karakterler, toplumsal alanda dezavantajli
bir konumda hayatta kalma miicadelesi veren insanlardir. Sinif dayanismasi ruhu,
Kaurisméki’nin anlatiminda genel bir Oriintiidiir ve bu filmlerde yine pekistirilmistir. S6z
konusu iki filmde Kaurismdki bu kez miilteciler de dahil olmak iizere alt sosyal siniflarin

hayalperest dayanigsmasina odaklanmaistir.
4.8.1 Secilen Filmlere Dair

Kaurisméki’nin liman kenti {iglemesinin géz bebekleri Le Havre (2011) ve Umudun
Oteki Yiizii (2017), “miiltecilik” ve “dtekilik” sorunlarini yiireklere isleyen iki basyapit olarak
dogmustur. S6z konusu filmler, Avrupa’nin go¢men krizine bir cevap olarak filizlenmis;
bireysel dayanisma ve toplumsal direnis hikayeleriyle hiimanist bir manifesto sunulmustur.
Her iki film de liman kentlerinin biiyiilii sokaklarinda ge¢mis; bahse konu mekanlar,
gocmenlerin  ge¢is noktalar1 seklinde hem fiziksel hem sembolik birer kapi olarak
anlamlandirilmistir. Asagida bu filmlerin ozetleri, baglamlar1 ve Kaurisméki’'nin sinema

evrenindeki yerleri detaylandirilmistir.
4.8.1.1 Le Havre (2011)

Le Havre, Kaurisméki’nin Finlandiya-Almanya-Fransa ortak yapimi ortaya koydugu bir
filmdir. Filmin bagroliinde yer alan Marcel Marx, daha 6nce La Vie de Boheme (1992) filminde
de sahnede boy gostermistir. Bu, Kaurisméki’nin 6tekilestirilen ruhlara olan tutkusunu bir kez
daha haykirmistir. Film; retro estetigi, minimalist mizanseni ve metinleraras1 gondermeleriyle
on plana ¢ikmaktadir. Ornegin film igerisinde; Marcel Carné, Jacques Becker ve Claude Monet

gibi isimlere yapilan gondermelerin, Fransiz sinemasi ve sanat tarihine karst duyulan ilgi ve
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sevgi ile yazildigim1 ortaya koymustur (Holst-Knudsen, 2018, s. 115). Ayrica, filmdeki
kozmopolit karakterler (Vietnamli Chang, Finlandiyali oyuncular) ve aksanli Fransizca, Le

Havre’daki kiiltiirel mozaigi bir tablo gibi yansitmistir (Nava, 2007, s. 13).

Fransa’nin Normandiya bolgesinde yer alan Le Havre II. Diinya Savasi’nda agir
bombardimanlar yemis; bu durumdan hareketle, filmin savag sonrasi Avrupa’sinin dayanigsma
ruhuna nostaljik bir gonderme yapmasi saglanmistir. Bununla birlikte Le Havre’n
Empresyonist sanatla bagi (Claude Monet’nin “Impression, soleil levant” tablosu gibi),
Kaurisméki’nin estetik se¢imleri sonucu bir firca gibi sekillendirilmis; kentin biiyiilii 15181,
filmin gorsel diinyasina bir siir gibi siiziilmiistiir (Rascaroli, 2013, s. 325). Film, Calais miilteci
kampina yapilan haber gondermeleriyle, Avrupa’daki go¢cmen krizine de Onemli

gondermelerde bulunmaktadir.
4.8.1.2 Umudun Oteki Yiizii (2017)

Umudun Oteki Yiizii, Kaurisméki’nin Suriye miilteci krizini odaga aldig1 bir film olarak
Helsinki’'nin ~ soguk  sokaklarinda  gegen  bir  basyapit olarak  dogmustur.
Filmde, Suriyeli miilteci Khaled’in (Sherwan Haji) bir komiir gemisiyle Finlandiya’ya

siginmasi ve iltica seriiveni bir destan gibi iglenmistir.

Umudun Oteki Yiizii {izerinden Kaurismiki’nin miilteci krizine dair ¢ok ciddi bir politik
elestirisi olmustur. Filmde, Finlandiya’nin biirokratik ¢arklari ve medyanin miiltecilere kars1
Onyargist yogun bicimde elestirilmis; ayni zamanda, is¢i smifi dayanigmasi yiiceltilmistir.
Wikstrdom’iin miitevazi durusu ve Khaled’e kol kanat germesi, Kaurisméki’nin “Otekiler”
arasindaki dayanigsma idealini ortaya koymustur. Film, retro estetigi ve mizahi anlatimryla agir
dramdan kagmis; bu durum, Kaurisméki’yi ¢agdaslart Ken Loach ve Dardenne Kardesler’den

ayiran dnemli bir fark olmustur (Bacon, 2016, s. 190).
4.8.2 Filmlerin Baglam ve Kaurismiiki Sinemasinda Yeri

Le Havre ve Umudun Oteki Yiizii, Kaurismiki’nin liman kenti ii¢lemesinin
tamamlanmamis ilk iki filmi olarak, gd¢ ve otekilik meselelerinin yogunlukla islendigi
yapimlardir. Her iki filmde de liman kentleri, go¢menlerin umutla tehlike arasinda sikistig1 birer
kavsak gibi resmedilmistir. Kaurismiki bu filmlerde, Avrupa’nin gé¢men politikalarina ¢ok
ciddi bir elestiride bulunmus; s6z konusu elestiriyi ise karamsar bir sekilde yapmaktan ziyade,

umut ve dayanigma temali olarak gostermeye calismistir.

Kaurisméki’nin sinemasi, Onceki Tlg¢lemeleri (Proletarya ve Finlandiya) ile

kiyaslandiginda,  miiltecilik  temasiyla ~ daha  kiiresel  bir  ufka  ulagmustir.
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Le Havre ve Umudun Oteki Yiizii, “yerel dtekilerle” “miilteci 6tekiler” arasindaki dayanismanin
on plana ¢ikartildig1 bir yapim olmus; bu sayede, Henry Bacon’in (2016) “ulusal ve etnik
siirlar1 agan dayanisma” diye tarif ettigi bir Avrupalilik hayali yansitilmistir (s. 190). Filmler,
Kaurisméki’nin minimalist estetigi, ironik anlatimi ve metinlerarasi gondermeleriyle onun
yonetmen kimligini daha da yiikseltmistir. Bununla birlikte her iki filmde de Avrupa’daki
gdcmen krizinin sosyopolitik dalgalari, giinliik yasam pratikleri lizerinden cesurca yakalanmis;
bu durum, Michel De Certeau’nun (2008, s. 57) “taktik” kavrami ile dogrudan iligkili

bulunmustur.

Avrupa’daki miilteci  krizi, bu filmlerin baglam1 ile sekillendirilmistir.
2010’lu yillarda Suriye savaginin koriikledigi go¢ dalgasi sonucu Avrupa Birligi’nin sinir
politikalar1 ciddi anlamda sikilastirilmis; s6z konusu politika Umudun Oteki Yiizii'nde
Khaled’in iltica bagvurusunun reddedilmesiyle elestirilmistir. Le Havre’de ise Calais miilteci
kampina yapilan gondermelerle, Avrupa’nin go¢menlere yonelik ikiylizlii tutumu
sorgulanmigtir. Kaurismiki bu baglamda, Rosi Braidotti’nin (2013) “postkozmosal” bir
topluluk goriisii yansitilarak farkliliklarin giindelik etkilesimlerle asimile edildigi bir diinya

Onerilmistir (s. 84).

Kaurisméki’nin Le Havre ve Umudun Oteki Yiizii filmlerinde miilteci karakterler, hem
bireysel hem  toplumsal  diizeyde Onemli anlatisal islevler  {istlenmistir.
Idrissa ve Khaled kliselerden uzak, farklilagsmig bireyler olarak temsil edilmis; bu sayede,

Kaurisméki’nin 6tekilestirici anlatilara karsi gelistirdigi hiimanist durus yansitilmistir.

Kaurisméki, miilteci karakterler Idrissa ve Khaled’i, stereotipik “kurban” ya da “tehdit”
imgelerinden uzak bir sekilde tasvir etmistir. Le Havre’daki Idrissa, babasi profesor olan, iyi
egitimli bir Afrikali ¢ocuk olarak sunulmus; onun kusursuz Fransizcasi ve sakin durusu,
medyanin onu “El Kaide iiyesi” diye yanlis etiketlemesiyle tezat olusturmustur (Breger, 2015,
s. 518). Benzer sekilde, Umudun Oteki Yiiziindeki Khaled, Ingilizceyi akici konusan,
prezentabl ve egitimli bir Suriyeli miilteci olarak c¢izilmis; bu durum, miiltecilerin

“farklilagsmamus kitle” goriilmesine karsi bir baskaldirt olmustur (Balibar, 2005, s. 308).

Kaurisméki’nin bu yaklagimi, Jacques Lacan’in (2010, s. 21) “6teki ve 6zne” teorisiyle
iligkilendirilmistir. Lacan’a (2010, s. 21) gdre 6zne, 6tekinde kendi eksikliklerini ve arzularini
aramistir; ancak otekinin de 6zne kadar eksik oldugu gercegiyle yiizlesmistir (Tura, 2010, s.
76). Kaurismiki Idrissa ve Khaled’i, Batil1 6znenin jouissance’ini (haz ilkesini) tehdit eden
nesneler olarak konumlandirmig; buna karsin onlarin kligelerden uzak temsili, bu tehdidi tersine
cevirmistir. Ornegin, Khaled’in 1rk¢1 bir saldirtya ugramasi ve “Yahudi” diye etiketlenmesi,
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otekinin sahip oldugu varsayilan “art1 hazza” yonelik nefreti aciga ¢ikarmistir (Nacak, 2019).
Kaurismiki sayesinde bu nefretin gergeklikten kopuklugu gosterilmis, miiltecilerin insanliklar
one cikarilarak otekilestirici anlatilar yapibozuma ugratilmistir. Postkolonyal bir mercekten
bakildiginda ise Kaurisméki’nin miilteci temsili, Avrupa’nin somiirgeci ge¢misine elestirel bir
gonderme yapmistir. Le Havre’daki Idrissa’nin Gabonlu olusu, Fransa’nin eski somiirge
baglarint hatirlatmig; bu durum, sémiirgecilik sonrasi sorumluluklar {izerine bir tartigmayi
tetiklemistir (Holst-Knudsen, 2018, s. 116). Khaled’in Suriye’den kagis1 ise Bati’nin
Ortadogu’daki politikalarinin sonuglarina isaret etmistir. Kaurismiki bu karakterleri “kurban”
olarak degil, “diren¢ gdsteren bireyler” olarak tasvir etmis; s6z konusu tasvir, postkolonyal
teorinin “Otekiyi 6znelestirme” ilkesine uygun bir yaklasim olarak degerlendirilmistir (Balibar,
2016, s. 9). Alain Badiou’nun (2003, s. 26) etik yaklasimi, Kaurisméki’nin miilteci temsillerini
anlamada ek bir ¢er¢eve sunmugstur. Badiou’ya (2003) gore etik, 6tekinin insanligini tanimay1
gerektirmistir; bu goriis, Kaurisméki’nin Idrissa ve Khaled’i “ac1 ¢eken kurbanlar” yerine
saygin bireyler olarak sunmasiyla ortiismiistiir (s. 26). Kaurismiki, miiltecilerin sefaletini 6n
plana ¢ikartmaktan kaginmis; 6rnegin, Le Havre’daki konteyner sahnesinde miilteciler temiz
ve agirbash bir sekilde tasvir edilmistir. Bu yaklasim ile Batil1 izleyicinin “hegemonik acima

politikas1” reddedilmis; onlarin insanliklar1 vurgulanmistir (Breger, 2015, s. 520).

Georg Simmel’in (1972, 44) yabanci kavrami, miilteci karakterlerin toplumsal
konumlarinin anlasilmasinda kullanilmaktadir. Simmel’e (1972, s. 44) gore yabanci, hem
iceride hem disarida olan bir figiir olarak tanimlanmis; bu goriise benzer sekilde, Idrissa ve
Khaled’in Avrupa toplumundaki ikircikli statiisii yansitilmistir (Mead, 1972, s. 150).
Kaurisméki bu yabanciligi, miiltecilerin yerel dtekilerle kurdugu dayanigsma iizerinden tersine
cevirmis; onlar1 “topluma entegre olmus bireyler” olarak tasvir etmistir. Ornegin, Idrissa’nin
Marcel’in evlatlik ¢ocugu gibi kabul edilmesi ile yabancilasmay1 asan bir kozmopolit topluluk

goriisii yansitilmistir (Nava, 2007, s. 13).

Miilteci karakterler, Kaurismiki’nin filmlerinde dayanisma ve direnisin katalizorleri
olarak islev gormiistiir. Le Havre’da Idrissa, Marcel ve mahalle sakinlerinin bir araya gelmesi
saglanmistir. Bu durum, Erving Goffman’in (1959) “takim” kavramiyla agiklanabilmektedir (s.

141).

Marcel’in Idrissa i¢in diizenledigi yardim konseri ve polisten saklanma taktikleri ile de
Goffman’in  “stratejik sirlar” diye adlandirdigi dayanisma pratikleri yansitilmistir.

Benzer sekilde, Umudun Oteki Yiizii'nde Khaled, Wikstrém ve restoran calisanlarinimn
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dayanigsmasi tetiklenmis; bdylece, smifsal ve etnik smirlari asan bir igbirligi sembolize

edilmistir (Bacon, 2016, s. 190).

De Certeau’nun (2008, s. 57) taktik kavrami, miilteci karakterlerin anlatisal islevlerin
anlagilmasinda kilit bir ¢erceve sunmustur. De Certeau’ya (2008, s. 57) gore ezilen bireyler,
iktidarin stratejilerine karsi zamana dayali taktikler gelistirmistir. Le Havre’da Marcel,
Idrissa’y1 saklamak i¢in beyaz yalanlar sdylemis ve komsulariyla isbirligi yapmistir. Umudun
Oteki Yiizii'nde ise Khaled sahte kimlik kart1 edinmis ve Wikstrdm’iin destegiyle biirokrasiye
karst direnmistir. Bu taktikler ile Kaurisméki’nin sinemasinda G&tekilerin giigsiizliikten

styrilarak aktif bir 6zne haline geldigi gdsterilmistir.

Kaurisméki’nin filmlerinde dayanigsma temasi sadece miilteci-yerel iliskileriyle
sinirlanmamis; s6z konusu tema otorite figiirlerinin beklenmedik desteklerini de igermistir. Le
Havre’da Miifettis Monet, Idrissa’y1 polisten korumus, Umudun Oteki Yiizii'nde ise miilteci
isleme tesisindeki bir memur, Khaled’in kagmasina yardim etmistir. Goffman’in (1959, s. 143)
“emanet sirlar” kavraminda so6zii edilen davranislar; “otoritenin sadik olmasi beklenen
temsilcilerinin stratejiye ihanet etmesi” olarak aciklanmistir. Bu sayede, Kaurisméki’nin

otoriteye karsi hiimanist bir direnis ideali yansitildig1 gosterilmistir.

Kaurisméki’nin miilteci karakterleri, Avrupa toplumundaki o6tekilestirme pratiklerini
elestiren bir ayna olarak islev gérmiistiir. Le Havre’da Idrissa’nin “terorist” diye etiketlenmesi,
Umudun Oteki Yiiziinde ise Khaled’in Suriye’ye geri gonderilme karari, medyanin ve
biirokrasinin gerceklikten kopuk anlatilar ile aciga cikarilmistir (Harkness, 2012, s. 2170).
Kaurismédki bu elestirisiyle miilteci karakterlerin insanliklarint minimalist bir estetikle

vurgulayarak izleyenleri otekilestirme pratikleri iizerine diisiinmeye davet etmistir.

Kaurisméki’nin filmleri, Avrupa’daki yabanci diigmanlig1 ve irk¢iligi da elestirmistir.
Umudun Oteki Yiizii'nde Khaled’in 1rk¢1 bir saldirtya ugramasi, Bati toplumlarinda dtekine
yonelik nefretin psikolojik kokenlerini aciga cikartmistir.
Lacan’in (2010, s. 26) teorisine gore soz konusu nefret, 6tekinin sahip oldugu varsayilan “haz
ilkesine” yoneltilmistir. Kaurisméki, bu nefretin irrasyonel dogasini vurgulayarak miiltecilerin
insanliklarin1 6ne ¢ikartmistir (Nacak, 2019). Bu yaklasim, Etienne Balibar’in (2005, s. 11)

“irk¢iligin yapisal kdkenlerine” dair analizleriyle ortiismektedir.

Kaurisméki sinemasinda otekilik kavrami sadece miiltecilerle sinirlanmamais; yerel
otekileri de kapsayan bir dayanisma modeli dnerilmistir. Le Havre’da Marcel Marx, yoksul bir

ayakkabi1 boyacisi olarak toplumun kenarinda yer almis; Vietnamli meslektasi Chang ile
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dostluguyla onun otekilerle dogal bir bag kurdugu gosterilmistir. Umudun Oteki Yiizii'nde
Wikstrom, ekonomik olarak sifir noktasina donmiis bir birey olarak, Khaled ile sinifsal bir
dayanisma gelistirmistir. Bu sayede Kaurisméki sinemasinda, yerel ve miilteci otekiler
arasindaki ortakligin, kapitalist toplumun dislayict yapilarina karsi bir direnis bi¢imi oldugu

gosterilmistir (Bacon, 2016, s. 190).
4.8.3 Karsilagtirmalh Perspektif: Kaurisméki ve Cagdaslan

Kaurisméki’nin miilteci temali filmleri, cagdaslar1 Ken Loach, Dardenne Kardesler ve
Michael Haneke ile karsilastirildiginda, mizahi ve umut dolu anlatimiyla ayrilmaktadir.
Loach’un Daniel Blake (2016) filminde, biirokrasinin bireyleri ezdigi karamsar bir tablo
cizilmis; Dardenne Kardesler’in La Promesse (1996) filminde ise etik ikilemler agir bir
dramatik tonla ele alinmistir. Haneke’ nin Happy End (2017) filminde de miilteci krizi, burjuva
ailenin kayitsizligi iizerinden soguk bir sekilde sorgulanmastir.
Kaurismiki ise Le Havre ve Umudun Oteki Yiizii’'nde, mizahi bir anlatim ve retro estetik
kullanarak melodramdan kag¢inmis; bu yaklasimi sonucu onun sinemasi daha erisilebilir ve

iyimser kilinmistir (Nestingen, 2013, s. 155).

Bu karsilagtirma, Kaurisméki’nin sinemasinin politik elestirisini gili¢lendirmistir.
Loach ve Dardenne Kardesler, toplumsal esitsizlikleri realist bir ¢cergevede ele almis; Haneke,
Avrupa’nin ahlaki ¢okiislinii soyut bir sekilde incelemistir.
Kaurismiki ise masals1 bir atmosfer ve metinleraras1 gondermelerle ayni sorunlara yaklagmus;
boylece, onun sinemast hem yerel hem kiiresel izleyiciler i¢in anlamli kilinmstir.
Ornegin, Le Havre’daki kiraz agaci sahnesinde Yasujiro Ozu’nun sinemasina bir génderme
yapilmis; bu sayede, Kaurisméki’nin evrensel hiimanizm goriisii gii¢lendirilmistir (Rascaroli,

2013, s. 328).

Kaurisméki’nin sinemasinda, diger yonetmenlerden farkli olarak, umut ve dayanisma
merkeze alinmistir. Loach’un karamsar gercekgiligi, Dardenne Kardesler’in etik yogunlugu ve
Haneke’nin soguk elestirisi, Kaurismiki’nin mizahi ve nostaljik yaklasimiyla tezat
olusturmustur. Bu; “Kaurisméki’nin sinemasi, Avrupa’daki miilteci krizine dair hem elestirel

hem yapic1 bir yorum” olarak konumlandirilmistir (Breger, 2015, s. 506).

Kaurisméki’nin miilteci karakterleri, onun retro estetigi ve metinleraras: tislubuyla
desteklenmistir. Le Havre’daki 1950’ler atmosferi, eski model arabalar ve musamba masalar
ile neoliberal kapitalizmin acimasizligina kars1 bir nostalji yaratilmistir (Peden, 2012, s. 28).

Umudun Oteki Yiizii'nde ise Helsinki nin soguk sokaklari ile Khaled’in yalnizlig1 vurgulanmis;
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buna karsin restoran sahnelerindeki sicak renklerle dayanigsmanin umut verici dogasi
yansitilmistir. Bu estetik secimlerle miilteci karakterlerin insanliklarina vurgu yapilmis, bu

sayede izleyicinin duygusal bir bag kurmasi tesvik edilmistir.

Metinlerarasilik, Kaurisméki’nin miilteci temsillerini zenginlestiren bir unsur olarak
one ¢ikmistir. Le Havre’da Marcel Carné ve Robert Bresson’a yapilan gondermelerle filmin
siirsel gercekgilik ve minimalist estetigi giiclendirilmistir (Bagh, 2011, s. 38). Umudun Oteki
Yiizii’nde ise kdpegin adinin Alacakaranliktaki Isiklar (2006) filmindeki Koistinen’e gonderme
yapmastyla Kaurisméki’nin sinemasinda tematik bir siireklilik olusturulmustur. Ayrica Le
Havre’daki konteyner sahnesi, Bresson’un L ’Argent (1983) filmindeki kapitalizm elestirisine
gorsel bir atifta bulunmus, bu sayede Kaurismdki’nin miilteci krizi neokapitalizmle

iligkilendirdigi gosterilmistir (Breger, 2015, s. 514).

Kaurisméki’nin retro estetigiyle nostaljik bir dayanigma ruhu yiiceltilmistir.
Le Havre’da 1950’lerin dekoruyla “bir yabancinin yiiziiniin misafirperverlige ilham verdigi”
bir donem hatirlatilmistir. Umudun Oteki Yiizii'nde ise 1970’lerin Fin sinemasina 6zgii bir his,
neoliberal kapitalizmin elestirisi olarak kullanilmistir. Bu estetik se¢imlerle Kaurismiki’nin

sinemasi, hem tarihsel hem ¢agdas bir baglama oturtulmustur.

Kaurisméki’nin filmleriyle Avrupa’daki miilteci krizinin sosyopolitik baglami elestirel
bir sekilde yansitilmistir. 2010°1u yillarda Suriye savasinin koriikledigi go¢ dalgasi, Avrupa
Birligi’nin sinir politikalari sertlestirilmis, yasananlar, Umudun Oteki Yiizii’nde Khaled’in iltica
bagvurusunun reddedilmesiyle elestirilmistir. Le Havre ise Calais miilteci kampina yapilan
gondermelerle, Avrupa’nin gocmenlere yonelik ikiyiizli tutumu sorgulanmustir. Balibar (2005),
Avrupa’nin gé¢men politikalarim1 “postmodern savaglar” olarak tanimlamig, bu durum ise
Kaurisméki’nin filmlerinde agir silahli polislerin varligiyla gorsellestirilmistir (s. 19). Bu
baglamda Kaurismiki, Avrupa’nin neoliberal politikalarina ve yabanci diismanligina kars1 bir
alternatif sunmustur. Le Havre’daki mahalle dayanigmasi, Braidotti’nin (2013) “duygusal
kozmopolitizm” kavramiyla Ortiismiis, bu sayede farkliliklarin glindelik etkilesimlerle asimile
edildigi bir topluluk diisiincesi yansitilmustir (s. 84). Umudun Oteki Yiizii'nde ise Wikstrém’{in
Khaled’e destegiyle kapitalist bireycilige kars1 kolektif bir direnis modeli nerilmistir. Boylece
Kaurisméki’nin sinemasi, Avrupa’daki miilteci krizine dair hem elestirel hem yapici bir yorum

olarak konumlandirilmistir.

Kaurisméki’nin filmleriyle medyanin miiltecilere yonelik carpitilmis temsilleri de
elestirilmistir. Le Havre’da Idrissa’nin “terorist” diye etiketlenmesi ile medyanin otekilestirici
rolii aciga ¢ikarilmis, Umudun Oteki Yiizii'nde ise Suriye’deki savas haberlerine ragmen
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Khaled’in geri gonderilme karariyla biirokrasinin gergeklikten kopuklugu gosterilmistir
(Harkness, 2012, s. 2171). Kaurisméki’nin bu elestirisi, miilteci karakterlerin insanliklarini
vurgulayan minimalist bir estetikle dengelenmis, izleyici Otekilestirme pratikleri iizerine

diisiinmeye davet edilmistir.
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5. AKi KAURISMAKI FILMLERININ ANALIZi

Aki Kaurisméki’nin sinematografisi; minimalist estetigi, melankolik anlatilar1 ve keskin
toplumsal elestirileriyle diinya sinemasinda kendine 6zgli bir yer edinmistir. Finlandiyali
yonetmenin filmleri; is¢i sinifinin giindelik miicadelelerini, yalnizlik temasini ve modern
toplumun ¢eligkilerini derin bir duyarhilikla yansitmistir. Kaurisméki’nin eserleri, sinema
sanatinin hem estetik hem de ideolojik boyutlarini anlamak i¢in zengin bir kiilliyat sunmustur.
Bu baglamda, arastirmanin amacindan hareketle, Aki Kaurisméki filmlerinin analizi i¢in
gostergebilim ve anlat1 analizi yontemlerinden faydalanilmistir. Gostergebilim, gorsel ve isitsel
unsurlarin anlam tiretimindeki roliinii ¢6ziimlemek i¢in sistematik bir ¢ergeve saglamis; anlati
analizi ise filmlerin hikdye yapisini, karakter gelisimini ve tematik derinligini anlamak icin
biitiinciil bir perspektif sunmustur. Bu boliimde, gostergebilim ve anlati analizinin teorik
temelleri, sinema c¢aligmalarindaki uygulamalart ve Kaurisméki’nin filmlerine nasil

uygulandig ayrintili bir sekilde ele alinmistir.
5.1 Analiz Yontemi: Gostergebilim ve Anlati Analizi

Gostergebilim; anlamin nasil iiretildigini, iletildigini ve algilandiginmi inceleyen bir
disiplin olarak tanimlanmistir. Dilbilim, antropoloji, felsefe ve iletisim teorilerinden kdken alan
bu alan, gostergelerin (signs) ve onlarin anlam olusturma siire¢lerinin sistematik analizine
odaklanmistir. Gostergebilimin teorik temelleri, 20. yiizyilin basinda Ferdinand de Saussure ve
Charles Sanders Peirce’in ¢aligmalariyla sekillenmistir. Saussure’lin gosterge modeli, bir
gostergenin gdsteren (signifier) ve gosterilen (signified) arasindaki keyfi iliskiden olustugunu
One siirmiistiir. GOsteren; bir imge, ses ya da sozciik gibi maddi bir unsur olarak tanimlanmias;
gosterilen ise bu unsurun zihinde uyandirdigi kavram ya da anlam olarak ifade edilmistir
(Saussure, 1916, s. 21). Saussure’iin yaklagimi, anlamin dil sistemi i¢indeki yapisal iligkiler
araciligiyla iiretildigini vurgulamis ve gostergebilimin statik bir analiz ¢ergevesi sunmasini
saglamistir. Bu model, 6zellikle dilbilimsel gostergelerin analizinde etkili olmus, ancak sinema

gibi gorsel-isitsel metinlerin incelenmesi i¢in uyarlamalar gerektirmistir.

Charles Sanders Peirce (1931), gostergebilime daha dinamik ve ¢ok katmanli bir
perspektif getirmistir. Peirce’in (1931, s. 15) “triadik gdsterge modeli”, bir gdstergenin temsil
(representamen), nesne (object) ve yorumsama (interpretant) tigliisiinden olustugunu
savunmustur. Temsil, bir nesneyi isaret eden fiziksel ya da zihinsel bir unsur olarak
tanimlanmis; nesne, gostergenin isaret ettigi gercek ya da kavramsal varlik olarak belirtilmis;
yorumsama ise gostergenin bir birey ya da topluluk tarafindan nasil yorumlandigini ifade
etmistir (Pierce, 1931, s. 15). Peirce (1931, s. 15) gostergeleri; ikonik, gosterimsel ve sembolik
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olarak {i¢ kategoriye ayrrmistir. ikonik gostergeler, temsil ettikleri nesneye benzerlik yoluyla
anlam tretmis; 6rnegin bir filmde bir agacin goriintiisii, dogrudan bir agaci temsil etmistir.
Indeksel gostergeler neden-sonug iliskisiyle anlam olusturmus; rnegin bir sahnedeki duman,
atesin varligina isaret etmistir. Sembolik gostergeler ise kiiltlirel anlagsmalar yoluyla anlam
kazanmis; 6rnegin bir beyaz giivercin, barist temsil etmistir. Peirce’in (1931, s. 15) modeli
anlamin; baglamsal, kiiltiirel ve bireysel faktorlere bagl olarak siirekli bir doniisiim iginde
oldugunu vurgulamis ve sinema gibi karmasik bir iletisim ortaminda anlam iiretimini analiz

etmek icin giiglii bir ara¢ saglamistir.

20. yiizyilda gostergebilim Roland Barthes, Umberto Eco ve Christian Metz gibi
diistintirler tarafindan daha da gelistirilmistir. Roland Barthes (1957, s. 6) gostergelerin yalnizca
yiizeysel anlamlariyla sinirli olmadigini, ayn1 zamanda daha derin, ideolojik anlamlar (ikinci
diizey gostergeler ya da mitler gibi) tasidigimi savunmustur. Ornegin bir filmde kahramanin
giydigi deri ceket, yalnizca bir kiyafet olarak degil, ayn1 zamanda bagimsizlik, isyankarlik ya
da erkeklik gibi kiiltiirel mitlerle yiiklii bir sembol olarak yorumlanmistir. Barthes’in (1957, s.
6) bu yaklasimi, sinema analizinde ideolojik mesajlarin ve kiiltiirel kodlarin ¢6ziimlenmesi igin
onemli bir temel saglamistir. Umberto Eco (1976, s. 10) ise gostergelerin kiiltiirel kodlarla nasil
isledigini ve izleyicinin bu kodlar1 ¢dzme siirecinde aktif bir rol oynadigin1 vurgulamaistir.
Eco’ya (1976, s. 11) gore bir film, izleyicinin kiiltiirel repertuarina bagli olarak farkli anlamlar

iiretebilmis ve bu, gostergebilimsel analizin baglamsal dogasini1 6ne ¢ikarmistir.

Christian Metz (1974, s. 11), sinemada gostergebiliminin onciilerinden biri olarak,
sinemanin bir dil sistemi seklinde analiz edilebilecegini O6ne slirmiistiir. Metz (1974, s. 11)
sinemanin dilbilimsel bir dil olmadigini, ancak belirli kodlar ve kurallar araciligiyla anlam
iirettigini savunmustur. Bu kodlar; gorsel kompozisyon, kurgu, ses tasarimi, diyalog, sessizlik
ve hatta kamera hareketleri gibi unsurlari igermistir. Ornegin bir filmin kurgusu, belirli bir
sirayla sunulan goriintiiler araciligryla nedensellik ve anlam {iretmis; bir sahnedeki algak ag1
cekim ise bir karakterin giiclinii ya da otoritesini vurgulamistir. Metz’in (1974, s. 23) “biiyiik
sentagmatik” (grande syntagmatique) modeli, sinema anlatisinin temel birimlerini
(sentagmalar) siniflandirmis ve filmlerin yapisal olarak nasil rgiitlendigini ¢éziimlemek icin
bir ¢cergeve sunmustur. Bu model, 6zellikle sinema anlatilarinin kurgusal yapisin1 anlamak i¢in

kullanilmis ve gostergebilimsel analizin sinema ¢aligmalarindaki yerini saglamlagtirmistir.

Gostergebilimsel analiz, sinemada anlam {iretiminin ¢ok katmanli dogasini anlamak i¢in
bir dizi ara¢ sunmaktadir. Ornegin bir filmin renk paleti, belirli duygular1 ya da temalar

vurgulamak i¢in stratejik olarak kullanilmistir. Mavi tonlar genellikle sogukluk, yalnizlik ya da
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melankoli ile iliskilendirilmis; kirmiz1 tonlar ise tutku, tehlike ya da 6tke gibi yogun duygulari
ifade etmistir. Benzer sekilde ses tasarimi, bir filmin atmosferini ve duygusal tonunu
giiclendirmistir. Ornegin bir sahnede kullanilan diisiik frekansh bir miizik gerilim yaratmus;
sessizlik ise bir karakterin i¢sel ¢atigmasini vurgulamistir. Bu unsurlar gdstergebilimsel analiz

yoluyla bir filmin hem estetik hem de ideolojik katmanlarini agiga ¢ikarmstir.

Kaurisméki’nin filmlerinde gostergebilimsel analiz, yonetmenin minimalist estetiginin
ve sembolik unsurlarinin anlam {iretimindeki roliinii ¢dzliimlemek i¢in kullanilmistir.
Y 6netmenin pastel renk paletleri, retro objeler ve bos mekanlar gibi gorsel se¢imleri, yalnizlik,
nostalji ve toplumsal yabancilasma temalarmi vurgulamistir. Ornegin Kibrit¢i Kiz (1990)
filminde bagkarakterin calistig1 fabrika ortamindaki soguk gri tonlar, onun duygusal ve
toplumsal izolasyonunu ikonik ve gosterimsel bir sekilde yansitmistir. Benzer sekilde Gegmisi
Olmayan Adam (2002) filminde bagkarakterin kullandig1 eski bir miizik kutusu, nostaljiyi ve
gecmisle bag kurma arzusunu sembolize etmistir. Bu unsurlar gostergebilimsel bir yaklagimla
incelendiginde, Kaurisméki’nin sinemasinin estetik, ideolojik ve kiiltiirel katmanlarin1 anlamak

acisindan zengin bir malzeme sunmustur.

Anlat1 analizi bir metnin; hikaye yapisini, karakter gelisimini, zaman ve mekan
kullanimini, bakis agisini ve tematik unsurlarini inceleyen bir yontem olarak tanimlanmustir.
Edebiyat, sinema, tiyatro ve diger anlatisal sanat formlarinda kullanilan bu yaklasim, bir metnin
izleyici ya da okuyucu iizerinde nasil bir etki yarattigini anlamak i¢in sistematik bir ¢erceve
sunmustur. Anlati teorisinin kdkenleri, 20. ylizyilin basinda Rus bigimcilerinin fabula (hikaye)
ve sjuzhet (anlatim) ayrimina dayanmistir (Bordwell, 1985, s. 5). Fabula, olaylarin kronolojik
sirasini ifade ederken; sjuzhet, bu olaylarin metinde nasil sunuldugunu, diizenlendigini ve
kurgulandigin1 gostermistir. Bu ayrim, anlatilarin yalnizca olay dizilerinden ibaret olmadigini,
ayni zamanda bu olaylarin nasil yapilandirildiginin da anlam tiretiminde kritik bir rol oynadigin1

ortaya koymustur (Bordwell, 1985, s. 6).

Rus bigimcilerinin ¢aligmalar1 anlati teorisinin temelini olusturmus, ancak bu alan,
Vladimir Propp, Tzvetan Todorov, Gérard Genette ve Algirdas Julien Greimas gibi diisiiniirler
tarafindan daha da gelistirilmistir. Propp (1968, s. 13), masal anlatilarinin belirli islevler ve
karakter arketipleri etrafinda yapilandigint savunmus ve 31 islevden olusan bir model
onermistir. Ornegin bir masalda “kahramanin evden ayrilmas1”, “kétii karakterle miicadele” ya
da “odiiliin kazanilmas1” gibi islevler, anlatinin temel yap1 taslar1 olarak tanimlanmistir.
Propp’un (1968, s. 17) modeli, 6zellikle popiiler sinema ve tiir filmleri analizinde kullanilmis

ve anlatilarin evrensel yapisini anlamak igin bir temel saglamistir. Ornegin bir aksiyon filminde
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kahramanin bir gérev almasi ve diismanla miicadele etmesi, Propp’un (1968, s. 18) islevlerine

paralel bir yap1 sergilemistir.

Tzvetan Todorov (1977, s. 22) anlatilarin denge, bozulma ve yeni denge asamalarindan
olustugunu 6ne siirmiistiir. Bu modelde bir anlat1 genellikle istikrarli bir durumla baslamis, bir
catigsma ya da kriz bu dengeyi bozmus ve sonunda yeni bir denge kurulmustur. Todorov’un
(1977, s. 22) yaklagimi, sinema anlatilarinin dramatik yapisini ¢éziimlemek i¢in yaygin bir
sekilde kullanilmistir. Ornegin bir melodram filminde, bir ailenin huzurlu yasami bir trajediyle
bozulmus ve hikaye, karakterlerin bu trajediyi agsma c¢abalariyla yeni bir dengeye ulagsmustir.
Todorov’un (1977, s. 23) modeli, anlatilarin dongiisel dogasinit ve izleyicinin duygusal

katilimin1 anlamak i¢in gii¢lii bir ara¢ sunmustur.

Gérard Genette (1980, s. 10), anlat1 analizine daha ayrintili ve teknik bir perspektif
getirmistir. Genette anlatiy1; zaman, siire ve bakis agis1 gibi unsurlar {izerinden incelemistir.
“Anlat1 zaman1” kavrami, hikayenin kronolojik sirastyla anlatimin sirasi arasindaki farklari
¢oziimlemek icin kullamlmustir. Ornegin bir filmde flashback’ler ya da ileri sigramalar,
anlatinin zaman yapisini karmagiklagtirmis ve izleyiciyi daha aktif bir anlam olusturma stirecine
dahil etmistir. Genette’in (1980, s. 14) “slire” kavrami, bir olayin hikdyede ne kadar siireyle
temsil edildigini analiz etmis, Ornegin bir saatlik bir olaym bir dakikalik bir sahnede
Ozetlenmesi, anlatinin temposunu hizlandirmistir. “Bakis a¢is1” kavrami ise anlatinin kimin
perspektifinden sunuldugunu ¢oziimlemek icin bir ¢erceve sunmustur. Bu kavram sinemada;
kamera acilari, kurgu teknikleri ve anlatict sesleriyle iliskilendirilmis ve izleyicinin hikayeyi

nasil algiladigina dair ipuglari saglamistir.

Algirdas Julien Greimas (1983, s. 12), anlatilarin semiyotik bir perspektiften analiz
edilebilecegini savunmus ve “anlati semasi” (actantial model) adimni verdigi bir model
gelistirmistir. Greimas’a (1983, s. 12) gore bir anlati; 6zne, nesne, gonderici, alici, yardimei1 ve
karsit gibi aktantlar etrafinda yapilandirilmistir. Ornegin bir filmde; bir kahraman (6zne), bir
hedefe (nesne) ulagsmak i¢in miicadele etmis; bu siirecte bir rehber (yardimci) ya da bir diisman
(karsit) tarafindan desteklenmis ya da engellenmistir. Greimas’in (1983, s. 12) modeli,
anlatilarin yapisal ve tematik unsurlarini ¢éziimlemek i¢in kullanilmis ve 6zellikle sinema

anlatilarinin ideolojik boyutlarin1 anlamak i¢in bir ¢er¢ceve sunmustur.

Sinema ¢aligmalarinda anlati analizinden filmlerin hikdye Orglisiinii, karakterlerin
motivasyonlarini, zaman ve mekan kullanimini ve anlatisal stratejileri ¢dziimlemek igin
faydalanilmaktadir. David Bordwell (1985, s. 8), sinema anlatilarinin klasik Hollywood

modeline dayandigini ve bu modelin nedensellik, karakter odaklilik ve dramatik biitiinliik gibi
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ozellikler tagidigini savunmustur. Buna karsin sanat sinemasi ve bagimsiz filmler, bu modeli
sorgulamis ve alternatif anlat: yapilari ortaya koymustur. Ornegin dogrusal olmayan anlatilar,
parcali hikaye yapilari, agik uclu finaller ve minimalist kurgular, izleyiciyi geleneksel anlati

beklentilerinin 6tesine tagimistir.

Kaurisméki’nin filmlerinde anlati analizi, yonetmenin minimalist ve anti-dramatik
anlati tarzint anlamak ig¢in kritik bir ara¢ olarak kullanilmistir. Yonetmen, geleneksel
Hollywood anlatilarinin dramatik doruk noktalarindan ve abartili duygusal manipiilasyonlardan
kac¢inmis; bunun yerine, hikayelerini giindelik yasamin siradanligina ve karakterlerin sessiz
direncine odaklanarak yapilandirmistir. Ornegin Kibritci Kiz filminde baskarakterin trajik
hikayesi, abartili duygusal tepkiler yerine sessiz bir kabullenigle sunulmustur. Anlati analizi bu
tiir yapisal tercihlerin, Kaurismiki’nin melankolik, ironik ve insancil diinya goriisiinii nasil

yansittigini ortaya koymustur.
5.1.1 Kaurismiki Filmlerine Gostergebilimsel Yaklasim

Kaurisméki’nin filmlerinde gostergebilimsel analiz, gorsel ve isitsel unsurlarin anlam
iiretimindeki roliinii ayrintili bir sekilde ¢oziimlemek icin kullanilmigtir. YOnetmenin
minimalist estetigi, her bir gorsel unsurun sembolik bir anlam tagimasimi saglamistir. Ornegin
Leningrad Cowboys Go America (1989) filminde, karakterlerin abartili sag stilleri ve retro
kiyafetleri, hem mizahi bir etki yaratmis hem de tiiketim toplumunun absiirdligiini
elestirmistir. SOzii edilen unsurlar gostergebilimsel olarak incelendiginde, Kaurisméki’nin
popiiler kiiltiirle olan ironik iligkisini ve kapitalist toplumun yiizeyselligine yonelik elestirisini

ortaya koymustur (Barthes, 1957, s. 9; Baudrillard, 1994, s. 12).

Mekan kullanimi, Kaurismiki’nin filmlerinde gostergebilimsel analizin temel odak
noktalarindan biri olarak 6ne ¢ikmistir. Yonetmen genellikle bos, soguk ve islevsel mekanlar
kullanarak, karakterlerin duygusal ve toplumsal durumlarini yansitmistir. Ornegin Gélgeler
Cennette (1986) filminde Helsinki’nin gri ve kasvetli sokaklari, karakterlerin yalnizligin1 ve
toplumsal yabancilagmasini ikonik bir sekilde temsil etmistir. Bu mekanlar, ayn1 zamanda
gosterimsel bir anlam tagimig ve modern toplumun birey tizerindeki baskisini gorsellestirmistir
(Lefebvre, 1991, s. 29). Baska bir 6rnekte bir siipermarketin floresan i1siklar1 altinda gegen
sahnede, karakterlerin rutin ve mekanik yasamlar1 vurgulanmig ve kapitalist sistemin bireyi
ogliten dogasi1 sembolize edilmistir (Baudrillard, 1994, s. 14). Gostergebilimsel analiz bu
mekanlarin yalnizca bir fon olarak degil, ayni zamanda anlatinin ideolojik katmanlarin
giiclendiren aktif bir unsur olarak islev gordiigiinii ortaya koymustur (Metz, 1974, s. 23; Tuan,
1977, s. 11).
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Renk paleti, Kaurismdki’nin filmlerinde gostergebilimsel analizin bir diger onemli
unsuru olarak degerlendirilmistir. Yonetmen; pastel tonlar, soluk maviler ve griler kullanarak,
filmlerine nostaljik ve melankolik bir atmosfer kazandirmistir. Ornegin Drifting Clouds (1996)
filminde karakterlerin ekonomik zorluklarla dolu diinyasi, soluk mavi ve gri tonlarla
gorsellestirilmistir. Bu renk se¢imi, hem karakterlerin duygusal durumunu yansitmis hem de
Finlandiya’nin soguk iklimiyle iligkilendirilen kiiltiirel bir baglam sunmustur (Eco, 1976, s. 11).
Gostergebilimsel olarak bu renkler, Kaurismiki’nin modern toplumun duygusal ve maddi
yoksunluguna yonelik elestirisini giiglendirmistir. Ayrica nadir kullanilan parlak renkler,
ornegin Le Havre (2011) filminde bir sahnede beliren kirmiz1 bir ¢igek, umut ve direng gibi

temalar1 vurgulamis ve filmin genel tonuna kontrast olusturmustur (Barthes, 1957, s. 10).

Ses tasarimi, Kaurismiki’'nin filmlerinde gostergebilimsel analizin vazgecilmez bir
bileseni olarak 6ne ¢ikmistir. Yonetmen diyaloglart minimumda tutarak miizigi, ortam seslerini
ve sessizligi anlam iiretiminde stratejik bir sekilde kullanmistir. Ozellikle 1950’ler ve 1960’lar
Rock’n Roll miizikleri, filmlerde hem nostaljik bir atmosfer yaratmis hem de karakterlerin
duygusal durumlarini dolayl olarak ifade etmistir. Ornegin, Kibrit¢i Kiz (1990) filminde
kullanilan klasik miizik parcalari, baskarakterin trajik kaderini vurgulamis ve izleyici iizerinde
giiclii bir duygusal etki yaratmigtir (Chion, 1994, s. 33). Sessizlik ise Kaurisméki’nin
filmlerinde sik¢a kullanilan bir gosterge olarak, karakterlerin i¢sel yalnizligini ve toplumsal
izolasyonunu yansitmistir. Ornegin Gegmisi Olmayan Adam (2002) filminde bir sahnedeki
uzun bir sessizlik, baskarakterin kimlik arayisindaki belirsizligi ve boslugu vurgulamistir.
Gostergebilimsel analiz bu ses unsurlarinin, anlatinin duygusal ve tematik derinligini nasil

zenginlestirdigini ortaya koymustur (Metz, 1974, s. 24).

Nesneler, Kaurismiki’nin filmlerinde sembolik gostergeler olarak 6nemli bir rol
oynamustir. Ornegin Ge¢misi Olmayan Adam (2002) filminde baskarakterin kullandig1 eski bir
miizik kutusu, hem nostaljiyi hem de karakterin gecmisle bagini temsil etmistir. Bu nesne
gostergebilimsel olarak, modern toplumun tiiketim odakli yapisina karsi bir direnis sembolii
olarak yorumlanmistir (Barthes, 1957, s. 13). Benzer sekilde Ariel (1988) filminde
baskarakterin arabasi, 6zglirliikk arayisinin bir metaforu olarak islev gérmiis ve anlatinin tematik
katmanlarin1 giiglendirmistir (Eco, 1976, s. 16). Gostergebilimsel analiz bu nesnelerin,
Kaurisméki’nin filmlerinde yalnizca dekoratif unsurlar olmadigini, ayni zamanda derin

sembolik anlamlar tagidigini ortaya koymustur (Metz, 1974, s. 24).

Kaurisméki’nin filmlerinde kostiim ve aksesuar kullanimi da gostergebilimsel analiz

icin zengin bir malzeme sunmustur. Ornegin Leningrad Cowboys Go America filminde
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karakterlerin abartili kiyafetleri, popiiler kiiltiiriin ylizeyselligini ve absiirdliiglini elestirmis;
ayni zamanda, karakterlerin bireysel kimliklerini ifade etme ¢abalarmi yansitmigtir
(Baudrillard, 1994, s. 15). Benzer sekilde Le Havre filminde baskarakter Marcel’in sade ve eski

moda kiyafetleri, onun miitevaz1 ve dayanigsmaci kisiligini vurgulamis ve filmin insancil tonunu

giiclendirmistir (Barthes, 1957, s. 17). Gostergebilimsel analiz bu kostiim se¢imlerinin,

Kaurisméki’nin karakter odakli anlatim tarzini1 nasil destekledigini ortaya koymustur (Eco,

1976, s. 18).

Asagida sunulan Tablo 1, Kaurisméki’nin filmlerinde gostergebilimsel analizin temel

unsurlarini ve bunlarin sembolik anlamlarinmi1 6zetlemektedir:

Tablo 1. Kaurisméki filmlerinde gostergebilimsel unsurlar ve anlamlar1

Gosteéi(;ll)::lmsel Aciklama Sembolik Anlam Film Ornegi Referans
Bos, soguk ve
Mekan duveusal A aII)Jancﬂa ma (1986): Lefebvre  (1991);
Kullanimi Y8 yabaneliasma, - pyolsinki’nin gri  Metz (1974)
toplumsal kapitalist sistemin
sokaklart.
durumlarmi baskisi.
yansitir.
Pastel tonlar, soluk Melankoli, nostalji, ﬁggg)lg Céoﬁﬁi
Renk Paleti maviler ve griler; maddi ve duygusal 2 o Barthes (1957);
. maviler; Le Havre
nadir parlak renkler yoksunluk; umut ve ] Eco (1976)
g . (2011): Kirmizi
umut semboliidiir.  direng. .
cigek.
nostaljik miizikler, roprums St U2 Chion (1994); Metz
Ses Tasarim . izolasyon, Gegmigi  Olmayan
ortam sesleri ve ~ (1974)
o dayanigma ve Adam (2002):
sessizlik. 2 .
nostalji. Sessizlik.
Sembolik nesneler, . Gegmisi  Olmayan
Nostalji, 06zgiirliik
karakterlerin Adam (2002):
] arayist, tilketim ) Barthes  (1957);
Nesneler gecmisle bagini ve Miizik kutusu;
] o _ toplumuna  kars: Eco (1976)
direncini temsil Ariel (1988):
direnis.
eder. Araba.
Abartili veya sade Leningrad
kiyafetler, Popiiler  kiiltiirin ~ Cowboys Go
Kostiim ve karakterlerin absiirdligi, America  (1989): Barthes (1957);
Aksesuarlar kimliklerini ve miitevazi  kisilik, Abartili kiyafetler; Baudrillard (1994)

toplumsal elestiriyi

yansitir.

insani dayanigma.

Le Havre (2011):
Sade kiyafetler.
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Tablo 1, Kaurisméki’nin filmlerinde gostergebilimsel unsurlarin, anlatinin tematik ve
ideolojik katmanlarini nasil gii¢lendirdigini ve Avrupa’daki toplumsal meselelere yonelik
elestirilerini nasil destekledigini 6zetlemektedir. S6z konusu unsurlar, miiltecilik gibi temalarin
islenmesinde de benzer bir rol oynayarak, filmlerin insani ve elestirel perspektifini

zenginlestirmistir.
5.1.2 Kaurismiki Filmlerine Anlati Analizi Yaklasim

Kaurisméki’nin filmlerinde anlati analizi; yonetmenin hikaye anlatim tarzini, karakter
gelisimini, zaman ve mekan kullanimini, ¢atigsma yapisini ve tematik tercihlerini ayrintili bir
sekilde anlamak icin kullanilmistir. Yonetmen, geleneksel dramatik yapidan bilingli bir sekilde
uzaklagarak, hikayelerini minimalist ve anti-dramatik bir sekilde yapilandirmistir. Bu yaklagim,
izleyiciyi alisilagelmis duygusal doruk noktalarina yonlendirmek yerine, karakterlerin giindelik
miicadelelerine, sessiz direnglerine ve insani anlarina odaklanmistir (Bordwell, 1985, s. 11).
Ornegin I Hired a Contract Killer (1990) filminde baskarakterin intihar girisimi, dramatik bir
kriz an1 olarak degil; sakin, ironik ve neredeyse absiird bir sekilde sunulmustur. Anlat1 analizi
bu tiir yapisal tercihlerin, Kaurismiki’nin melankolik, ironik ve insancil diinya goriisiinii nasil

yansittigini ortaya koymustur (Todorov, 1977, s. 24).

Kaurisméki’nin anlatilarinda karakter gelisimi, genellikle kiigiik ama anlamli
doniistimler etrafinda sekillenmistir. Y0netmen, karakterlerini biiylik kahramanlik hikayelerine
yerlestirmek yerine, onlarin siradan ama derin insani miicadelelerini vurgulamistir. Ornegin
Drifting Clouds (1996) filminde issiz kalan bir ¢iftin hayatlarin1 yeniden insa etme ¢abalari,
abartisiz ve gercekci bir sekilde anlatilmistir. Anlati analizi bu hikdyenin Kaurisméki’nin
dayanigsma, umut ve toplumsal diren¢ temalarini nasil isledigini ¢éziimlemistir (Propp, 1968, s.
20). Karakterlerin motivasyonlari, genellikle ekonomik ve toplumsal baskilarla sekillenmis,
ancak bu baskilara kars1 gosterilen sessiz direng, anlatinin duygusal ¢ekirdegini olusturmustur.
Ornegin ciftin bir restoran1 yeniden agma cabast, bireysel ve kolektif dayanikliligin bir sembolii

olarak islev gormiistiir (Greimas, 1983, s. 15).

Zaman ve mekan kullanimi, Kaurisméki’nin anlatilarinda merkezi bir rol oynamaistir.
Yonetmen genellikle dogrusal bir zaman ¢izgisi kullanmig, ancak bu ¢izgiyi minimalist ve
ekonomik bir sekilde yapilandirmistir. Ornegin, Gegmisi Olmayan Adam (2002) filminde
bagkarakterin hafizasin1 kaybetmesi, anlatinin ge¢cmis ve gelecek arasindaki baglantilarini
sorgulamasina imkan tanimistir. Anlati analizi bu tiir yapisal tercihlerin, Kaurisméki’nin
kimlik, aidiyet ve toplumsal bellek gibi temalar1 nasil ele aldigini anlamak i¢in 6nemli ipuglar
sunmustur (Genette, 1980, s. 19).
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Mekanlar ise anlatinin duygusal ve tematik tonunu giiglendirmistir. Ornegin Umudun
Oteki Yiizii (2017) filminde Helsinki’nin liman bolgesi, hem bir umut sembolii hem de miilteci
karakterin dislanmighgim1 vurgulayan bir alan olarak islev gormiistiir. Anlati analizi bu
mekanlarin, Kaurismiki’nin hikayelerinde yalnizca bir arka plan olmadigini, ayn1 zamanda

tematik ve ideolojik bir rol oynadigini ortaya koymustur (Lefebvre, 1991, s. 31).

Kaurisméki’nin anlatilarinda ¢atigma, genellikle birey ile toplum arasindaki gerilimler
etrafinda sekillenmistir. Ancak bu catismalar, dramatik patlamalar ya da biiylik yiizlesmeler
yerine, sessiz, igsel ve giindelik bir sekilde sunulmustur. Ornegin Ariel (1988) filminde
bagkarakterin Ozgiirlik arayisi, toplumsal ve ekonomik kisitlamalarla siirekli olarak
engellenmis, ancak s6z konusu engeller abartili bir dramatizasyon yerine gilindelik yasamin
monotonlugu ve agirligr icinde islenmistir. Anlati analizi bu yaklagimin, Kaurismiki’nin
modern toplumun birey ilizerindeki baskisini ve bireyin bu baskiya karsi sessiz direncini nasil
elestirdigini ortaya koymustur (Bordwell & Thompson, 2010, s. 67). Catismalar genellikle agik
bir ¢ozlime kavusmamis, bu da Kaurisméki’nin anlatilarinin gergek¢i ve belirsiz tonunu

giiclendirmistir.

Kaurisméki’nin filmlerinde agik uglu finaller, anlati analizinin 6nemli bir odak noktast
olmustur. Yonetmen, hikayelerini genellikle net bir ¢6ziime kavusturmaktan kaginmis ve
izleyiciyi belirsizlik iginde birakmistir. Ornegin Le Havre (2011) filminde, baskarakter
Marcel’in bir miilteciyi kurtarma cabalarinin sonucu tam anlamiyla agikliga kavusmamistir.
Anlat1 analizi bu tiir finallerin, Kaurisméki’nin umut ve belirsizlik arasindaki hassas dengeyi
nasil igledigini gosterdigini ortaya koymustur (Todorov, 1977, s. 27). Acik uglu finaller
izleyiciyi hikayenin 6tesinde diistinmeye ve kendi yorumlarini olusturmaya tesvik etmis, bu da
Kaurisméki’nin sinemasinin interaktif ve diistindiiriicii dogasini vurgulamistir (Bordwell, 1985,

s. 14).

Kaurisméki’nin anlatilarinda bakis acis1 kullanimi da anlati analizi i¢in 6nemli bir unsur
olarak degerlendirilmistir. Yonetmen, genellikle iiclincii sahis bir bakis acist kullanmis, ancak
bu bakis agisini karakterlerin i¢ diinyasina yaklagmak icin stratejik bir sekilde uyarlamistir.
Ornegin Kibrit¢i Kiz (1990) filminde kamera, baskarakterin duygusal durumunu yansitmak igin
uzun, sabit ¢ekimler ve yakin planlar kullanmistir. Anlati1 analizi bu bakis agis1 tercihlerinin,
izleyiciyi karakterlerin yalnizligina ve miicadelelerine daha derinden bagladigini ortaya
koymustur (Genette, 1980, s. 20). Ayrica, Kaurismiki’nin filmlerinde anlatici sesi ya da metin
ici anlatici kullanimi nadir olmus, bu da hikayelerin gorsel ve isitsel unsurlar araciligiyla

anlatilmasini saglamistir (Bordwell & Thompson, 2010, s. 71).
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Tablo 2, Kaurisméki’nin filmlerinde anlati analizinin temel unsurlarin1 ve bunlarin

tematik katkilarin1 6zetlemektedir.

Tablo 2. Kaurismaéki filmlerinde anlat1 analizi unsurlar ve tematik katkilari

Anlati Unsuru Aciklama Tematik Katki Film Ornegi Referans
Minimalist ve anti-
Melankoli, ironi, [ Hired a Contract
dramatik, ) )
insani Killer (1990): Bordwell (1985);
Hikaye Yapis1  geleneksel ) i o
miicadelelerin Sakin intihar  Todorov (1977)
dramatik  yapidan L
vurgusu. girigimi.
uzaklasma.
Kiigiik, anlamli Drifting Clouds
Karakter dontisimler; Dayanisma, umut, (1996): Issiz ¢iftin Propp (1968);
Gelisimi siradan insanlarin  toplumsal direng. yeniden insa Greimas (1983)
derin miicadeleleri. ¢abasi.
Gegmigi  Olmayan
Dogrusal  zaman,
] 4 o Adam (2002):
minimalist ~ yapi; Kimlik, aidiyet,
Zaman ve Hafiza kaybi; Genette (1980);
mekanlar duygusal toplumsal bellek; .
Mekan ) Umudun Oteki  Lefebvre (1991)
ve tematik tonu umut ve diglanma.
o Yiizii (2017):
giiclendirir. )
Liman.
Birey-toplum Ariel (1988):
Catisma gerilimleri, sessiz Toplumsal baski, Ozgiirliikk Bordwell &
Yapisi ve giindelik  sessiz direng. arayisinin Thompson (2010)
catigmalar. engellenmesi.
Net ¢oziimlerden Le Havre (2011):
~_ Umut ve belirsizlik ]
Acik Uclu kacinma, izleyiciyi ) Miilteci kurtarma Todorov  (1977);
arasindaki  denge, o
Finaller belirsizlikte ) cabasinin  belirsiz  Bordwell (1985)
diistindiiriict etki.
birakma. sonucu.
Ucgiincii sahis,
) ~ Yalmzlik, Kibrit¢i Kiz (1990):  Genette (1980);
karakterlerin ic ) i
Bakas Acisi _ miicadelelere derin Uzun sabit Bordwell &
diinyasima stratejik )
bag kurma. ¢ekimler. Thompson (2010)

yaklagim.

Tablo 2, Kaurisméki’nin filmlerinde anlati analizinin temel unsurlarint ve bunlarin

hikayenin tematik derinligine nasil katki sagladigin1 gorsellestirmistir. S6z konusu unsurlar,

miiltecilik gibi toplumsal temalarin islenmesinde de benzer bir rol oynayarak, filmlerin elestirel

ve insani perspektifini giiclendirmistir.

56



5.1.3 Gostergebilim ve Anlat1 Analizinin Kaurismiki Filmlerine Biitiinciil Uygulanmasi

Gostergebilim ve anlati analizi, Kaurisméki’nin filmlerini hem mikro hem de makro
diizeyde anlamak icin birbirini tamamlayan yontemler olarak kullanilmistir. Gostergebilim,
filmlerin gorsel ve isitsel unsurlarini ayrintili bir sekilde ¢oziimleyerek, yonetmenin estetik ve
ideolojik tercihlerini agiga ¢ikarmistir (Metz, 1974, s. 25). Anlat1 analizi ise filmlerin hikaye
yapisini, karakter gelisimini ve tematik derinligini inceleyerek, Kaurisméki’nin
sinematografisinin daha genis baglamini anlamay1 miimkiin kilmistir (Bordwell, 1985, s. 15).
Bu iki yontemin birlesimi, sinema metinlerinin ¢ok katmanli dogasint anlamak igin biitiinciil

bir ¢erceve sunmustur (Eco, 1976, s. 19).

Omegin Gegmisi Olmayan Adam (2002) filminde gostergebilimsel analiz; miizik
kutusu, eski kiyafetler ve soluk renk paleti gibi unsurlarin sembolik anlamlarini ¢6ziimlemistir.
Miizik kutusu, nostalji ve kimlik arayisini temsil ederken soluk renkler, baskarakterin toplumsal
dislanmighigint ve duygusal boslugunu yansitmistir (Barthes, 1957, s. 17; Eco, 1976, s. 19).
Anlat1 analizi ise filmin hafiza kayb1 temasi etrafinda yapilandirilan dogrusal olmayan yapisini
ve karakterin yeniden insa ettigi kimligini incelemistir (Genette, 1980, s. 22). Film,
baskarakterin yeni bir topluluk i¢inde aidiyet bulmasiyla yeni bir dengeye ulagsmis, ancak bu
denge, Kaurismiki’nin tipik a¢ik uclu finali ile belirsiz birakilmistir (Todorov, 1977, s. 33). Bu
biitiinciil yaklagim, Kaurisméki’'nin sinemasinin hem gorsel hem de anlatisal katmanlarini

derinlemesine anlamay1 miimkiin kilmistir.

Bu dogrultuda calismada Kaurismiki’nin Le Havre ve Umudun iki Yiizii filmlerinin

detayl1 analizi gergeklestirilmis ve asagida sunulmustur.
5.2 Le Havre: Dayamisma ve Insani Direnisin Estetik ve Anlatisal Temsili

Le Havre (2011), Marcel’in geng¢ bir miilteciyi kurtarma ¢abasin1i merkeze alarak
dayanigma ve insani direnis temalarin islemektedir. Gostergebilimsel olarak sade kiyafetler,
liman mekanlar1 ve pastel renk paleti, filmin insancil tonunu ve dayanigma temasini
desteklemektedir. Anlatisal olarak ise klasik kurtarma hikayesinin minimalist yeniden yorumu
ve agik uglu finali, toplumsal adaletin kirllganligia vurgu yapmaktadir. Bu baslik altinda, Le

Havre filminin gostergebilimsel ve anlatisal ¢oziimlemesine ayrintili olarak yer verilmistir.
5.2.1 Mekan Kullanimi

Mekan, Kaurisméki’nin filmlerinde gostergebilimsel analizin temel odak noktalarindan
biri olarak 6ne ¢ikmistir (Lefebvre, 1991, s. 33). Le Havre’de Fransa’nin liman kenti Le Havre,

hem fiziksel hem de sembolik bir alan olarak islev gérmiistiir. Liman bdlgesinin gri ve kasvetli
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sokaklari, miilteci Idrissa’nin toplumsal dislanmisligini ve belirsiz gelecegini ikonik bir sekilde
yansitmistir. Ornegin filmin erken sahnelerinde Idrissa’nm limanda bir konteynerin iginde
saklandig1 an, modern toplumun gégmenlere yonelik soguk ve mekanik tutumunu gosterimsel
olarak temsil etmistir (Sekil 1) . Bu sahne ayn1 zamanda, kapitalist sistemin bireyi nesnelestiren

dogasini sembolize etmistir (Baudrillard, 1994, s. 26).

Sekil 1. Liman bolgesinde Idrissa’nin konteynerde saklandigi sahne
(Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt1508675/mediaviewer/rm3746822144/)

Bununla birlikte, Marcel’in yasadig1 miitevazi ev ve mahalledeki bar gibi mekanlar,
dayanigsma ve topluluk ruhunu destekleyen sicak bir atmosfer yaratmistir. Bu mekanlar, limanin
sogukluguna kontrast olusturmus ve insani direnisin miimkiin oldugu bir alan olarak
gorsellestirilmistir (Tuan, 1977, s. 13). Gostergebilimsel analiz bu mekanlarin yalnizca bir fon
olmadigini, ayn1 zamanda filmin ideolojik katmanlarini gliglendiren aktif bir unsur olarak islev

gordiigiinii ortaya koymustur.
5.2.2 Renk Paleti

Renk paleti, Kaurisméki’nin filmlerinde duygusal ve tematik tonu belirleyen énemli bir
gosterge olarak degerlendirilmistir (Eco, 1976, s. 23). Le Havre’de pastel tonlar, soluk maviler
ve griler, filmin melankolik ama umut dolu atmosferini desteklemistir. Ornegin Marcel’in
evindeki soluk renkler, onun ekonomik zorluklarini ve miitevazi yagamini yansitmis; ancak bu
renklerin sicak tonlari, dayanigmanin varligini vurgulamistir. Filmin ilerleyen sahnelerinde,
Idrissa’y1 kurtarmak i¢in mahallelinin bir araya geldigi bir sahnede kullanilan hafif sar1 151k,

umut ve topluluk ruhunu sembolize etmistir.
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Nadiren kullanilan parlak renkler, filmin tematik kontrastlarini giiclendirmistir. Ornegin
Marcel’in esi Arletty’nin hastane sahnesinde giydigi kirmizi elbise, yasam ve direng gibi
temalar1 vurgulamis ve filmin genel pastel paletine kars1 dikkat ¢ekici bir kontrast olusturmustur

(Sekil 2) (Barthes, 1957, s. 18).

Sekil 2. Arletty’nin hastane sahnesindeki kirmizi elbise
(Kaynak: https://www.criterion.com/current/posts/2189-le-havre-a-place-of-hope)

Sekil 2’de gosterilen sahnedeki bu renk secimleri, gostergebilimsel olarak
Kaurisméki’'nin modern toplumun yoksunluguna yonelik elestirisini ve buna karsi insani

dayanismanin giiciinii nasil isledigini ortaya koymustur.
5.2.3 Kostiim ve Aksesuar

Le Havre’de kostiim ve aksesuar kullanimi, Barthes’in (1957, s. 19) belirttigi gibi
karakterlerin kimliklerini ve filmin tematik unsurlarin1 destekleyen 6nemli gostergeler olarak
islev gormiistiir. Marcel’in sade, eski moda kiyafetleri, onun miitevaz1 ve diiriist kisiligini
yansitmis; ayni zamanda, tiiketim toplumunun gosterisli estetiine kars1 bir direnis sembolil
olarak yorumlanmstir (Baudrillard, 1994, s. 28). Ornegin Marcel’in her zaman giydigi basit

ceketi ve sapkasi, onun is¢i sinifi kokenlerini ve dayanismaci ruhunu vurgulamistir (Sekil 3).
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Sekil 3. Marcel’in film boyunca kullandig1 sade ceketi ve boya sandig1
(Kaynak: https://www.beyazperde.com/filmler/film-173542/)

Idrissa’nin yipranmig kiyafetleri ise miilteci deneyiminin zorluklarin1 ve toplumsal
dislanmay1 gosterimsel olarak temsil etmistir. Bununla birlikte filmin sonunda Idrissa’ya
mabhalleli tarafindan verilen temiz kiyafetler, Eco (1976, s. 25) tarafindan ifade edilmis olan
toplulugun dayanigmasini ve insani kabulii sembolize etmistir (Sekil 4). Gostergebilimsel analiz
bu kostiim se¢imlerinin, filmin karakter odakli anlatim tarzim1 ve ideolojik mesajlarint nasil

destekledigini ortaya koymustur.

Sekil 4. Filmin sonunda Idrissa’ya mahalleli tarafindan verilen temiz kiyafetler

(Kaynak: https://www.filmmodu.nl/le-havre-altyazili-film-izle)
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5.2.4 Ses Tasarimi

Ses tasarimi, Kaurisméki’nin filmlerinde anlam iiretiminin vazgecilmez bir bileseni
olarak 6ne ¢ikmistir (Chion, 1994, s. 36). Le Havre’de diyaloglar minimumda tutulmus; miizik,
ortam sesleri ve sessizlik, anlatmin duygusal ve tematik derinligini zenginlestirmistir. Ornegin
liman sahnelerinde kullanilan dalga sesleri ve uzak gemi diidiikleri, Idrissa’nin yalnizligini ve
belirsiz gelecegini vurgulamis; ayni zamanda, denizin 6zgiirlik ve umutla iliskilendirilen

evrensel sembolizmini ¢cagristirmistir.

Filmin miizik secimleri, Kaurismiki’nin nostaljik estetigini desteklemistir. Ozellikle,
yerel bir barda ¢alinan Fransiz sansonlart ve Rock’n Roll pargalari, toplulugun dayanisma

ruhunu ve ge¢mise duyulan 6zlemi yansitmustir. Ornegin mahallelinin Idrissa icin diizenledigi

yardim konserinde ¢alinan miizik, kolektif direnisin bir ifadesi olarak islev gormiistiir (Sekil 5).

Sekil 5. Mahallelinin Idrissa i¢in diizenledigi yardim konseri

(Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt1508675/mediaviewer/rm3411278336/)

Sessizlik ise filmin en giiclii gostergelerinden biri olarak kullanilmigtir. Marcel’in
Idrissa ile ilk karsilagtigi sahnede yasanmis olan uzun bir sessizlik, Metz’in (1974, s. 26); “iki
karakter arasindaki empatiyi ve sozsiiz iletisimi vurgular” ifadesine giizel bir Ornektir.
Gostergebilimsel analiz bu ses unsurlarinin, filmin insancil tonunu ve dayanigma temasini nasil

giiclendirdigini ortaya koymustur.
5.2.5 Anlat1 Analizi: Hikdaye Yapisi ve Tematik Derinlik

Anlat1 analizi, Kaurisméki’'nin filmlerinin hikdye yapisini, karakter gelisimini ve

tematik unsurlarini ¢oziimlemek i¢in etkili bir yontem olarak kullanilmistir (Bordwell, 1985, s.
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17). Le Havre, klasik bir kurtarma hikayesini minimalist bir yaklasimla yeniden yorumlayarak;
dayanisma, insani direnis ve toplumsal adalet temalarini islemektedir. Anlati yapisi,
Kaurisméki’nin anti-dramatik tarzini yansitmis ve izleyiciyi duygusal doruk noktalarina

yonlendirmek yerine, giindelik miicadelelere ve sessiz dirence odaklanmistir.
5.2.5.1 Hikaye Yapisi

Le Havre’nin anlati yapisi, Tzvetan Todorov’un denge, bozulma ve yeni denge
modeline uygun bir ¢erceve sunmustur (Todorov, 1977, s. 38). Film, Marcel’in sakin ve
miitevazi hayatiyla baslayan bir denge durumuyla acilmistir. Bu denge, Idrissa’nin ortaya ¢ikist
ve polisin onu yakalama tehdidiyle bozulmustur. Anlati, Marcel’in Idrissa’y1 kurtarma ¢abalar1
etrafinda ilerlemis ve mahallelinin dayanigmasiyla yeni bir dengeye ulagsmistir. Bununla birlikte
Kaurisméki’nin tipik ag¢ik uclu finali, bu yeni dengenin kirilganligini vurgulamis ve toplumsal

adaletin belirsiz dogasina dikkat ¢ekmistir (Bordwell & Thompson, 2010, s. 73).

Film, klasik kurtarma hikayesinin arketipsel yapisin1 minimalist bir sekilde yeniden
yorumlamistir. Vladimir Propp’un (1968, s. 24) anlati islevleri modeline gore Marcel,
“kahraman” olarak konumlanmis, Idrissa “hedef nesne” olarak tanimlanmis ve mahalleli
“yardimec1”  roliinii  iistlenmistir. Buna karsin Kaurisméki, bu arketipleri abartili
dramatizasyonlardan arindirarak, siradan insanlarin giindelik kahramanliklarini 6ne ¢ikarmaistir.
Ornegin, Marcel’in Idrissa’y1 kurtarmak icin gosterdigi caba, biiyiik aksiyon sahneleri yerine,

basit ama anlamli jestlerle (yemek paylagma, para toplama) sunulmustur.
5.2.5.2 Karakter Gelisimi

Kaurisméki’nin anlatilarinda karakter gelisimi, genellikle kiigiik ama anlamli
dontistimler etrafinda sekillenmistir (Greimas, 1983, s. 19). Le Havre’de Marcel, miitevazi bir
ayakkabi1 boyacisi olarak tanitilmis; ancak Idrissa ile karsilasmasi, onun dayanigmaci ve direngli
yonlerini ortaya ¢ikarmistir. Marcel’in karakter gelisimi, biiylik bir doniisiimden ziyade, mevcut
insani degerlerinin vurgulanmasiyla gerceklesmistir. Ornegin Idrissa’ya yardim etme karari,

Marcel’in zaten sahip oldugu empati ve adalet duygusunun bir uzantisi olarak sunulmustur.

Idrissa ise anlatinin pasif ama etkili bir unsuru olarak konumlanmistir. Onun sinirlt
diyaloglar1 ve ¢ekingen tavirlari, miilteci deneyiminin sessizligini ve kirilganligini yansitmastir.
Ancak filmin sonunda Idrissa’nin mahalleli tarafindan kabul edilmesi, onun bireysel bir
karakterden kolektif bir umut semboliine donlismesini saglamistir (Bordwell, 1985, s. 17).
Anlat1 analizi bu karakter gelisiminin, Kaurisméki’nin insancil diinya goriisiinii ve dayanisma

temasini nasil destekledigini ortaya koymustur.
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5.2.5.3 Zaman ve Mekan Kullanimi

Zaman ve mekan, Kaurisméki’nin anlatilarinda anlatinin duygusal ve tematik tonunu
giiclendiren temel unsurlar olarak kullanilmistir (Genette, 1980, s. 23). Le Havre’de dogrusal
bir zaman ¢izgisi benimsenmis; buna karsin s6z konusu ¢izgi, minimalist bir sekilde
yapilandirilmistir.  Film, olaylar1 kronolojik bir sirayla sunmus, ancak dramatik doruk
noktalarim kasith olarak yumusatmistir. Ornegin, Idrissa’nin polis tarafindan aranmasi gibi

potansiyel gerilim anlari, Kaurismiki’nin sakin kurgu tarziyla etkisizlestirilmigtir.

Mekan kullanimi, filmin tematik derinligini gliglendirmistir. Le Havre limani, hem bir
umut sembolii hem de toplumsal diglanmanin bir alan1 olarak iglev gérmiistiir (Lefebvre, 1991,
s. 34). Marcel’in evi ve mahalle bar1 gibi mekanlar, dayanismanin miimkiin oldugu sicak alanlar

olarak gorsellestirilmistir. Ornegin mahallelinin Idrissa i¢in para topladig1 bar sahnesi, kolektif

direnisin bir merkezi olarak sunulmustur (Sekil 6).

Sekil 6. Le Havre’daki Mahalle Bar1 Sahnesi
(Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt1508675/mediaviewer/rm3595824640/)

Anlat1 analizi bu mekanlarin, Kaurismiki’nin hikayelerinde yalnizca bir arka plan
olmadigini, ayn1 zamanda dayanigsma ve direnis temalarini giiclendiren ideolojik bir rol

oynadigini ortaya koymustur.
5.2.5.4 Catisma Yapisi
Kaurisméki’nin anlatilarinda ¢atigma, genellikle birey ile toplum arasindaki gerilimler

etrafinda sekillenmistir (Bordwell & Thompson, 2010, s. 74). Le Havre’de ana gatigma,
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Marcel’in Idrissa’y1 kurtarma c¢abasi ile devletin (polis ve gdg¢menlik biirokrasisi) baskict
tutumu arasinda ortaya c¢ikmistir. Ancak sozii edilen ¢atisma, dramatik yilizlesmeler yerine,
sessiz ve giindelik bir sekilde islenmistir. Ornegin Marcel’in polisle karsilasmalari, gerilimli bir

kovalamaca yerine, ironik ve neredeyse absiird diyaloglarla sunulmustur.

Catigmalar genellikle agik bir ¢oziime kavusmamis, bu da filmin gercekei ve belirsiz
tonunu giiclendirmistir. Idrissa’nin kurtulusu, bir zafer an1 olarak degil, gegici ve kirilgan bir
umut olarak tasvir edilmistir. Anlati analizi bu yaklagimin, Kaurisméki’nin toplumsal adaletin

karmasikligina ve bireyin sisteme kars1 sinirlt direncine nasil dikkat ¢ektigini ortaya koymustur.
5.2.5.5 A¢ik Uglu Final

Kaurisméki’nin filmlerinde agik uglu finaller, anlati analizinin 6nemli bir odak noktast
olmustur (Bordwell, 1985, s. 20). Le Havre’de Idrissa’nmin kurtulusu ve Arletty’nin
hastaligindan kurtulmasi mutlu bir son izlenimi yaratmig; buna karsin s6z konusu film sonu,
kasitl bir belirsizlik ile sunulmustur. Ornegin Idrissa’nin Ingiltere’ye ulasip ulasmadigi ya da
Arletty’nin iyilesmesinin kalici olup olmadigi agikliga kavusmamistir. Bu belirsizlik, izleyiciyi

miiltecilik ve toplumsal adalet sorunlarinin ¢dziimsiizliigiine dair diislinmeye yoneltmistir.

Anlat1 analizi bu agik uglu finalin, Kaurismiki’nin, Todorov (1977, s. 39) tarafindan
ifade edilen “umut ve belirsizlik arasindaki hassas dengeyi” nasil isledigini gosterdigini ortaya
koymustur. Final, izleyiciyi hikayenin 6tesinde kendi yorumlarini olusturmaya tesvik etmis, bu

da filmin interaktif ve diisiindiiriicii dogasin1 vurgulamigstir.
5.2.5.6 Bakis Acisi

Bakis acisi, Kaurisméki’nin anlatilarinda izleyicinin hikayeye duygusal katilimini
sekillendiren 6nemli bir unsur olarak degerlendirilmistir (Genette, 1980, s. 24). Le Havre’de
tiglincii sahis bir bakis agis1 benimsenmis; bununla birlikte kamera, Marcel ve Idrissa’nin ig¢
diinyasina yaklasmak icin uzun, sabit cekimler ve yakin planlar kullanmistir. Ornegin Marcel’in
Idrissa’ya yemek verdigi bir sahnede, kameranin sabit ve yakin konumu, iki karakter arasindaki

empatiyi ve insani bag1 vurgulamistir (Sekil 7).
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Sekil 7. Marcel’in Idrissa’ya yemek verdigi sahne
(Kaynak: https://www.criterion.com/current/posts/2 1 89-le-havre-a-place-of-hope)

Anlatict sesi ya da metin i¢i anlatici kullanimi ise neredeyse hig tercih edilmemis, bu
da hikayenin gorsel ve isitsel unsurlar araciligiyla anlatilmasini saglamistir (Bordwell &
Thompson, 2010, s. 74). Anlat1 analizi bu bakis agis1 tercihlerinin, izleyiciyi karakterlerin

miicadelelerine ve dayanigsmalarina derinden bagladigini ortaya koymustur.

Tablo 3, Le Havre filminin gostergebilimsel ve anlati analizi unsurlarin1 ve bunlarin

tematik katkilarint 6zetlemektedir:
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Tablo 3. Le Havre filminin gostergebilimsel ve anlati analizi unsurlari

Analiz Tiirii Unsur Aciklama Tematik Katki Filmden Ornek Referans
Gri liman, soguk
N so.lfaklar; Toplumsal [drissa’min Lefebvre (1991);
. - Mekan miitevazi ev ve . . konteynerde .
Gostergebilimsel dislanma,  insani - . Baudrillard
Kullanim1 bar, sicak direnis. dayansma saklandigt sahne; (1994)
dayanigma cnis, dayansma. o ohalle bari.
alanlart.
Pastel maviler ve  Melankoli, Arletty’nin  kirmizs
Gostergebilimsel Renk Paleti griler; nadir parlak - ckonomik elbisesi; sar1 151kl Barthes _ (1957);
renkler (kirmizi) yoksunluk, umut . Eco (1976)
. . dayanisma sahnesi.
umut sembolii. ve direng.
Marcel’in sade  Miitevazilik,
. kiyafetleri, toplumsal Marcel’in ceketi;  Barthes (1957);
.. o Kostlim ve L, ., . .
Gostergebilimsel Idrissa’nin dislanma, Idrissa’ya verilen  Baudrillard
Aksesuar .
yipranmisg ve dayanisma ve temiz kiyafetler. (1994)
temiz kiyafetleri. kabul.
Minimal dlyalog, Yalnizlik, Liman dalga seslerl% .
. o dalga sesleri, . .. yardim konseri Chion  (1994);
Gostergebilimsel Ses Tasarimi Ozgiirliik, o .
sansonlar, . miizigi; sessiz  Metz (1974)
. dayanigsma, empati.
sessizlik. karsilagma.
Minimalist
. kurtarma hikdyesi, ~Dayanigma, . Idrissa’nin kurtarilma  Todorov (1977);
Anlatisal Hikaye Yapisi denge-bozulma- toplumsal adaletin F
¢ - cabast; agik uclu final.  Propp (1968)
yeni denge kirilganlhig:.
modeli.
Marcel’in
dayanigmaci . . 0 ) .,
Karakter doniisiimii, Insanl- L Id.rlss% Y8 Greimas (1983);
Anlatisal L. I kolektif yardimi;  Idrissa’nin
Gelisimi Idrissa’nin ~ umut . Bordwell (1985)
. dayanisma. kabulii.
semboliine
evrilmesi.
Dogrusal zaman,
Anlatisal Zaman ve minimalist kurgu; Umut, dislanma, Liman sahneleri; bar  Genette (1980);
s Mekan liman ve bar dayamisma. dayanisma sahnesi. Lefebvre (1991)
mekanlari.
Birey " Marcel-polis Bordwell &
gerilimi, sessiz ve  Toplumsal baski,

Anlatisal Catisma Yapisi iindelik el diren karsilagsmalari; Thompson
gunde s ¢ biirokratik engeller. (2010)
¢atismalar.

Idrissa ve  Umut-belirsizlik Idrissa’nin .

Anlatisal Acik Uglu Final ~ Arletty’nin dengesi, kurtulusunun Todorov (1977);

L P LY Bordwell (1985)
belirsiz sonlar1. diisiindiiriicti etki. belirsizligi.
Uglincii sah1§, Empati, karakter _ Genette (1980);
uzun sabit . . Marcel-Idrissa yemek  Bordwell &

Anlatisal Bakis Agist . miicadelelerine .
¢ekimler, yakm baslanma sahnesi. Thompson
planlar. & ) (2010)

Tablo 3, Le Havre filminin gostergebilimsel ve anlati analizi unsurlarini birlestirerek,
filmin dayanisma ve insani direnis temalarin1 nasil isledigini ve toplumsal adaletin
kirilganligina nasil dikkat cektigini Ozetlemistir. S6z konusu unsurlar, Kaurisméki’nin
minimalist estetigi ve insancil diinya goriisiinii destekleyerek, filmin miiltecilik sorununun

estetik ve anlatisal temsilindeki giliciinii ortaya koymustur.

5.3 Umudun Oteki Yiizii: Miilteci Yabancilasmasimin Gostergebilimsel ve Anlatisal

Coziimlemesi

Suriyeli miilteci Khaled’in Helsinki’deki yalnizligin1 ve umut arayisini konu edinen
Umudun Oteki Yiizii, gdstergebilimsel olarak soguk renk paletini, kasvetli liman mekanlarini ve

minimal ses tasarimini, miilteci karakterin yabancilagsmasini ve belirsiz gelecegini sembolize
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etmektedir. Anlatisal olarak ise dayanigma ve toplumsal adalet temalarini isleyen hikaye yapisi,
acik uclu finali ile miiltecilik sorununun karmasikligina dikkat ¢cekmektedir. Bu baslik altinda
Umudun Oteki Yiizii filminin gostergebilimsel ve anlatisal ¢dziimlemesine ayrmtili olarak yer

verilmistir.
5.3.1 Mekan Kullanim

Mekan, Kaurisméki’nin filmlerinde gostergebilimsel analizin temel odak noktalarindan
biri olarak one ¢ikmustir (Lefebvre, 1991, s. 37). Umudun Oteki Yiizii'nde Helsinki’nin liman
bolgesi, soguk ve kasvetli atmosferiyle, Khaled’in toplumsal dislanmisligin1 ve belirsiz
gelecegini ikonik bir sekilde yansitmistir. Ornegin filmin acilis sahnelerinde, Khaled’in bir
gemiden karaya ciktig1 ve komiir tozlariyla kapli bir sekilde limanda yiiriidii§ii an, miilteci
deneyiminin fiziksel ve duygusal agirligin1 gosterimsel olarak temsil etmistir. Bu sahne,
modern toplumun gé¢menlere yonelik yabancilastirict tutumunu sembolize etmistir (Sekil 8)

(Baudrillard, 1994, s. 30).

Sekil 8. Umudun Oteki Yiizii’'ndeki Khaled’in liman sahnesi

(Kaynak: https://www.fullhdfilmizlesene.de/film/umudun-oteki-yuzu/)

Buna karsilik, restoran sahibi Wikstrom’iin mekanlar1 (restoran ve ev), dayanigsmanin
miimkiin oldugu daha sicak alanlar olarak gorsellestirilmistir. Ornegin Khaled’in restoranda is
buldugu sahne, topluluga kabuliin bir sembolii olarak sunulmus ve limanin sogukluguna
kontrast olusturmustur (Tuan, 1977, s. 17). Gostergebilimsel analiz bu mekanlarin yalnizca bir
fon olmadigini, aynt zamanda filmin ideolojik katmanlarin1 (yabancilasma ve dayanigma)

giiclendiren aktif bir unsur olarak islev goérdiiglinii ortaya koymustur.
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5.3.2 Renk Paleti

Renk paleti, Kaurisméki’nin filmlerinde duygusal ve tematik tonu belirleyen énemli bir
gosterge olarak degerlendirilmistir (Eco, 1976, s. 27). Umudun Oteki Yiizii'nde soguk mavi ve
gri tonlar, filmin melankolik ve kasvetli atmosferini desteklemistir. Ornegin Khaled’in Helsinki
sokaklarinda dolastigi sahnelerde kullanilan soluk renkler, onun duygusal izolasyonunu ve
toplumsal dislanmisligint yansitmistir. Bu renk se¢imi, Finlandiya’nin soguk iklimiyle

iligkilendirilen kiiltiirel bir baglam sunmus ve miilteci deneyiminin yalnizligini vurgulamaistir.

Nadiren kullanilan parlak renkler, filmin umut ve diren¢ temalarini 6ne ¢ikarmistir.

Ornegin Wikstrom’iin restoraninda gecen bir sahnede masalarda yer alan kirmizi kaseler,

dayanismanin sicakligini ve umudun varligin1 sembolize etmistir (Sekil 9) (Tuan, 1977, s. 17).

Sekil 9. Wikstrom’iin restoranindan bir sahne

(Kaynak: https://www.fullhdfilmizlesene.de/film/umudun-oteki-yuzu/)

Gostergebilimsel olarak bu renk secimleri, Kaurisméki’nin modern toplumun
yabancilastirict yapisina yonelik elestirisini ve buna karsi dayanismanin giiciinii nasil isledigini

ortaya koymustur.
5.3.3 Kostiim ve Aksesuar

Umudun Oteki Yiizii’'nde kostiim ve aksesuar kullanimi, Barthes’in (1957, s. 21) ifade
ettigi lizere karakterlerin kimliklerini ve filmin tematik unsurlarini destekleyen ©nemli
gostergeler olarak islev gormiistiir. Khaled’in yipranmis ve sade kiyafetleri, miilteci

deneyiminin zorluklarmi ve toplumsal dislanmay1 gosterimsel olarak temsil etmistir. Ornegin,
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filmin basinda Khaled’in komiir tozlartyla kapli gdmlegi, onun ge¢misteki savas ve goc

travmalarini sembolize etmistir.

Buna karsilik, Khaled’in restoranda c¢alismaya basladiginda giydigi temiz garson
kiyafeti, topluluga entegrasyonun ve umudun bir gostergesi olarak sunulmustur (Eco, 1976, s.
29). Wikstrom’iin sade ama diizgiin kiyafetleri ise onun miitevazi ama yardimsever kisiligini
yansitmig ve tiikketim toplumunun gosterisli estetifine karsi bir direnis sembolii olarak
yorumlanmistir (Baudrillard, 1994, s. 33). Gostergebilimsel analiz bu kostiim sec¢imlerinin,

filmin dayanigsma ve insani kabul temalarini nasil destekledigini ortaya koymustur.
5.3.4 Ses Tasarimi

Ses tasarimi, Kaurisméki’nin filmlerinde anlam iiretiminin vazgecilmez bir bileseni
olarak 6ne ¢ikmustir (Chion, 1994, s. 38). Umudun Oteki Yiizii'nde diyaloglar minimumda
tutulmus; miizik, ortam sesleri ve sessizlik, anlatinin duygusal ve tematik derinligini
zenginlestirmistir. Ornegin liman sahnelerinde kullamlan dalga sesleri ve riizgar ugultusu,
Khaled’in yalnizligin1 ve belirsiz gelecegini vurgulamis; ayn1 zamanda, denizin 6zgiirliik ve

umutla iligkilendirilen evrensel sembolizmini ¢agristirmistir.

Filmin miizik se¢imleri, Kaurismiki’nin nostaljik estetigini desteklemistir. Ozellikle
Helsinki’deki barlarda ¢alinan Fin halk miizikleri ve Rock’n Roll pargalari, toplulugun

dayanisma ruhunu ve gegmise duyulan &zlemi yansitmistir. Ornegin Khaled’in bir barda yerel

bir miizisyenin performansini izledigi sahne, onun topluma yavagga entegre olusunu sembolize

etmistir (Sekil 10).
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Sekil 10. Khaled’in bir barda yerel bir miizisyenin performansini izledigi sahne

(Kaynak: https://www.fullhdfilmizlesene.de/film/umudun-oteki-yuzu/)

Sessizlik, filmin en giiclii gostergelerinden biri olarak kullanilmistir. Khaled’in polis
tarafindan arandig1 bir sahnedeki uzun sessizlik, Metz (1974, s. 29) tarafindan da belirtildigi
gibi kiginin korkusunu ve c¢aresizligini vurgulamistir. Gostergebilimsel analiz sozii edilen ses
unsurlarinin, filmin yabancilasma ve dayanisma temalarin1 nasil giiclendirdigini ortaya

koymustur.
5.3.5 Anlat1 Analizi: Hikiaye Yapisi ve Tematik Derinlik

Umudun Oteki Yiizii, miilteci Khaled’in Helsinki’deki miicadelesini ve restoran sahibi
Wikstrdom’iin ona yardimmi konu edinerek; yabancilasma, dayanisma ve toplumsal adalet
temalarin1 iglemektedir. Anlati yapisi, Kaurisméki’nin anti-dramatik tarzini yansitmis ve
izleyiciyi duygusal doruk noktalarina yonlendirmek yerine, giindelik miicadelelere ve sessiz

dirence odaklamistir.
5.3.5.1 Hikaye Yapisi

Umudun Oteki Yiizii’niin anlati yapisi, Tzvetan Todorov’un (1977, s. 22) “denge,
bozulma ve yeni denge” modeline uygun bir ¢erceve sunmustur. Film, Khaled’in Helsinki’ye
gelisi ve Wikstrom’iin restoran agma ¢abalariyla baslayan iki paralel denge durumuyla
acilmistir. Bu denge, Khaled’in miilteci statiisiiniin reddedilmesi ve polis tarafindan
aranmastyla bozulmustur. Anlati, Khaled’in Wikstrom ve restoran ¢alisanlarinin yardimiyla
hayatta kalma g¢abalar1 etrafinda ilerlemis ve yeni bir dengeye ulagmistir. Bununla birlikte
Kaurisméki’nin ag¢ik uglu finali, bu yeni dengenin kirilganligimi vurgulamis ve miiltecilik

sorununun ¢éziimsiizliigiine dikkat ¢ekmistir (Bordwell & Thompson, 2010, s. 78).

Film, iki paralel hikdyeyi (Khaled ve Wikstrom) ustalikla birlestirmistir. Vladimir
Propp’un (1968, s. 21) anlat1 islevleri modeline gore, Khaled “kahraman” ve “hedef nesne”
olarak konumlanmis, Wikstrom “yardime1” roliinii listlenmistir. Buna karsin Kaurisméki, bu
arketipleri dramatik kahramanliklardan arindirarak, siradan insanlarin insani dayanismasini 6ne
¢ikarmustir. Ornegin Wikstrom’iin Khaled’e is vermesi, biiyiik bir kahramanlik ani1 yerine, sade

ve pragmatik bir jest olarak sunulmustur.
5.3.5.2 Karakter Gelisimi

Umudun Oteki Yiiziinde Khaled, savas travmasiyla sekillenmis, sessiz ve ¢ekingen bir
miilteci olarak tanitilmistir. Onun karakter gelisimi, topluluga entegrasyon ve umut arayisi

etrafinda ilerlemistir. Ornegin restoranda calismaya baslamasi ve calisanlarla bag kurmast,
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Khaled’in yalmzliktan topluluga gecisini sembolize etmistir. Ancak bu gelisim, miilteci

statiisiiniin getirdigi belirsizlik nedeniyle tam bir ¢éziime ulagmamastir.

Wikstrom ise maddi kaygilarla miicadele eden ama yardimsever bir karakter olarak
sunulmustur. Khaled’e yardim etme karari, Wikstrom’{in insani degerlerini giigclendirmis ve
Bordwell’in (1985, s. 22) belirttigi gibi kisinin bireysel hikayesini kolektif bir dayanisma
oykiistine baglamistir. Anlat1 analizi bu karakter gelisiminin, Kaurisméki’nin dayanisma ve

toplumsal adalet temalarini nasil isledigini ortaya koymustur.
5.3.5.3 Zaman ve Mekan Kullanimi

Umudun Oteki Yiizii'nde dogrusal bir zaman ¢izgisi benimsenmis; bununla birlikte s6z
konusu ¢izgi, minimalist bir sekilde yapilandirilmigtir. Film olaylar1 kronolojik bir sirayla
sunmus, ancak Kaurisméki dramatik gerilim anlarini kasith olarak yumusatmustir. Ornegin
Khaled’in polis tarafindan aranmas1 gibi sahneler, aksiyon dolu kovalamacalar yerine, sakin ve

ironik bir tempoyla islenmistir.

Mekan kullanimu, filmin tematik derinligini gli¢lendirmistir. Helsinki’nin liman bdlgesi,
yabancilagmanin ve belirsizligin bir sembolii olarak islev gormiistiir (Lefebvre, 1991, s. 40).
Buna karsilik Wikstrom’lin restorani, dayanigsmanin ve toplulugun bir merkezi olarak
gorsellestirilmistir. Ornegin, Khaled’in restoranda yemek yedigi bir sahne, onun topluma

kabuliinii sembolize etmistir (Sekil 11).

Sekil 11. Khaled’in restoranda yemek yedigi bir sahne

(Kaynak: https://www.fullhdfilmizlesene.de/film/umudun-oteki-yuzu/)
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Anlat1 analizi bu mekanlarin, Kaurismiki’nin hikayelerinde yalnizca bir arka plan
olmadigini, ayn1 zamanda yabancilagma ve dayanisma temalarimi gii¢lendiren ideolojik bir rol

oynadigini ortaya koymustur.
5.3.5.4 Catisma Yapisi

Umudun Oteki Yiizii'nde ana ¢atisma, Khaled’in hayatta kalma miicadelesi ile devletin
(polis ve gocmenlik biirokrasisi) baskici tutumu arasinda ortaya ¢ikmistir. Ancak s6z konusu
catisma, dramatik yiizlesmeler yerine, sessiz ve giindelik bir sekilde islenmistir. Ornegin
Khaled’in neonazi bir grup tarafindan tehdit edildigi sahne, abartili bir siddet an1 yerine, kisa

ve ironik bir sekilde sunulmustur (Sekil 12).

Sekil 12. Khaled’in neonazi bir grup tarafindan tehdit edildigi sahne

(Kaynak: https://www.fullhdfilmizlesene.de/film/umudun-oteki-yuzu/)

Catigmalar genellikle agik bir ¢oziime kavusmamis, bu da filmin gercekei ve belirsiz
tonunu giiclendirmistir (Todorov, 1977, s. 41). Khaled’in finaldeki durumu bir umut 15181
sunmus, ancak bu umut, miiltecilik sorununun karmasiklig1 nedeniyle kirilgan birakilmastir.
Anlat1 analizi bu yaklagimin, Kaurisméki’nin toplumsal adaletsizlige ve bireyin sisteme karsi

sinirh direncine nasil dikkat ¢ektigini ortaya koymustur.
5.3.5.5 A¢ik Uglu Final

Kaurisméki’nin filmlerinde agik uglu finaller, anlati analizinin 6nemli bir odak noktast
olmustur (Bordwell, 1985, s. 25). Umudun Oteki Yiiziinde Khaled’in bir parkta yarali bir
sekilde oturdugu final sahnesi, onun geleceginin belirsizligini vurgulamistir (Sekil 13). Bu
sahne, izleyiciyi miiltecilik sorununun ¢6ziimsiizliigline ve toplumsal adaletin kirilganligina

dair diistinmeye yoneltmistir.
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Sekil 13. Khaled’in bir parkta yarali bir sekilde oturdugu final sahnesi
(Kaynak: https://www.fullhdfilmizlesene.de/film/umudun-oteki-yuzu/)
5.3.5.6 Bakis Acisi

Umudun Oteki Yiizii’nde, igiincii sahis bir bakis a¢is1 benimsenmis; buna karsin kamera,
Khaled ve Wikstrom’iin i¢ diinyasina yaklagmak i¢in uzun, sabit ¢cekimler ve yakin planlar
kullanmustir. Ornegin Khaled’in bir miilteci kampinda bulundugu sahnede kameranin sabit ve

yakin konumu, onun yalnizligini ve ¢aresizligini vurgulamigtir (Sekil 14).

Sekil 14. Khaled’in bir miilteci kampindaki sahne

(Kaynak: https://www.fullhdfilmizlesene.de/film/umudun-oteki-yuzu/)

Anlatict sesi ya da metin i¢i anlatict kullanimi ise neredeyse hig tercih edilmemis, bu da

hikdyenin gorsel ve isitsel unsurlar araciligiyla anlatilmasini saglamistir (Bordwell &
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Thompson, 2010, s. 28). Anlati analizi bu bakis acisi tercihlerinin, izleyiciyi Khaled’in

miicadelesine ve dayanigma anlarina derinden bagladigini ortaya koymustur.
5.3.5.7 Gostergebilim ve Anlati Analizinin Biitiinciil Katkisi

Gostergebilim ve anlati analizi, Umudun Oteki Yiizii’nii hem mikro hem de makro
diizeyde anlamak i¢in birbirini tamamlayan yontemler olarak kullanilmistir (Eco, 1976, s. 32).
Gostergebilimsel analiz filmin gorsel ve isitsel unsurlarimi (mekan, renk, kostiim, ses)
coziimleyerek, Kaurismiki’'nin, Metz’in (1974, s. 29) de ifade ettigi lizere, estetik tercihlerinin
yabancilasma ve dayanisma temalarini nasil destekledigini agiga ¢ikarmistir. Anlati analizi ise
filmin hikaye yapisini, karakter gelisimini ve ac¢ik uc¢lu finalini inceleyerek, miiltecilik
sorununun karmagsikligma ve toplumsal adaletin kirilganligina nasil vurgu yaptigini

coziimlemistir (Bordwell, 1985, s. 27).

Omegin Khaled’in restoranda is buldugu sahne, her iki yontemin birlesimini
yansitmaktadir. GOstergebilimsel olarak sahnenin sicak renkleri, Fin halk miizigi ve kalabalik
mekan, dayanigmanin kolektif ruhunu sembolize etmistir (Chion, 1994, s. 38). Anlatisal olarak
ise soz konusu sahne, anlatinin yeni denge asamasina gecisini temsil etmis ve Khaled’in
topluluga entegrasyonunu minimalist bir sekilde yeniden yorumlamistir (Propp, 1968, s. 33).
Bu biitiinciil yaklasim, filmin hem yerel (Helsinki’nin is¢i sinifi toplumu) hem de evrensel

(miilteci krizi ve insani dayanisma) boyutlarini1 anlamay1 saglamigtir.

Umudun Oteki Yiizii, Kaurismiki’nin sinemasinin ¢ok katmanli dogasini ortaya koymus
ve gostergebilim ile anlat1 analizinin bu katmanlar1 ¢éziimlemedeki giiciinii gdstermistir. Film,
minimalist estetigi ve insancil anlatisiyla, miiltecilik sorununa kars1 sessiz ama etkili bir elestiri
sunmustur. Gostergebilimsel ve anlatisal unsurlarin bu birlesimi, Kaurisméki sinemasinin hem

estetik hem de ideolojik zenginligini anlamak i¢in gii¢lii bir ¢erceve saglamistir.

Tablo 4, Umudun Oteki Yiizii filminin gdstergebilimsel ve anlat1 analizi unsurlarini ve

bunlarin tematik katkilarini 6zetlemektedir:
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Tablo 4. Umudun Oteki Yiizii filminin gostergebilimsel ve anlati analizi unsurlari

Analiz Tiirii Unsur Aciklama Tematik Katki Film Ornegi Referans
Soguk liman Yabancilasma. Khaled’in limanda Lefebvre
) . Mekin ~ bolgesi;  sicak 3 yiiriidiigii  sahne;  (1991);
Gostergebilimsel toplumsal diglanma, . .
Kullanimi1 restoran ve ev davanisma restoranda is  Baudrillard
mekanlari. yanista. bulma sahnesi. (1994)
Soguk maviler ve . Khaled’in  sokak
Gésteroebilimsel Renk Paleti griler; nadir ?/Iell:nkoél, mut sahneleri; restoran Eco  (1976);
ostergebriimse ¢ ¢ kirmiz1 tonlar dZ.O SYon, umut Ve i asalarindaki Tuan (1977)
umut sembolil. reng. kirmizi kaseler.
Khaled’in
yipranmis Toplumsal , ... Barthes
. - Kostimve  kiyafetleri, dislanma, Khaled"in .‘kom}lf (1957);
Gostergebilimsel . tozlu gomlegi; .
Aksesuar garson kiyafeti; entegrasyon, arson kivafeti Baudrillard
Wikstrom’iin miitevazilik. & yatet. (1994)
sade kiyafetleri.
Minimal diyalog, I Liman dalga
. . dalga sesleri, Fin Y2z, zgirldk, oo b bar mizik Chion (1994);
Gostergebilimsel Ses Tasarimi . ... dayanigma, . .
halk mizigi, -k sahnesi; sessiz  Metz (1974)
sessizlik. ¢ ’ polis sahnesi.
Iki paralel Yabancilasma, Khaled’in  statii
Hikdve hikaye, denge- davan mas ? reddi; Todorov
Anlatisal Ya 1};1 bozulma-yeni toyl ms al ? adaletin Wikstrom’iin (1977); Propp
P denge  modeli, kllr’l 1ua§1r1 yardimi; belirsiz  (1968)
acik uglu final. ganiigt. final.
Khaled’in >
entegrasyon ih?(:f:ng; Bordwell
Karakter cabast; Dayanigma, umut, S . (1985);
Anlatisal .. . e caligmast .
Gelisimi Wikstrom’iin kolektif direng. Wiks trén;’ijn Greimas
yardimsever Khaled’ (1983)
T Wisiimii, aled’e yardimu.
Dogrusal zaman, . .. Genette
Zaman ve minimalist kurgu; feicilasma, iman  saugRL; (1980);
Anlatisal Mekan limil restorad dayanigma, topluma restoran  yemek Lefebyr
A kabul. sahnesi. ©
mekanlari. (1991)
Birey-devlet ve | | K Neonazi tehdit B}(l)rdwell &
Catisma neonazi Toplumsa l_)as " sahnesi; Thompson
Anlatisal . . . smurh direng, .. . (2010);
Yapist gerilimleri, sessiz o biirokratik
adaletsizlik. Todorov
catigmalar. engeller. (1977)
Miiltecilik Bordwell
Anlatisal Acik Uclu Khaled’in yarali sorununun Parkta yarali  (1985);
niatis Final ve belirsiz sonu. ¢OzlimsiizIigl, Khaled sahnesi. Todorov
kirilgan umut. (1977)
Ugiincii ~ sahis Genette
uz‘?un Ssabi; Yalnizlik, Milteci  kampi  (1980);
Anlatisal Bakis Agist ckimler akin miicadelelere derin  sahnesi; Khaled’in = Bordwell &
clanla > Y baglanma, empati. yakin planlari. Thompson
planiar. (2010)

Tablo 4, Umudun Oteki Yiizii filminin gdstergebilimsel ve anlat1 analizi unsurlarini

birlestirerek, filmin miilteci yabancilagmasi, dayanigma ve toplumsal adalet temalarini nasil
isledigini ve miiltecilik sorununun karmasikligina nasil dikkat cektigini Ozetlemistir. S0z
konusu unsurlar, Kaurisméki’nin minimalist estetigi ve insancil diinya goriisiinii destekleyerek,

filmin miiltecilik sorununun estetik ve anlatisal temsilindeki giicilinii ortaya koymustur.
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5.4 Filmlerde Ortak Temalar ve Motifler

Aki Kaurismiki'nin Le Havre (2011) ve Umudun Oteki Yiizii (2017) filmleri, miilteci
deneyimini, toplumsal dislanmayr ve insani dayamismayr merkeze alarak yOnetmenin
sinematografik evreninin temel temalarini ve motiflerini yansitmaktadir. Her iki film,
gostergebilimsel ve anlatisal unsurlar araciligiyla; yalmizlik, umut, belirsizlik, dayanigma ve
toplumsal adalet gibi temalar1 islemekte; liman mekanlari, pastel renk paletleri, sade kiyafetler,
nostaljik miizikler ve sessizlik gibi motiflerle bu temalar1 gorsellestirmektedir. Bu baglik
altinda, Le Havre ve Umudun Oteki Yiizii filmlerinin ortak temalar1 ve motifleri,
gostergebilimsel ve anlatisal analiz ¢ergevesinde ayrintili bir sekilde ¢6ziimlenmistir. Filmlerin
hem yerel (Avrupa’nin is¢i sinift toplumu) hem de evrensel (miilteci krizi ve insani miicadele)
boyutlari, Kaurisméki’nin minimalist estetigi ve insancil diinya gorlisii baglaminda ele

alimmigtir (Metz, 1974, s. 33; Bordwell, 1985, s. 29).
5.4.1 Ortak Temalar

Kaurisméki’nin sinemas1 bireyin modern toplumdaki yerini, toplumsal sistemlerin
baskisint ve buna kars1 insani direnci sorgulayan temalar etrafinda sekillenmistir (Nestingen,
2008, s. 8). Le Havre ve Umudun Oteki Yiizii bu temalar1 miilteci deneyimi {izerinden isleyerek;
yalnizlik, dayanisma, toplumsal dislanma, umut ve belirsizlik gibi ortak motifleri

paylasmaktadir.
5.4.1.1 Yalmizlik ve Toplumsal Dislanma

Yalnizlik ve toplumsal digslanma, her iki filmin ana karakterlerinin (Idrissa ve Khaled)
deneyimlerinin temelini olusturmustur. Le Havre’de gen¢ miilteci Idrissa, liman kentinde
saklanirken fiziksel ve duygusal bir izolasyon yasamis; Umudun Oteki Yiiziinde ise Khaled,
Helsinki’nin soguk sokaklarinda savas travmasi ve miilteci statlisliniin reddedilmesiyle
yalnizliga mahkim edilmistir. Bu yalmizlik, modern toplumun gd¢menlere yonelik
yabancilastirict tutumunu sembolize etmis ve kapitalist sistemin bireyi nesnelestiren dogasini
yansitmistir (Baudrillard, 1994, s. 37). Gostergebilimsel olarak her iki filmde de soguk renk
paletleri ve kasvetli liman mekanlari, bu yalnizlig1 ikonik bir sekilde temsil etmistir (Eco, 1976,
s. 32). Anlatisal olarak ise her iki karakterin topluluga entegrasyon c¢abalari, yalnizligin
asilabilecegi umudunu sunmus, ancak s6z konusu umut, agik uglu finallerle belirsiz

birakilmistir (Todorov, 1977, s. 47).

Omegin Le Havre’de Idrissa’nin konteynerde saklandifi sahne, onun toplumsal

dislanmishgini gorsellestirirken; Umudun Oteki Yiiziinde Khaled’in miilteci kampindaki
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yalmzligi, benzer bir izolasyonu vurgulamistir. Anlati analizi s6zii edilen temanin,
Kaurisméki’nin modern toplumun birey iizerindeki baskisina yonelik elestirisini nasil
destekledigini ortaya koymustur (Bordwell & Thompson, 2010, s. 32). Her iki filmde de

yalnizlik bireysel bir durum olmaktan ¢ikarak, evrensel bir toplumsal sorun olarak sunulmustur.
5.4.1.2 Dayanisma ve Insani Direnis

Dayanisma, Le Havre ve Umudun Oteki Yiizii'niin en belirgin ortak temalarindan biri
olarak one c¢ikmistir. Her iki filmde de isci sinifi topluluklari, miilteci karakterlere yardim
ederek insani direnisin giiciinii sergilemistir. Le Havre’de Marcel ve mahalleli, Idrissa’y1
kurtarmak icin kolektif bir ¢caba gdstermis; Umudun Oteki Yiizii’'nde ise Wikstrdm ve restoran
caligsanlari, Khaled’e is ve barinak saglayarak dayanisma 6rnegi sunmustur. Bu dayanisma
Kaurisméki’nin, Andrew Nestingen’in (2008, s. 10) belirtmis oldugu gibi, kapitalist sistemin

bireysellestirici yapisina kars1 toplulugun giiciine olan inancini yansitmigtir.

Gostergebilimsel olarak dayanigsma; sicak renk tonlari, topluluk mekéanlar1 (bar,
restoran) ve nostaljik miizikler araciligiyla gorsellestirilmistir (Chion, 1994, s. 40). Ornegin Le
Havre’deki yardim konseri sahnesi ve Umudun Oteki Yiizii’'ndeki restoran sahnesi, kolektif ruhu
sembolize eden canli atmosferleriyle dikkat ¢cekmistir. Anlatisal olarak dayanigsma, her iki
filmin hikaye yapisinda yeni denge asamasini temsil etmis ve Propp’un (1968, s. 35) belirttigi
siradan insanlarin giindelik kahramanliklarini 6ne ¢ikarmigtir. Buna karsin, s6z konusu

dayanismanin gecici ve kirilgan oldugu, acik uclu finallerle vurgulanmistir.
5.4.1.3 Umut ve Belirsizlik

Umut ve belirsizlik, Kaurisméki’'nin sinemasinda birbirine siki sikiya bagli temalar
olarak islenmistir (Bordwell, 1985, s. 33). Le Havre ve Umudun Oteki Yiizii miilteci
karakterlerin umut arayisini merkeze almis, ancak bu umudu toplumsal sistemlerin baskisi ve
belirsizligiyle dengelemistir. Le Havre’de Idrissa’nin Ingiltere’ye ulasma hayali ve Arletty’nin
iyilesmesi, umut dolu bir son izlenimi yaratmis; buna karsin, s6z konusu sonun kaliciligi
belirsiz birakilmistir. Umudun Oteki Yiizii'nde ise Khaled’in hayatta kalma ¢abasi umut 15181

sunmus, fakat finaldeki yarali hali, geleceginin kirilganligin1 vurgulamistir.

Gostergebilimsel olarak umut, her iki filmde de nadir kullanilan parlak renklerle
(kirmiz1 elbise, kirmizi kaseler) sembolize edilmis; belirsizlik ise Barthes’in (1957, s. 23)
vurguladigi gibi soguk renk paletleri ve kasvetli mekanlarla yansitilmistir. Anlatisal olarak agik
uclu finaller, umut ve belirsizlik arasindaki gerilimi gii¢lendirmis ve Todorov’un (1977, s. 47)

iizerinde durdugu gibi izleyiciyi toplumsal sorunlarin ¢oziimsiizliigline dair diisiinmeye
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yoneltmistir. Anlat1 analizi bu temanin, Kaurismiki’nin insancil ama gercekei diinya goriisiinii

nasil destekledigini ortaya koymustur.
5.4.1.4 Toplumsal Adalet ve Elestiri

Toplumsal adalet, her iki filmin ideolojik cekirdegini olusturmustur. Le Havre ve
Umudun Oteki Yiizii, miilteci krizi i{izerinden devlet biirokrasisinin ve kapitalist sistemin
adaletsizliklerini elestirmistir. Le Havre’de Idrissa’y1 yakalamaya calisan polis ve go¢menlik
biirokrasisi, sistemin baskic1 yiiziinii temsil etmis; Umudun Oteki Yiizii'nde ise Khaled’in
miilteci statiisiiniin reddedilmesi ve neonazi tehditleri, benzer bir elestiriyi sunmustur

(Baudrillard, 1994, s. 39).

Gostergebilimsel olarak bu elestiri; konteyner, miilteci kamp1 ve soguk liman mekanlari
gibi unsurlarla gorsellestirilmistir (Lefebvre, 1991, s. 44). Anlatisal olarak ise her iki filmin
catigsma yapisi, birey ile toplum arasindaki gerilimi isleyerek toplumsal adaletsizlige dikkat
cekmistir (Bordwell & Thompson, 2010, s. 34). Bununla birlikte Kaurisméki, sozii edilen
elestiriyi abartili bir didaktizmle degil, ironik ve minimalist bir {islupla sunmus; boylece,

izleyiciyi kendi yorumlarmi olusturmaya tesvik etmistir (Nestingen, 2008, s. 16).
5.4.1.5 Ortak Motifler

Kaurismiki’nin minimalist estetigi, Le Havre ve Umudun Oteki Yiizii'nde bir dizi ortak
motif aracilifiyla temalar1 desteklemistir. Bu motifler, filmlerin gorsel ve isitsel unsurlarini
birlestirerek, Kaurisméki’nin sinematografik evreninin tutarliligini saglamigtir (Metz, 1974, s.

36).
5.4.1.6 Liman Mekanlarn

Liman mekanlari, her iki filmin en belirgin motiflerinden biri olarak 6ne ¢ikmistir. Le
Havre’de Le Havre limani, hem umut hem de dislanma sembolii olarak islev gormiis; Umudun
Oteki Yiizii'nde ise Helsinki limani, Khaled’in yalmzlhigi ve belirsiz gelecegini yansitmustir
(Lefebvre, 1991, s. 46). Bu mekanlar gostergebilimsel olarak, modern toplumun gé¢menlere
yonelik soguk tutumunu gosterimsel bir sekilde temsil etmis; ayni1 zamanda, denizin 6zgiirliik

ve umutla iligkilendirilen evrensel sembolizmini ¢agristirmistir (Tuan, 1977, s. 19).

Omegin Le Havre’de Idrissa’nin konteynerde saklandigi sahne ve Umudun Oteki
Yiizii'nde Khaled’in limanda yliriidiigli sahne, limanlarin yalnizlik ve yabancilasma motifini

nasil tasidigin1 géstermistir. Buna karsilik, her iki filmde de topluluk mekanlari (bar, restoran),
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limanlarin kasvetine kontrast olusturmus ve dayanismanin miimkiin oldugu alanlar olarak

gorsellestirilmistir (Eco, 1976, s. 34).
5.4.1.7 Pastel Renk Paleti

Le Havre’de soluk maviler, griler ve sicak tonlar, filmin umut dolu ama kirilgan tonunu
desteklemis; Umudun Oteki Yiiziinde ise soguk mavi ve gri tonlar, Khaled’in yalmzligimni
vurgulamistir. Nadiren kullanilan parlak renkler (kirmizi elbise, kirmizi kaseler), umut ve

diren¢ temalarin1 gliglendirmistir (Barthes, 1957, s. 24).

Gostergebilimsel analiz bu renk paletinin, filmlerin duygusal ve ideolojik katmanlarini
nasil zenginlestirdigini ortaya koymustur. Ornegin, Le Havre’deki sar1 1s1kl1 bar sahnesi ve
Umudun Oteki Yiiziindeki kirmizi1 kaseler, dayanismanin sicakligii sembolize ederken; soguk
tonlar, toplumsal diglanmay1 yansitmistir. Bu motif, Kaurisméki’nin minimalist estetiginin

tutarliligini ve tematik derinligini desteklemistir.
5.4.1.8 Sade Kiyafetler

Sade kiyafetler, her iki filmde karakterlerin miitevazi kimliklerini ve tiikketim toplumuna
kars1 direnglerini sembolize eden bir motif olarak islev gormiistiir (Baudrillard, 1994, s. 41). Le
Havre’de Marcel’in basit ceketi ve sapkasi, onun is¢i sinifi kokenlerini ve dayanismaci ruhunu
yansitmis; Umudun Oteki Yiizii'nde Wikstrdom’iin diizgiin ama sade kiyafetleri, benzer bir
miitevazilig1 temsil etmistir. Miilteci karakterlerin (Idrissa ve Khaled) yipranmig kiyafetleri ise
toplumsal diglanmay1 gosterimsel olarak ifade etmis; topluluga entegrasyonla birlikte gelen

temiz kiyafetler, umut ve kabulii sembolize etmistir (Eco, 1976, s. 35).

Gostergebilimsel analiz bu motifin, Kaurisméki’nin karakter odakli anlatim tarzini ve
ideolojik elestirisini nasil destekledigini ortaya koymustur. Sade kiyafetler, filmlerin insancil
tonunu giiclendirmis ve tikketim toplumunun ylizeyselligine karsi bir durus sergilemistir

(Barthes, 1957, s. 30).
5.4.1.9 Nostaljik Miizik ve Sessizlik

Nostaljik miizik ve sessizlik, Kaurismaki’nin filmlerinde duygusal ve tematik derinligi
artiran gii¢lii motifler olarak kullanilmigtir (Chion, 1994, s. 40). Le Havre’de Fransiz sansonlari
ve Rock’n Roll pargalari, toplulugun dayanisma ruhunu ve gegmise duyulan 6zlemi yansitmais;
Umudun Oteki Yiizii'nde Fin halk miizikleri ve Rock’n Roll, benzer bir nostaljik atmosfer
yaratmistir. Ornegin Le Havre’deki yardim konseri ve Umudun Oteki Yiizii'ndeki bar

performansi, miizik araciligryla dayanigmay1 gorsellestirmistir.
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Sessizlik ise her iki filmde yalnizlik ve belirsizlik motifini gliglendirmistir. Le Havre’de
Marcel ve Idrissa’nin ilk karsilasmasindaki sessizlik empatiyi vurgulamis; Umudun Oteki
Yiizii'nde, Khaled’in polis tehdidi altindaki sessiz anlari, ¢aresizligini yansitmistir (Metz, 1974,
s. 38). Gostergebilimsel analiz bu motiflerin, filmlerin duygusal etkisini ve ideolojik mesajlarini

nasil giiclendirdigini ortaya koymustur.
5.4.1.10 Gostergebilimsel Analiz ve Anlati Analizinin Ortak Katkisi

Gostergebilimsel analiz ve anlat1 analizi, Le Havre ve Umudun Oteki Yiizii’'niin ortak
temalarin1 ve motiflerini ¢oziimlemek i¢in birbirini tamamlayan yontemler olarak kullanilmistir
(Eco, 1976, s.37). Gostergebilimsel analiz; liman mekanlari, pastel renkler, sade kiyafetler,
nostaljik miizik ve sessizlik gibi motiflerin, yalnizlik, dayanigsma, umut ve toplumsal adalet
temalarini nasil destekledigini agiga ¢ikarmistir (Metz, 1974, s. 39). Anlat1 analizi ise her iki
filmin hikaye yapisini, karakter gelisimini, catisma yapisini ve acik uglu finallerini inceleyerek,

bu temalarin anlatisal baglamda nasil islendigini ¢6ziimlemistir (Bordwell, 1985, s. 33).

Ornegin her iki filmde de dayanmisma sahneleri (konser, restoran), gostergebilimsel
olarak sicak renkler ve miizikle desteklenmis; anlatisal olarak ise yeni denge agamasini temsil
etmistir (Propp, 1968, s. 36). Yalnizlik temasi, soguk mekanlar ve sessizlik motifleriyle
gorsellestirilmis; anlatisal olarak, karakterlerin topluluga entegrasyon ¢abalariyla
dengelenmistir (Todorov, 1977, s. 48). Bu biitiinciil yaklagim, filmlerin hem estetik hem de

ideolojik katmanlarin1 anlamay1 saglamistir.
5.4.1.11 Kaurismiiki’nin Sinematografik Evreni

Le Havre ve Umudun Oteki Yiizii; Kaurismiki’nin minimalist estetik, insancil diinya
goriisii ve toplumsal elestiri gibi sinematografik evreninin temel ozelliklerini yansitmistir.
Ortak temalar (yalnizlik, dayanisma, umut, belirsizlik, toplumsal adalet) ve motifler (liman
mekanlari, pastel renkler, sade kiyafetler, nostaljik miizik, sessizlik), filmlerin hem yerel hem
de evrensel boyutlarini birlestirmistir (Nestingen, 2008, s. 18). Gostergebilimsel analiz ve anlati
analizi s6z konusu unsurlarin, Kaurismiki’nin modern toplumun adaletsizliklerine kars1 sessiz

ama etkili bir direnis 6ykiisii sundugunu ortaya koymustur.

Filmler miilteci krizini bireysel hikayeler tizerinden ele alarak, izleyiciyi evrensel insani
sorunlara duyarli olmaya ¢agirmistir. Kaurisméaki’nin ironik ama umut dolu iislubu, bu temalar1
abartili bir didaktizm olmadan isleyerek, izleyiciyi kendi yorumlarini olusturmaya tesvik

etmistir (Bordwell & Thompson, 2010, s. 79). Bu baglamda, Le Havre ve Umudun Oteki Yiizii,
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Kaurisméki’nin sinemasinin hem estetik hem de ideolojik zenginligini anlamak i¢in giiclii bir

¢ergceve sunmustur.

Tablo 5, Le Havre ve Umudun Oteki Yiizii filmlerinin ortak temalarmi ve motiflerini,

gostergebilimsel ve anlatisal analiz ¢ergcevesinde 6zetlemektedir.

Tablo 5. Le Havre ve Umudun Oteki Yiizii filmlerinin ortak temalar1 ve motifleri

Kategori Tema/Motif Ac¢iklama Tematik Katki Film Ornegi Referans
Le Havre:
Miilteci karakterlerin S . . Idrissa’nin
fiziksel ve duygusal Kapitalist  sistemin konteyner
Yalnizlik ve . bireyi . Baudrillard
izolasyonu, modern . . sahnesi; .
Tema Toplumsal nesnelestirmesi, s . (1994); Eco
toplumun Umudun Oteki
Dislanma toplumsal e (1976)
yabancilastiric adaletsizlik clestirisi Yiizii:
tutum, etsizlik elestirisi. (1o in
miilteci kampi.
) Le Havre:
Isci S Kapitalizme  karst Yardln_l Nestingen
Tema Dayamisma ve  topluluklarinin toplulu Gicii konseri; (2008);  Pro
Insani Direnis miiltecilere  yardimi, inIs)ani dgilrl: N EYN  Umudun Oteki (1968)’ pp
kolektif ¢aba. ¢ Yiizii: Restoran
sahnesi.
Le Havre:
Miilteci karakterlerin ~ Umut ile Idrissa’nin
Umut ve umut arayisl, ¢Oziimsiizlik belirsiz  sonu;  Bordwell
Tema Belirlslizlik toplumsal  baskilarla arasindaki  gerilim, Umudun Oteki (1985);
dengelenmis gercekei diinya  Yiizii: Todorov (1977)
belirsizlik. gorisi. Khaled’in
yarali finali.
Devlet biirokrasisi ve  Sistemsel baski, Le_ Havge Baudrillard
Toplumsal Kapitalist stemin  birevi | Polis  baskisi;  (1994);
Tema Adalet ve apialist - sistemin - bireyin ST dun Oteki Bordwell &
. adaletsizliklerine direnci,  toplumsal - .
Elestiri clestiri clestiri Yiizii: Neonazi Thompson
St st tehditleri. (2010)
Le Havre: Le
Liman Soguk ve kasvetli Yabancilagma, Havre lin}am; Lefebvre
Motif Mekanlart limanlar, yalmzlik ve ozgiirlik ve umut Umudun Oteki (1991); Tuan
¢ ’ umut sembolil. cagrisimi. Yiizii: Helsinki (1977)
limani.
< . Le Havre: Sar
Soguk maviler ve ikl bar-
. Pastel Renk griler; nadir parlak Melankoli, yalnizlik, S s’ Barthes (1957);
Motif . ; Umudun Oteki
Paleti renkler umut umut ve direng. o Eco (1976)
Ostergesi Yiizii: Kirmizi
& ) kaseler.
Le Havre:
Marcel’in
Miitevaz1  kiyafetler, Miitevazilik, ceketi; ) Baudrillard
Motif Sade Kiyafetler — yipranmis ve temiz diglanma, topluma Umudun Oteki (1994); Eco
kiyafet gecisleri. kabul. Yiizii: (1976)
Khaled’in
garson kiyafeti.
Le Havre:
Sansonlar, halk Konser mﬁgigi;
Motif Nostaljik Miizik  miizikleri, Rock’n  Dayamigma, nostalji, Umudun Oteki Chion (1994);
on ve Sessizlik Roll; sessizlik  yalmzlik, empati. Yiizii: Bar Metz (1974)

yalnizlik gostergesi.

performanst,
sessiz anlar.

Tablo 5, Le Havre ve Umudun Oteki Yiizii filmlerinin ortak temalarin1 ve motiflerini

birlestirerek, Kaurisméki’nin miiltecilik deneyimi, yalnizlik, dayanisma ve toplumsal adalet
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temalarin1 nasil isgledigini ve minimalist estetigiyle nasil destekledigini Ozetlemistir.
Gostergebilimsel ve anlatisal unsurlar, filmlerin hem estetik hem de ideolojik zenginligini

ortaya koyarak, Kaurismiki’nin sinematografik evreninin biitiinciil bir analizini sunmustur.
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TARTISMA VE SONUC

Miiltecilik sorunu, modern diinyanin en karmasik ve ¢ok boyutlu meselelerinden biri
olarak, Avrupa’nin toplumsal ve politik yapisin1 derinden etkilemektedir. 2015 yilinda Suriye
i¢c savasinin tetikledigi biiylik go¢ dalgasi, Avrupa’y: bir sigimma merkezi haline getirirken;
toplumsal dayanigma, kiiltiirel kimlik ve insan haklar1 gibi kavramlar1 yeniden tartigmaya
acmistir. Bu baglamda sinema sanati, miilteci deneyimlerini bireysel hikayeler iizerinden
isleyerek, toplumsal farkindalik yaratma ve stereotipik algilara karsi insani bir bakis acist
sunma potansiyeliyle ne ¢ikmistir. Aki Kaurisméki’nin Le Havre (2011) ve Umudun Oteki
Yiizii (2017) filmleri, miiltecilik sorununu minimalist bir estetikle ve derin bir empatiyle ele
alarak, Avrupa’daki bu ¢ok katmanli meselenin bireysel ve toplumsal yansimalarini gii¢lii bir

sekilde ortaya koymustur.

Bu c¢alisma, Kaurismiki’nin filmlerindeki miilteci temalarim1 analiz ederek,
Avrupa’daki miiltecilik sorununun sosyo-kiiltiirel, politik ve insani boyutlarini
degerlendirmistir. Le Havre, Fransa baglaminda yerel halkin ve sivil toplumun Afrikal bir
miilteci ¢ocuga olan dayanismasim islerken; Umudun Oteki Yiizii, Finlandiya’daki goniillii
yardimlari, blirokratik engelleri ve asir1 sagin yiikselisini elestirmistir. Her iki film de miiltecilik
sorununun yalnizca politik bir mesele olmadigini, ayni zamanda bireylerin yasamlarini

derinden etkileyen bir insanlik sinavi oldugunu gostermistir.

Kaurisméki’nin sinemasal dili, Avrupa gercegini sadece anlatmakla kalmamis, ayni
zamanda gostergebilimsel bir elestiri sunmustur. Filmlerdeki liman mekanlari, soguk renk
paletleri, sade kiyafetler ve titiz ses tasarimi; Avrupa’nin miiltecilere yonelik diglayici
politikalarini ve toplumsal onyargilarin1 sembolize eden estetik tercihler olarak 6ne ¢ikmustir.
Bu minimalist estetik, miilteciligi bir “istatistik” olmaktan ¢ikarip, miilteci karakterleri “tehdit”
ya da “yiik” olarak goren egemen sOylemlere karsi onlarin bireysel onurunu ve insanligini

vurgulayan bir direnis alan1 inga etmistir.

Tezin kavramsal gercevesinde detaylandirildigi iizere; geleneksel medya mecralari
miiltecileri siklikla "gilivenlik tehdidi" veya "anonim kurbanlar" gibi cergeveler igerisine
hapsetmektedir. Kaurisméki’nin sinemasi, medyanin inga ettigi bu kutuplastirict sdylemlere
kars1 giiclii bir denge olusturmustur. Yonetmen, ironik ama umut dolu {islubuyla miiltecilik
sorununu abartili bir didaktizmden uzak durarak islemis; izleyiciyi medyadaki stereotipik

algilar1 yapibozuma ugratmaya ve kendi insani yorumunu olusturmaya tesvik etmistir.
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Filmlerin yarattig1 toplumsal farkindalik potansiyeli, Avrupa’daki miilteci krizinin
acilen insanilestirilmesi gerektigini savunan bir perspektif sunmaktadir. Her ne kadar genis
kitleler iizerindeki etkisi politik engeller nedeniyle sinirli kalsa da, bu eserlerin uluslararasi

alanda yarattig1 yanki, konunun insani bir zeminde tartisilmasina biiyiik katki saglamistir.

Sonug olarak, Aki Kaurisméki’nin incelenen filmleri, Avrupa gercegini hem elestiren
hem de insani bir alternatif sunan sanatsal birer manifestodur. Sinema sanatinin toplumsal
meselelere ayna tutma giicii, bu filmler araciligiyla bir kez daha ortaya konmus; miiltecilik
sorununun ¢oziimiiniin sadece biirokratik diizenlemelerle degil, medyadaki olumsuz temsilleri
yikan toplumsal bir empati, kolektif dayanisma ve hiimanist bir bakis acisiyla miimkiin

olabilecegi vurgulanmaistir.
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