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Modernizm akimi; sanat tarihinde birgok akim var olmasina ragmen, glinlimiizde
etkilerinin siirdiigl tek akimdir. Endiistrilesmeyle gelisen bu akimda bir¢cok sanat
eserleri ortaya ¢ikmistir. Ancak mobilya tasarimlari, halkin ilgisini daha ¢ok
cekmis, strekli glindemde kalmay1 basarmistir. ‘Sanat herkes icindir’ mottosuyla
uretilen, sinif ayrimi yapmayan bu tasarimlarin birgogu ekol olmuslardir.

Bu donemde olusan niifus yogunlugu ve gelisen teknolojik faaliyetler ofis
mekanlarina ihtiyact beraberinde getirmis, boylelikle ofis mobilyasi sektorii
dogmustur. Modernizm doneminde tasarlanan ve gliniimiizde hala satis1 devam
eden ofis mobilyas: tasarimlari goriilmektedir. Tez calismasinda; bu mobilyalar,
ozellikleriyle birlikte gorseller tizerinden degerlendirilip yorumlanmistir. Ayni
zamanda modernizmin gelisim siirecinde yasamis yoOnetmenlerden, Jaques
Tatti'nin Play Time ve Mon Oncle filmlerindeki tasarimlar, film sahneleri
lizerinden incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Modernizmde ofis mobilyasi, modernizm siireci, ofis mekan
kurgulari, ofis mobilyalari, ofis mobilya 6zellikleri.
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THE DEVELOPMENT OF OFFICE FURNITURE IN MODERNISM
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Modernism movement; although there are many currents in the history of art, it
is the only current whose influence continues today. In this trend, which
developed with industrialization, many works of art have emerged. However,
furniture designs attracted more attention of the public and managed to stay on
the agenda. Many of these designs, which are produced with the motto "Art is for
everyone" and do not discriminate, have become trends.

The population density and developing technological activities in this period
brought the need for office spaces, thus the office furniture industry was born.
Office furniture designs that were designed during the modernism period and
still continue to be sold today are seen. In the thesis study; These furnitures,
together with their features, have been evaluated and interpreted through
visuals. At the same time, the designs in the films Play Time and Mon Oncle by
Jaques Tatti, one of the directors who lived in the development process of
modernism, were examined through movie scenes.

Keywords: Modernism process, office furniture, office furniture in modernism,
office furniture specifications, office space setups.
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1. GIRIS

Modernizmin baslangici olan endiistrilesmeyle birlikte; malzeme cesitliligi, seri
tretim ve yeni is kollar1 olusmus, dolayisiyla da yeni ¢alisma mekanlarina ihtiyag
dogmustur. Bunun sonucunda da, ofis mobilyas1 ismiyle yeni bir sektor

dogmustur.
1.1. Calismanin Konusu

Endistri devriminin baslamasiyla diinyada yeni bir diizen hakim olmaya
baslamistir. Bu diizen, ekonomik, siyasi, sanatsal, insani, ve benzeri biitiin

olgulari degistiren bir devrimdir.

Bu donemde bir¢ok sanat akimlar1 ortaya g¢ikmistir. Ancak bu c¢alisma,
‘Modernizm’ donemi dl¢ceginde ele alinmistir. Modernizmin tasarim mottosunda,
islevsellik, sadelik, her kullaniciya ulasabilme, geometri ve genellikle dogadan

esinlenme vardir.

Endiistri devriminde yeni is kollarinin olusumu, ¢alisma mekanlarina ihtiyaci
beraberinde getirmistir. Ofis mekanlarinin sayilarinin artis1 yine bu dénemde
olmustur. Bireysel alanlardan, toplu c¢alisma alanlarina déniilmis, ofis

mekanlarinin kurgu tiplerinde alternatifler meydana gelmistir.

Ofis mekanlarinin kullanim gereksinimleri mobilyada c¢esitlilik olmasina sebep
olmustur. Banko, toplu ¢calisma masalari, toplanti masalari, ergonomik ¢alisma
sandalyeleri ve benzeri ofis mekan ihtiya¢larinin getirdigi mobilyalar bu
donemde ortaya cikmistir. Ofis Mobilyalari, modernizm déneminde, sanatgilarin

stillerini en fazla gosterebildikleri elemanlar olmustur.

Bu calismada, ofis mobilyalarinin modernizm siirecindeki gelisimi, gorsel

orneklerle desteklenmis, incelemeler tizerinden degerlendirilmistir.



1.2. Calismanin Amaci

Sanat tarihinde bir¢ok ¢ag, akim ve stiller yer almasina ragmen, modernizm akimi
glinlimiizde etkilerinin siirdiigi tek akimdir. Bu sebep, bizlere modernizm

doneminin sanat tarihi agisindan 6nemli bir yeri oldugunu gostermektedir.

Modernizm déneminde gelisen ofis mekanlar1 ve bununla birlikte ¢esitlenen ofis
mobilyalar1 birbirinden ayr olarak bir¢ok kez tez, makale ve kitap konusu
olmustur. Ancak bu calismada, gecmisten giiniimiize veriler toplanarak, birlikte
incelenmek istenmistir. Modernizmin, ofis mobilya incelemeleri, film
incelemeleri ve farkli sanat dallar1 incelemeleriyle birlikte; konu ile alakali
literatiirdeki bilgilerin bir araya getirilerek gorseller tizerinden yorumlanmasi ve

degerlendirilmesi; boylelikle gelecek calismalara 151k tutmasi amag¢lanmistir.

1.3. Calisma Plam

Cizelge 1.1. Calisma Plani

Ofis mobilyalarinin modernizm siirecindeki gelisimini incelemek igin; gerekli

kaynak taramalari yapildiktan sonraigerik i¢in ¢alisma plani olusturuldu (Cizelge



1.1). Boylelikle arastirma sinirlandirilarak, ¢alismada gereksiz ve kalabalik

bilgilerden ka¢inilmak istenildi.

Ofis mobilyalarinin modernizm siirecindeki gelisimini irdelemek amaciyla, bu tez

calismasi alt1 bolimde ele alinmistir.

Birinci boliimde, ¢alismanin, konusu, amaci, plani, yontemi ele alinmistir.

ikinci béliimde, konu ile alakal literatiir incelemeleri yapilip bu ¢alismanin

literattirdeki yeri belirlenmistir.

U(;iincij boliimde, modernizm siireci incelenmistir. Modernizm 6ncesi dénem,
modernizmi hazirlayan etkenler, modernizmin dogusu, gelisim stireci olmak
lizere tim tarihsel siire¢ anlatilmistir. Modernizmle dogan akimlar ve giiniimiize

kadar olan stlire¢ bu béliimde ele alinmistir.

Dordiincii bolimde, modernizm dénemindeki ofis mobilyalar1 ele alinmistir.
Oncelikle modernizm éncesi ve sonrasi ofis mekanlari, ofis kurgu tipleri ve ofis
mekanlarinin gereksinimleri ele alinmis, mobilya olgusu ve tanimlarindan

bahsedilmistir. Sonrasinda ise ofis mobilyalarinin 6zelliklerine deginilmistir.

Besinci boliimde, yapilan tiim arastirmalara dayanarak, ofis mobilyalarinin
modernizm siirecindeki gelisimine dair incelemeler yapilmistir. Modernizmin,
ofis mobilyalar1 o6rnekleri, sinema filmleri ve farkli tasarim dallarindaki

yansimalari incelenmis ve yorumlanmaistir.

Altincr bolim olan son boéliimde ise; sonug¢ ve oneriler kismina yer verilip,

arastirma tamamlanmistir.

Bu calismada her bolim icin bolim o6zeti olusturulmus, genel bir bolim

degerlendirmesi yapilmistir.



1.4. Calisma Yontemi

Calisma kapsaminda literatur taramasi yapilarak, konu ile ilgili makaleler, tezler,

kitaplar ve dergiler temin edilmistir.
Kaynak taramalar1 dogrultusunda edinilen bilgilerle, modernizm dénemindeki
ofis mobilyalari; inlii mobilya tasarimlari iizerinde, ekoller iizerinde, Play time

ve Mon Oncle filmlerinin sahnelerinde incelenerek yorumlanmstur.

Bu ¢alismalar dogrultusunda bir sonuca ulasilmis ve ofis mobilyasiyla alakali

gelecege dair senaryo kurgulanmistir.

1.5. Boliim Ozeti

Bu bolimde, tez ¢alismasinin igerigini, okuyucunun kavrayabilmesi adina,

calismanin; konusu, amaci, plani, yonteminden bahsedilmistir.



2. LITERATUR OZETi

Bu ¢alismada; ofis mobilyalarinin modernizm siirecindeki gelisimi ele alinmistir.
Konu ile alakal literatiir arastirmasi yapildiginda tez konusunun tamamiyla
alakali 6nceden yapilmis bir ¢alisma olmadig1 gorilmektedir. Ancak, anahtar
kelimeler iizerinden arastirma yapildiginda bir¢cok kaynaga ulasilmistir.

Bunlardan bazilarini incelemek gerekirse;

Bicer (2006)’in yazmis oldugu yiiksek lisans tezinde; cagdas tasarimin kaynagini
kavrayabilmek adina, endiistri devrimi ve modernizm siirecinden bahsedilmistir.
Endiistri devriminden giiniimiize kadar olan siiregteki, farkli sanat dallarindan

tasarimlar incelenmis, cagdas tasarimlarla karsilastirmalar yapilmistir.

Kog, Ertas, ve Konakoglu (2017)'nun yazmis oldugu makalede; modernizme
dayali bauhaus akiminin olusum siireci ele alinmis; bu akimda tasarlanan trend
mobilyalar gorseller iizerinden incelenmistir. Modernizm déneminin devaminda
gelen Arts and Crafts ve Art Nouveau akimlarindan da bahsedilip, Bauhaus

doénemi mobilyalariyla karsilastirmalar yapilmistir.

Eker (2002)’in yazmis oldugu yiiksek lisans tezinde; 6ncelikle, ofis mekanlarinin
tarihsel strecleri ofis tasarim kriterleriyle birlikte ele alinmistir. Sonrasinda ofis
ici ekipmanlar incelenerek, ofis mobilyasi tizerinde durulmustur. Ofis mekanlari
ve ofis mobilyasinda gelinen son noktaya deginilip, ¢calisma istasyonu 6nerisinde

bulunulmustur.

Sener ve Senyurt (2015)’'un yazdig1 makalede ise; Fransiz yonetmen Jacques
Tatti'nin Play time filmi lzerinden 1960’lh yillara dair degerlendirmeler
yapilmistir. Filmdeki mekanlar analiz edilerek, modern mimarlik kavrami

lizerine elestirel bir bakis acis1 olusturulmak istenmistir.

Yapilan okumalardan edinilen bilgiler dogrultusunda, bu tez g¢alismasy;
Modernizmle alakali calismalarla, ofis mobilyalar ile alakali ¢alismalar arasinda

koprii olmustur.



3. MODERNIZM SURECI

Modern s6zciigli bugiin 3 degisik anlamda kullanilmaktadir:

1) Simdiki zamana, i¢inde bulunulan ¢aga veya nispeten bir déneme ait veya
uygun olan; yasamlari ¢caga uygun, yeni, asri anlamda: Modern. Halbuki bugiin bu
terimin yerini ¢cagdas (contemporaine) sézcigl almistir. Bugiiniin ¢cagdas sanati

ise postmodern sanattir.

2) Larousse ansiklopedisinin bir maddesinde modern s6zcigi icin tarihsel bir
aciklama yer almaktadir:
- 1815 yilindan sonraki sanatgilar i¢in, “modern sanatg1”;

- 1815 yi1lindan 6nceki sanatgilar icin, “eski sanat¢1” deyimi kullaniliyordu.

3) Bilimsel olarak kullandigimiz modern terimi ise: Kapitalist alt yapinin
geliserek yeni bir nitelik kazanmasi ile emperyalizme doniismesi (buhar makine
fabrikalarinin yerini elektrik makine fabrikalarina birakmasi) sonucu, tistyapi
olan sanatin da gergekgilikten modern sanata doniismesi: 1884-1886 yillarinda

modernizmin baslamasi (Demirkol, 2008).

3.1. Modernizmin Tarihsel Siireci

Herhangi bir akima ait tasarima bakildiginda, stilinden veya anlatim dilinden
taniyabilmek icin o akimin siirecini iyi bilmek gerekir. Tez calismasi modernizm
donemi kapsaminda ele alindigindan; oncesi ve sonrasi tarih stiregleri, bu

baslikta alt béliimlere ayrilarak analiz edilmistir.

3.1.1. Modernizmin temeli: Endiistri devrimi

Endiistri devrimi (bilinen diger adiyla ‘Sanayi Devrimi’), 18. yiizyilda Ingiltere’de
baslamis sonrasinda tiim diinyaya hakim olmustur. Bu devrim; ekonomide, is
guclinde, politikada, sanatta ve sosyo-kiiltiirel diizende koklii bir degisime sebep

olmustur. Toplumlarin bu diizene alismasi yillarca siirmiistiir.
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Endiistri deviriminin dogus sebepleri;
- Hizl niifus artisi
- Kirsaldan kentlere go¢
- Orta sinifin ekonomik giiciiniin artmasi
- Teknolojideki gelismeler
- Ingiltere-Fransa arasindaki savasta (Plessey Savasi), ingilterenin savas

ganimetleriyle ekonomik biiyiime saglamasi

- Ingiltere’nin buhar makinesini icat etmesidir. (Sekil 3.1; Sekil 3.2)

Sekil 3.1. Buhar makinesi muciti James Watt Sekil 3.2. Buhar makinesi
(Elektromanyetix, 2018) (Tubitak, 2019)

Endiistri devriminin baslamasiyla, icat edilen makineler imalat alani {izerine
gelistirilmistir. Bununla birlikte fabrikalar kurulmus, yeni is alanlarn
olusturulmustur. Kirsal topluluklar, islerini makineler ele gecirdigi icin
fabrikalarin kuruldugu kentlere go¢ etmislerdir. Go¢lin baslamasi tasimaciliktaki
gelismeye (Sekil 3.3), tasimaciliktaki gelisim fabrikalarin sayilarinin artisina,
fabrikalarin artis1 liretim artisina, liretim artis1 titketim artisina, tiiketim artisi
daha ¢ok fabrikalarin kurulmasina sebep olmus, bu dongiide endiistri devrimi

biiyliyerek tiim Avrupa’ya yayilmistir.


http://elektromanyetix/
http://www.tubitak.gov.tr/

Sekil 3.3. Richard Trevithick tarafindan Ingiltere’de icat edilen buharl lokomotif
(Kimnezamanicatetti, 2015)

Bu dénemde, makine sayilarinin ¢ogalmasi el isciligini geri planda birakmistir.
Seri lretimden dolayi, tUriinler diisik maliyete iiretilmis ve satilmis, boylelikle
sanata verilen deger azalmistir. Bu durum o ddénem sanatcilarinin ikiye
boliinmesine neden olmustur. Bir kisim teknolojinin faydalarindan
yararlanirken, diger kisim ise teknolojik gelismeleri tamamen yok saymislardir
ancak bu ¢ok uzun siirememistir. Yeni diizende bir¢ok yeni tasarimcilar ve
tasarimlar ortaya ¢ikmis, endistri tasarimcilari, endiistri tasarimlar1 kavramlari

olusmustur.

Endiistri devriminin tasarim anlayisinda, gereksiz silislemeden kaginma,
fonksiyonellik, islevsellik, depolanabilirlik, doganin ana hatlarindan ve

renklerinden esinlenme goriilmektedir.

Kentlerde olusan niifus yogunlugu yeni yapilara ihtiyaci dogurdugu icin kiiciik
apartman daireleri insaa edilmistir. Bu kiiciik daireler nedeniyle ilk kez o
doénemin mobilya tasarimlarinda, portetiflik, katlanabilirlik, islev degistirebilirlik
gibi fonksiyonlar eklenmistir (Sekil 3.4). Katlandiginda gosterisli bir dolap ya da
piyano gibi goriinen yataklar, cesitli yontemlerle biiytliytip kiiciilebilen yemek
masalar1 yaygindir. Konut kiralama olgusu da giderek arttifindan egsyalarin

tasinabilme kolaylig1 6nemlidir (Boyla, 2012).


http://www.kimnezamanicatetti.com/
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Sekil 3.4. Thonet kardeslerin tasarladig1 sandalye (Wordpress, 2015)

Orta sinifin gelir diizeyinin artmasiyla birlikte siislii, gosterisli tasarimlara ilgi -
seri liretimden dolay1 geri planda tutulsa da- azalmamis, bu durum yeni sanat
akimlarinin dogmasina sebebiyet vermistir. Bunlar; Arts and Crafts akimi, Art

Nouveau akimi ve Modernizm akimidir.

3.1.1.1. Arts and Crafts akimi

Sanat ve el sanatlar1 anlamina gelen bu akim, isminden de anlasildig iizere, el
isciliginin gercgek sanat oldugunu benimseyen bir akimdir. 19. Yiizyilin sonlarina
dogru olusan bu akim, endiistrilesmenin ruhsuz, basit ve ucuz tasarimlarina karsi
ortaya c¢cikmistir. Olusumun temelinde 0Ozellikle giinliik kullanim nesneleri
lizerinde ¢alisarak taklitgilikten uzak “6zgiin eserler” yaratmayi hedefleyen bir
diisiince sistemi bulunuyordu. Grafik, kumas, desen, duvar kagidi, seramik ve
mobilya tasarimi ilgilendikleri alanlarin 6énemli bir kismini olusturuyordu

(Yararel, 2013).

Bu akimin kurucusu William Morris’tir (Sekil 3.5). Morris and Company adiyla
kurdugu firmasinda, geleneksel el isciligiyle, genellikle ahsap malzemeyle,
gelenekgi tretimler yapmistir. Firmasinda, emegin hakim oldugu, tek ve uzun
zamanda Uretilebilen dolayisiyla pahali tirtinler bulunmaktaydi (Sekil 3.6). Bu
sebeple Morris, endiistrinin faydalarindan yararlanmayi reddettigi icin; bu akim,
halkin seri tiretime talebi yiiziinden arka planda kalmistir. Bu akimin, birinci

diinya savasi sonrasina kadar etkileri sirmiistiir.


http://www.wordpress.com/

Sekil 3.5. William Morris Sekil 3.6. W. Morris sandalye tasarimi
(Wikipedia, 2010) (Artsandcraftshomes, 2018)

2.1.1.2. Art Nouveau akimi

19. ylizyilin sonlarina dogru, Avrupa’da ortaya ¢ikan bu akimda sanatgilar, Arts
and Crafts akimi gibi el is¢iligini savunmuslar ancak endiistrinin faydalarindan
gerekli durumlarda yararlanmiglardir. Bu akimda, Arts and Crafts’dan farkh
olarak gelenekgi tasarimlardan kaginilmis, ¢caga uygun el isc¢iliginin kullanildig:

tasarimlar ortaya konulmustur.

Art Nouveau akimi tasarimlarinda, dogadan ilham alindig1 gorilmektedir (Sekil
3.7; Sekil 3.8). Kivrilan dallar, uzun yapraklar, lale, tavus kusu, zambak, niliifer, su
sinegi, saclar1 dalgalanan gen¢ kadin figiirleri ile birlikte yogun olarak pastel

renkler kullaniliyordu (Yararel, 2013).
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http://wikipedia,/
http://www.artsandcraftshomes.com)/

Sekil 3.7. Art Nouveau dolap tasarimi  Sekil 3.8. Art Nouveau berjer tasarimi
(Tasarimakademi, 2018) (Tasarimakademi, 2018)

Art Nouveau tasarimlari o donemde ¢ok ilgi ve begeni gérmesine ragmen,
endiistrinin en 6nemli malzemelerinden demir kullaniminin ¢ogalmasiyla
birlikte bu akima olan ilgi zamanla azalmistir. Demir 6nceleri tasarimda baglanti
eleman1 olarak kullanilirken, modernizm doénemine yaklastikca, yap1
striktiirlerinde, mobilyalarda ana malzeme olarak tercih edilmeye baslamistir. El
isciligini savunan bu akimda demir kullanimi pek miimkiin olmamistir. Bu akimin
baz1 sanatcilar1 endiistrinin  getirilerinden yararlanmaya baslayarak

modernizmin temellerini atmislardir.

3.1.2. Modernizmi hazirlayan etkenler

1914 yilinda, 1. Diinya Savasr’nin baslamasiyla birlikte, her alanda iiretim
durmus, fabrikalar, makineler savas icin kullanilmistir. Savasla birlikte, kentler
yerle bir olmus, niifus azalmis, geriye kalan halk ise yoksullasmistir. Dolayisiyla

sanat ve kiiltiir alanlarinda da duraklama dénemine girilmistir.
Dort yil siiren bu savastan sonra ortaya ¢ikan ilk sanatsal hareket modernizm

olmustur. Asagida, modernizmi hazirlayan; ekonomik, sosyal ve teknolojik

etkenler alt basliklar olarak incelenmistir.
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http://tasarimakademi,/
http://tasarimakademi,/

3.1.2.1. Ekonomik etkenler

Savasi kazanan taraftaki Fransa, ekonomisini diizeltmek ve yikilan kentlerini
yeniden insaa etmek icin ilk harekete gecen savas tlilkelerinden birisi olmustur.
Bu toparlanma stireci is¢i siniflarinin ve sanatgilarin harekete gecmelerine neden

olmustur.

Tim diinyada dengeler degismis, diizen bozulmustur. Bu yeni diizende en erken
toparlayan tlkenin lider olacagi inanciyla, yeni yapilar, yeni is alanlari, yeni
tasarim iiriinleri tiim hiziyla iiretilmeye baslamis; Ingiltere liderligini kaybetmis,

Fransa ve ABD devralmistir.

3.1.2.2. Sosyal etkenler

Birinci diinya savas1 oncesinde Ingiliz sanatcilar; dik bashlik, kendini tiim
topluluklardan ve halktan iistiin gorme haline girmislerdir. Bu durum, aralarinda

rekabete sebep olmus, kendi eserlerinin 6miirlerini kisaltmislardir.

Savas nedenlerinden birisi olan Fransiz ihtilalinde, milliyetgilik vardir. Bu
diisiince yapisi Fransiz sanatg¢ilarda, ‘sanat toplum icindir’ anlayisini uyandirmis,
yeni bir tasarim stiline yonelmislerdir. Halkin ihtiyaci, yasayis tarzlari,

kultirlerine gore tasarimlar yapilmisgtir.

3.1.2.3. Teknolojik Etkenler

Savas oOncesinde sanatc¢ilar teknolojinin imkanlarindan yararlanmayi
reddettikleri icin el iscilifine yodnelmis, sadece burjuva ve orta sinif bu
tasarimlardan faydalanmistir. Ancak savas sonrasinda tasarimda esitlik
felsefesiyle triinler imal edildiginden, sanatcilar teknolojinin biitiin
imkanlarindan yararlanmistir. Seri tiretim bu dénem igin bir ihtiya¢ olmustur. Bu

da teknolojinin ve malzemenin daha da gelismesini ve ¢cesitlenmesini saglamistir.
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3.1.3. Modernizmin dogusu

Modernizm akiminin tohumlar1 20. yiiz yilin baslamasiyla atilmistir. Birinci
Diinya Savasi sirasinda Hollanda’da olusan ‘de Stijl’ grubunun -ashinda 1914-
1932 yillan arasinda yayinlanmis bir dergi ismi- bu akimin 6nciileri oldugu
soylenilebilir. Ancak savasin bitmesiyle birlikte sanat alaninda yeniden
hareketlenme basladigindan bu akim tiim Avrupa’ya yayilmistir. De Stijl grubu
stilinde, avrupanin bir¢cok tlkesinde benzeri gruplar olusmustur. Savas
sonrasinda ilk kalkinan iilkeler arasindaki Fransa, Le Corbusier ve arkadaslari

sayesinde Modernizm akiminin dogdugu iilke sayilmistir.

Modernizmin tasarim felsefesinde, halkin ihtiyaclarini tam anlamiyla
karsilayabilme, sadelik, anlasilabilirlik, ulasilabilirlik ve esitcilik vardir. Bu akim
sanatgilari, teknolojiden her alanda faydalanmislar, malzeme kullaniminda

cesitlilik getirmislerdir.

Bu akimin ilk o6rneklerini gordigiimiz De Stijl grubunun tasarimlarina
bakildiginda; diiz ve basit kurulumlu, geometrik formlu, ana renklerin hakim

oldugu gorillmektedir (Sekil 3.9).

One ¢ikan kurallar1 akla dayaliydi. Duygular degil akil én planda olmalydi.
Bilimin ilerlemesiyle insan artik cevresini diizenleyebilecek hale gelmistir.
Yapilan tiim faaliyetler toplumun yararina olmaldir. El sanatlar1 tamamen
bitmeli endiistri hakim olmalhdir. Siis degil tasarim yapilmalidir. Diirtistliik 6n

planda olmaly, tasarim acik ve berrak olmalidir (Biger, 2006).
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Sekil 3.9. Kirmiz1 ve mavi sandalye (Wikimedia, 2016)

Modernizmin ilk tasarim iriinlerinde, antropometrik ol¢tiler ve ergonomi goz
ard1 edilmistir. Ilk 6rneklerden yola ¢ikarak; olusan diger gruplar, tasarimlarina
bu fonksiyonlar1 da eklemislerdir. Bu gruplardan Fransa’'daki Le Corbusier ve
arkadaslarinin tasarimlarina bakildiginda insanla uyumluluk goérilmektedir.

(Sekil 3.10)

Sekil 3.10. Le Corbusier sezlong tasarimi (Socialdesignmagazine, 2014)

Rusya’da olusan konstriiktivist sanat¢i grubu ise, diger gruplarla ayni felsefesiyle,
isci sinifl icin tasarimlar yaptilar. Bu grup, bir iirtindeki; malzemeleri, sekilleri,
baglantilar1 ayr1 ayri ele alip tasarlamislardir (Sekil 3.11). Mobilya tasarimlariyla

ciktiklari yolda, stilleri uzun déonemler grafik tasarim alaninda kullanilmistir.
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Sekil 3.11. Konstriktivist salincak tasarimi 6rnegi (Pinterest, 2021a)

3.1.4. Modernizm siireci

Modernizm doéneminin gelisim doneminde sanatgilar, eskinin kaosundan
kurtulup gelecege yonelik hareket etmeye basarmislardir. Halkin nasil yasadigi,
neye ihtiyaci oldugu, ne istedigini analiz edip sanatlarini o yonde kullanmislardir.
Kargasadan, sert cizgilerden kurtulup, insan psikolojisini gozeterek tasarimlar
yapmaya basamislardir. Amaclar1 ayni olan bu dénemin sanatgilari, tasarim
stilleri dogrultusunda farkl sanat akimlar1 olusturmuslardir. Bauhaus, Art Deco,

Pop Art ve Postmodernizm akimlari; modernizm déneminin dért akimidir.

3.1.4.1. Bauhaus

1919’da Almanya’da, Mimar Walter Gropius tarafindan, Bauhaus sanat okulu
kurulmustur (Sekil 3.12). Walter Gropius, okulun bilinyesindeki; mimar, ressam,
heykeltras ve farkli sanat dallarindan sanatgcilarla birlikte, 6zgiirliik¢ti ve tiim
diinya gorusiine hitap edecek sanat eserleri iliretmeyi amac¢lamiglardir. Bu

okuldan c¢ikan biitiin eserler o donemin ve hatta giinlimiiziin ekolleri olmuslardir.
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Sekil 3.12. Walter Gropius ve Bauhaus Sanat Okulu (Dessau, Almanya) (Addo,
2019)

Bauhaus, modernizmin mottosunda hareket etmis, sanat ile zanaati dogru
harmanlamis, her eseri kendi alaninin sanatgisina birakmistir. Bu nedenle halkin

cogunlugu ve donemin sanatcilar tarafindan begeni toplamistir.

Walter Gropius Bauhaus icin manifesto diizenlemistir ve o manifesto soyledir;

Tim yaratic faaliyetlerin nihai amaci insadir! Binalarin dekorasyonu bir
zamanlar glizel sanatlarin en soylu islevi ve glizel sanatlar ise muazzam mimari
icin elzem idi. Giiniimiizde giizel sanatlar ve mimari hosnut bir tecrit halinde
varligini siirdiiriiyor ve ancak zanaatkarlarin bilingli is birligiyle kurtarilabilir.
Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraslar bir kez daha insanin hem bir varlik olarak
hem de cesitli parcalar1 agisindan birlesik 6zelligini anlamaya ve kavrama
baslamali. Boylece g¢alismalar1 “salon sanat1” olarak kaybettigi hakiki mimari
ruhuyla dolacak. Eski sanat okullar1 bu birligi iiretemiyordu ve sanat
Ogretilemeyecegine gore, nasil tliretmelilerdi ki? Okullar yeniden eski atdlye
hallerini kazanmali. Motif tasarimcisi ve uygulamali sanat¢inin yalnizca ¢izim ve
resimden olusan diinyasi yeniden seylerin insa edildigi bir diinya haline gelmeli.
Yaratici faaliyetten zevk alan bir geng, simdi de kariyerine eskiden oldugu gibi bir
zanaat 6grenerek baslarsa, becerileri muazzam seyler basarabilecegi zanaatlara
ayrilacagi icin, iiretken olmayan “sanat¢1” artik kifayetsiz sanatkarliga mahkiim
edilmeyecek. Mimarlar, ressamlar, heykeltiraslar, hepimiz zanaata geri

donmeliyiz! Ciinkii “profesyonel sanat” diye bir sey yok. Sanat¢1 ve zanaatkar
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arasinda temel bir fark yok. Sanatc1 yiice bir zanaatkardir. Cennetin zarafeti ve
istemi asan nadir ilham anlariyla, sanat bilin¢g disinda bu elin emeginde, ama
zanaatin her sanatg¢1 icin elzem oldugu temelinde canlanabilir. Yaraticiligin 6zgiin
kaynagi burada yatar. Bu ylizden zanaatkarlar ile sanatgilar arasinda kibirli bir
sinir olusturan sinif farklari olmaksizin yeni bir zanaatkarlar birligi yaratalim!
Gelecegin yeni insasini birlikte arzulayalim, tasarlayalim ve yaratalim. Bu mimari,
heykel ve resmi tek bir bicimde birlestirecek ve bir giin yeni ve yaklasan inancin
berrak simgesi olarak milyonlarca is¢inin ellerinden cennete yiikselecek (

Acikhavasiir, 2011).

Gropius yayinladig1 bu manifestoda, sanat¢iyla zanaat¢inin arasindaki kademeyi
kaldirmis, birlikte hareket edildiginde ancak sanat eserine ulasilabilecegini

vurgulamistir.

Akimin onemli mimarlarindan; Mies Van Der Rohe ve Le Corbusier, o donemde
yaptiklar1 tasarimlariyla giinimiiz mimarisinin ve mobilya tasarimlarinin
temelini attig1 sOylenilebilir. Mies Van Der Rohe’nin, “Az, ¢oktur” tasarim
anlayisiyla bu sanatgilar; az malzeme, az baglantilar ve striiktiiriin 6n planda
oldugu tasarimlar yapmislardir. Mimari tasarimlarinda, biiriit beton, cam ve gelik
kullanmislardir. Celik malzeme kullanimi mobilya tasarimlarinda da sikca
goriilmektedir. Yine mobilyada doseme malzemesi olarak da ¢ogunlukla deri
kumasi tercih etmislerdir (Sekil 3.13; Sekil 3.14). Bu sanatgcilarin tasarimlari ekol
olmustur. Glinlimiizde, tasarladiklar1 mobilyalarin {iretimine devam

edilmektedir.
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Sekil 3.13. Le Corbusier tasarimi koltuk Sekil 3.14. M. Rohe, Barcelona Chair
(Kavrakoglu2014) (Socialdesignmagazine, 2012)

™

Sanat tarihinde biiyiik izler birakmasina ragmen, Bauhaus sanat okulu nazi
yonetiminin baskilar1 nedeniyle 1933 yilinda resmi olarak kapanmistir. Okulun
hocalar stirgiin edilmistir. 1937 yilinda Chicago’da Illinois Tasarim Enstittisu

adiyla yeniden kurulup, giiniimtize kadar gelmeyi basarmistir.

3.1.4.2. Art Deco

Bu akim 1925 sonrasi1 Avrupa’da ortaya ¢cikmistir. Modernizmi ruhsuz, sade, basit
ve sikici bulan sanatgilar tarafindan tepki olarak dogmustur. Modernizm 6ncesi
donemdeki akimlardan farki, endiistrinin  getirdigi  teknolojilerden

faydalanilarak, siisleme, gosterisli tasarimlar yapilmistir (Sekil 3.15).

Sekil 3.15. 1925’de, Andre Groult'un tasarladigu Art Deco dolap (Wikipedia,
2021a)
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Bu akimin sanatgilari, 1930’lu yillardan sonra modernizmin felsefesine yonelik
tasarimlara dontis yapmislardir. Bu donemde, tasarimlarda stisleme birakilsa da

gosteris hakimdi (Sekil 3.16; Sekil 3.17).

Donemin mobilyalarina bakildiginda yiizeylerde kullanilan stislemelerin abartiya
kagmamasina ve mobilyayr bogmamasina dikkat edildigi, biliyiik sade alanlar
birakildig1 gorilmektedir. Mobilyay:r alttan saran ve iki yandan tasiyan “U”
biciminde disar1 dogru egimli sade konik ayaklar géze carpmaktadir. Kapaklarda
"marketri" yontemi uygulaniyor, masif aga¢tan oymalar ya da kabartma metaller
zaman zaman slisleme unsuru olarak goze carpyordu. Sade birakilan yiizeylerde
agacin kendi dogal damarli yapisindan faydalanilarak desenli yiizeyler
yaratiliyor, taklitten uzak, cagin bicimsel yapisina uygun bir etki yakalanmaya

calisiliyordu (Yararel, 2013).

Sekil 3.16. Art Deco Kuliip sandalyesi  Sekil 3.17. Ruhlmann tasarimi dolap
(Wikipedia, 2021a) (Wikipedia, 2021a)

Art Deco akimi, 1939 yilinda Ikinci Diinya Savasinin baslamasi ve bitmesiyle
birlikte etkisini kaybetmistir. Savas sonrasi kdylerden kentlere gociin olmasi, seri

uretilebilen modernist tasarimlarin tekrar glindeme gelmesine neden olmustur.

3.1.4.3. Pop Art

Pop Art akimi modernizme ¢ok baska bir stil getirmistir. 1945 yilinda biten ikinci
Diinya Savasi sonrasi Amerika’da gelisen bu akim; o donemdeki genc nesilin ilgi

odag1 olmayr basarmistir. Her sanat dalim1 etkileyen bu akimin felsefesinde,
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modernizmin hitap ettigi elit kesimi, tasarimlarda alayci bir tslup kullanarak
elestirmek vardir. Bu déonemde, alisilmisin disi, renkli ve bir o kadar da ilging

tasarim ornekleri karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 3.18).

Sekil 3.18. Allen Jones tasarimi1 masa (Wikiart, 2013)

Bu akimin en 6nemli o6zelliklerinden biri, plastik kullaniminin tasarimlar
lizerinde goriilmeye baslamasidir. Pop Art'da renk, satafat, parlaklik 6nemli
oldugundan bu akim i¢in en uygun malzeme plastik olmustur (Sekil 3.19.; Sekil

3.20).

Sekil 3.19. Tomato Chair Sekil 3.20. Verner Panto Sandalye tasarimi
(Finnishdesignshop, 2019) (Pamono, 2021)

O donemde, bu akim giinliik ihtiyac nesnelerinde, ambalajlarda, afislerde

kullanilmis, bliyiiyerek tiim diinyada etkisini gostermistir. Boylelikle Pop Art,

diger tiim akimlar arasinda en ¢ok kitleye ulasabilen akim olmustur.
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1970°li yillarda, yuksek teknolojinin sundugu imkanlarla birlikte, plastik
malzemeyle, daha sade, kullanic1 odakli tasarimlar yapilmaya baslanmistir. Bu

donemde matematikle birlikte tasarim yapildig: gorilmektedir (Sekil 3.21).

Sekil 3.21. Castiglioni sandalye (Socialdesignmagazine, 2021)

Pop Art akimi, baslangi¢c zamanindaki stilini yillar icinde kaybetmistir. Farkli bir
tasarim anlayis1 olmasi sebebiyle herkes tarafindan kullanilabilir trtnlerinin
olmamasi, sanatcilar;; aynt malzeme ve benzer stilde, daha sade tasarimlar

yapmaya yoneltmistir.

3.1.4.4. Post Modernizm

Modernizmin son akimi olan Post Modernizmin, ikinci Diinya Savasi sonrasinda
dogdugu soylenilebilir. Bu akim, tarihteki biitiin sanat akimlarindan ilham
almistir. Artik teknolojinin sinirlarinin kalkmasi, medyanin yaygin olmasiyla
birlikte tiiketim artmis, sanatgilar bir yaris haline girmistir. Yine medyanin
etkisiyle, moda ve trend kavramlari bu dénemde olusmustur. Tasarimlara,

sanatcilar degil halk yonlendirme yapmuistir.

Bilgisayarin ¢cikmasiyla birlikte ilk defa bu donemde modelleme kavrami ortaya
cikmistir. Sanatcilar bu imkanla birlikte tUretimden once eseri test
edebilmislerdir. Bu durum hatal lriin sayisini minimuma indirildiginden, seri

tiretimde bir kademe daha hiz kazanilmistir.
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Post modernizm dénemi sanatgilarinin belirli bir ideolojisi yoktur. Tasarimda
sinirlarin  sonuna gelindiginden biitlin akimlardan bir par¢a alarak
ilerlemislerdir. Mesela modernist bir tasarimda barok siislemeler

kullanabilmislerdir.

Sekil 3.22. Peter Shire, oturma elemani tasarimi (Moca, 2017)

Postmodernist tasarimlari, diger akimlardan ayirabildigimiz tek farki o zamana
kadar uygulanmamis bicimlerin uygulaniyor olmasidir (Sekil 3.22) veya
normalde alaninda kullanilmayan malzemenin tasarimlarda kullanilmasidir

(Sekil 3.23).

Sekil 3.23. Frank Gehry tasarimi oturma elemani (Markut, 2021)

Frank Gehry, 1969 yillarindan sonraki mobilya tasarimlarinda karton malzeme
kullanarak bu doneme farkli bir stil ile damga vurmustur. Bu malzeme plastige

alternatif olarak kullanilmaya baslamistir.
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Anlasilacagi tizere; postmodern donemle tiiketimin kazandig1 diger bir 6zelligi de
urunlerin tasidiklarnn sembolik 6zelliklere bagl olarak ortaya ¢ikan sembolik
tiketim olgusudur. Tiiketiciler trilinlerin tasidiklar1 fiziksel ve islevsel
ozelliklerinin yani sira onun tasidig1 ve gosterdigi imajlar: giderek 6nemsemeye
baslamislardir. Artik tirtinler ve markalar tiiketiciler icin sembol niteligindedir.
Ayni zamanda da, tiiketicilerin statlislinii ya da sosyal sinifin1 belirten, sosyal
varligin1 olusturan ve koruyan, kendisini bagskalarina ifade edebilmesini

kolaylastiran ve kimligini yansitan arag¢lardir (Sari, 2019).

2.1.5. Modernizmde 90’ yillar

80’ li yillarda Postmodern mobilyalarin az sayida iiretilmesi, halka yonelik ucuz
taklitlerin piyasadaki yerini almasiyla ortaya ¢ikan karisiklik sonucunda iiretilen
ozgun orneklerin kisa siirede degerini yitirmesine sebep olmustu ve halk bu

mobilyalardan kisa stirede vazgecmisti (Yararel, 2013).

Bu donemde, medyada yayinlanan reklamlarla birlikte insanlara, aslinda ihtiyac
olmayan seyler ihtiyagmis gibi lanse edilmistir. ‘Tiiketim ¢ilginligl’’ bu donemde
olusmustur. Bu doénem tasarimlarinin ¢ogu sanat icin degil ticaret icin

tiretilmistir. Omiirliik esya kavrami ortadan kalkmistir.

Siirekli degisen moda diinyadaki aliskanliklar1 degistirmis, insanlar ucuzluga,
sadelige ve islevsel olana yonelmistir. Bu dénemde artik bir tasarimin hangi stile,
hangi malzemeye, tasarimcisinin kim olduguna bakilmiyordu. Tasarlanan bir
urin trend olduktan sonra fabrikalar iiriinii kopyaliyorlardi ve ucuz satan
kazaniyordu. Ucuz malzeme kullanimi esyanin ¢abuk eskimesine bu da yenisinin

alinmasina neden oluyordu.

20. yuizyll sonlarinda artik tiiketici, hem deneyimleriyle, hem de medyadan
gordiikleriyle birlikte neyi istedigini iyi biliyordu. Mesela plastik malzemenin
cizilebildigini, karton malzemenin ¢abuk deforme oldugunu, ¢elik malzemenin i¢
mekanda yaratabildigi sorunlar1 vs. 6grenmis, buna gore ihtiyaglarim

belirlemislerdir.
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Bu dénemde 6zgiinliik kavrami anlamimi yitirmistir. Insanlar kullandiklar
tasarimlarin modernist doneme ait oldugunu bilmeyen bir tiiketici topluluguna

doniismislerdir.

2.2. Modernizmin Cagdas Tasarima Etkisi

Tim dinya 2000’li yillar i¢cin ‘Milenyum Cagl’ demistir. Yeni bin y1l anlamina
gelen Milenyum ¢aginda, insanlar daha bilin¢lenmis; televizyonlar, bilgisayarlar
ve internet sayesinde kendilerince neyi nasil yapmalar1 gerektigine dair yon
belirlemislerdir. Daha o6nce ki doénemlerde giindeme gelmeyen konular
konusulabilmis ve aninda tiim diinyada yankilanabilmistir. Ornegin plastik
malzemenin dogaya verdigi zarar konusu, psikolojinin tiiketimle baglantisi,
medyanin bilingalt1 mesajlar1 konular1 bu ¢agda konusulmustur. Bilingli tiiketici

orani onceki donemlere gore en yiiksek olan ¢ag milenyum ¢agi olmustur.

Bu calisma kapsaminda 21. ylizy1l tasarimlarina ‘cagdas tasarim’ adi verilmistir.
Cagdas tasarimlara bakildiginda 20. yiizyll sonlarina dogru yasanan tasarim
karmasasindan kurtuldugu goriilmektedir. Cagdas tasarim, bu toplum igin; kalite,
malzeme, estetik, fonksiyonellik ve bu o6zelliklerle dogru orantili olarak
fiyatlandirma yapilmasi demektir. internet sayesinde muadil tasarim iiriinlerini
gormek artik cok kolay oldugundan dnceki donemlerdeki gibi diisiik maliyetli
trlnlerin yliksek fiyatlara satilmasi miimkiin olmamis, olsa dahi uzun
siirmemistir. Bu donemdeki tasarimlar; ‘tiiketici ne istedigini soyliiyor, lretici

onu yapiyor’ seklinde olmaktadir.

Cagdas tasarimlarda modernizmin mottosu devam etmektedir. Sadelik, islev
degistirebilirlik, depolanabilirlik, dogal malzeme kullanimi bu doénemin
tasarimlarinda gorilmektedir. Tasarimda bu o6zelliklerin aranmasinin
nedenlerinden en 6nemlisi, kii¢iilen konut daireleri ve insanlarin eskisi gibi bir
yere bagli yasamak istememeleridir. Buna yonelik tiretim yapan ilk kurulus IKEA
markasi olmustur. Eski donemlerde bir tasarima bakildiginda onun sanatgisini
bilmek mimkindi ancak bu c¢agda ¢ogunlukla tasarim markasiyla

taninmaktadir. IKEA, bu taninabilirligi 21. yiizy1lda basarabilen ilk markadir. Bu
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kurulusta; miisteri magazada {Uriinii goriip, demonte haliyle satin alip,
kurulumunu kendi yapmaktadir (Sekil 3.24). Kurulum {icreti, nakliye ticreti ve
bezeri faktorler fiyata dahil edilmediginden, aliciya ucuza aliyormus hissi

verilmistir. Bu marka giiniimiizde liretimine devam etmektedir.

IKEA'da is bagvurusu

CamdAy Perd

Sekil 3.24. Ikea felsefesiyle alakali bir karikatiir (10marifet, 2008)

Glinimuz tasarimlarina bakildiginda, modernizmin getirdigi biitiin akimlardan
esinlenilip, dogrular1 yanlhslar1 analiz edilip tasarlandig1 sdylenilebilir. Cagdas
tasarim c¢agl, her ihtiyaca, her biitgeye uygun lriiniin bulundugu bir dénem

olmustur.

Sekil 3.25. Zaha Hadid, masa ve oturma elemani tasarimi (Ntv, 2016)
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Sekil 3.26. Karim Rashid, koltuk tasarimi (Thehomelifemag, 2021)

3.3. Boliim Ozeti

Ofis mobilyalarinin modernizm silirecindeki gelisimini anlamak adina, tez
calismasinin 3. bolimi olan bu kisimda, modernizmin tarihsel siireci ele
alinmistir. Bu tarihsel siireg; endiistri devriminden, giiniimiize kadar olan siire¢
olarak calisma kapsaminda incelenmistir. Modernizmden 6nceki ve sonraki
tasarim anlayislari, modernizmle gelen akimlar, donemin 6nemli tasarimcilari,
ekol olmus tasarim irtnleri, gorsellerle birlikte o6rneklendirilmis ve
yorumlanmistir. Son olarak da giliniimiiz modernist tasarimlara deginilmis,

bo6liim sonlandirilmigstir.
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4. MODERNIZMDE OFiS MOBILYALARI

Mobilya kavrami insanin varolusuyla dogru orantili olarak gelisen bir esyadir.
Ancak mobilyanin alt kolu olan ofis mobilyasi, ilk 6rneklerine orta ¢agda
rastlanilsa da, endistri devrimiyle birlikte artan ofis mekanlar1 nedeniyle 19.
ylzyilda cesitlenmistir. Bu boliimde ofis mekanlari ve modernizm dénemindeki
ofis mobilyalarinin gelisimi; tarihsel siiregleri ve 0zellikleriyle birlikte

incelenmistir.

4.1. Ofis Mekanlari ve Kurgu Tipleri

Ofisler, ¢alisma ve ¢alisma gereksinimi ile olusmustur. Daha 6nce, bu ihtiyag
konutlarin bir kismi kullanilarak karsilanmaktadir. Is imkanlarinin gelistirilmesi
ve teknolojinin gelistirilmesiyle daha genis ve ayr1 bir alana yoénelik ihtiyaglar
baslamistir. Ekonomilerin ve endiistrilerin biiytimesi ofisleri resmilestirmistir.
Verimliligi ve karlilig1 artirmak i¢in ofis isleri de gelistirilmistir. Bu stire¢ bir¢cok
farkli ¢6zlimii getirmistir. Ofis mantiginin alt satirinda, ¢alisma hayat1 nedeniyle
zamanlarinin buyik bir kismini1 ofislerde geciren insanlar i¢in en verimli

cevreleri yaratmak yatmaktadir (Dalga, 2007).

Ofisin organizasyonu fiziksel bir alanla iliskilendirilmektedir. Ofisler, insanlardan
ziyade is ve gorevlerin yerine getirildigi calisma alanlar i¢in ihtiyaglar temsil
eder. Bununla birlikte, ofisler calisma alanlar olarak kabul edilmelidir. Ornegin
bir sithhi tesisat miihendisi sahada c¢alisirken, ekipmanini diikkaninda
saklamaktadir. Ayrica mesajlarini kaydetmek, not tutmak, telefon goriismesi
yapmak, muhasebe islemlerini kaydetmek vb. isler i¢in bir yere ihtiyaci vardir ve
bu yer ayni zamanda miisterilerinin kendisini ziyaret etmesi i¢in de gereklidir. Bu
gibi sebeplerden otiirii bir ofis organizasyonu fikri 6ngoriilmistiir (Altinkog,

2005).

Calismanin bu kisminda; ofis mekanlarinin, modernizm o6ncesi ve sonrasi

stirecleri, kurgu tipleri ve kullanim gereksinimlerinden bahsedilmistir.

27



4.1.1. Modernizm oncesi ofis mekanlari

Ofis mekanlari, tarihten beri bir ihtiya¢ olmustur. Ancak bunun i¢in yalnizca bir
oda yeterli goriilmiistiir. Yaz isleri, muhasebe gibi is kollarn kisilerin 6zel
ofislerinde yaptiklari isleriydi. Bu isler i¢in bir masa ve bir sandalye yeterliydi.

Aslinda ofis kavraminin ortaya ¢ikisi diisiiniildiigiinden daha eskiye dayanir.
Kayitlara gecen ilk ofis 6rnekleri orta ¢aga aittir. Manastir rahipleri, ¢alistiklar:
yeri tanimlamak icin “bureau”(biiro) sézciiglinii kullaniyorlardi. Zaman iginde,
ciftlik evlerinde, diikkanlarda, saraylarda hatta konutlarda ilk ofisler ortaya cikti.
Ornegin, Rénesans alimlerinin c¢aligmalar, 6zel ofislere 6zgii sayilabilecek

ozelliklere sahiptir (Yilmaz, 2005).

Tarihte ilk ofis mekam &rnegine 16. yiizyilda rastlamlmaktadir. italya’nin
Floransa sehrindeki ‘Uffizi’ isimli yap1 ilk ofis binasi 6rnegidir (Sekil 4.1). Sulh
yargi¢larinin ofisi olarak kullanilan bu bina ‘U’ plan tipli olup, nehire agilan bir i¢
avlusu bulunmaktadir (Sekil 4.2). Bu yap1 giinimizde, sanat miizesi olarak

kullanilmaktadir.

Sekil 4.1. Uffizi Palazzo Sekil 4.2. Uffizi binasinin plani
(Wikimedia, 2021a) (Thecityasaproject, 2012)

Bir diger ilk ofis binasina 6rnek ise 18. ylizyllda Londra’da insaa edilen The

Admiralty Office’dir (Sekil 4.3). Bu yapi, Londra kraliyetinin evrak isleri icin

yapilmistir. Yapinin mimari planinda (Sekil 4.4), bireysel mekanlar dikkat

28


http://ikimedia,/
http://www.thecityasaproject.org/

cekmektedir. Odaklanma ve verimliligi artirma gozetilerek insa edilen ilk yap1

oldugu soylenilebilir.
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Sekil 4.3. The Admiralty Office binasi Sekil 4.4. Admiralty Office plani
(Wikimedia, 2021b) (Britishhistory, 2021)

19. yiizyilda, baz1 teknolojik gelismeler yasanmis, telefon, buharli makineler,
telgraf icad edilmistir. Boylelikle yeni is kollar1 ortaya ¢ikmistir. Bu durum ofis
mekanlarina ihtiyaci beraberinde getirmistir. Kéylerden kentlere go¢ olmus, ‘is¢i
smifl’ diye adlandirilan bir topluluk olusmustur. Is¢i sinfindaki niifus yogunlugu,
is verenleri bilyilk ve genis calisma mekanlarina yéneltmistir. Isin

organizasyonuna gore ofis mekanlari kurgulanmistir.

4.1.2. Modernizm siirecinde ofis mekanlari

20. yuizyilda Fransiz Devrimiyle baslayan modernizm déoneminde, ofis mekanlari
icin 6nemli gelismeler olmustur. Teknolojik faaliyetlerin tiim diinyaya yayilmasi
ofis sayilarinin artisina neden olmustur. Teknolojide gerceklesen her gelisme,

yonetim binalarinda alt birimlere ihtiyaci beraberinde getirmistir.

20.yy’1n baslarinda, ekonominin agirhigy, ciftlikten fabrikaya ve ofise kaydiginda,
‘beyaz yakall’ olarak tanimlanan ofis ¢alisanlarinin sayis1 artmistir, kadinlarda
isyerlerinde insiyatif sahibi olmaya baslamislardir. Bunun neticesinde, bu

degisiklikleri barindiran yeni bina tipleri gelistirilmistir (Dalga, 2007).
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Modernizm doéneminde, adeta bir yarisin icerisindeymis gibi ¢ok kath ofis
binalar1 insaa edilmistir. Modernizm akimina ait ilk ofis binas1 1930 yilinda, New
York’da insaa edilen Empire State’dir. (Sekil 4.5) insaat1 18 ayda tamamlanmis
102 kath bu gokdelenin, buhran dénemine denk geldigi icin ¢ogu ofisler uzun
stire bos kalmistir. Giinlimiizde bu yap1 diinyanin en uzun 4. gokdelenidir. Kat
kontirleri yukar1 dogru kiiciilerek yiikselen bu binada, ofis diizenleri hemen
hemen aynidir. Her katta sirali odacik ofisler mevcuttur ve kanallarla ¢ekirdege
baglanmaktadirlar (Sekil 4.6). Bu yap1 cephesiyle modernizmin bir semboli

olabilmisse de, i¢ mekan tasariminda ayni etki goriilmemektedir.
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Sekil 4.5. Empire State binasi Sekil 4.6. Empire State Kat plani
(2il, 2012) (Ppt-online, 2021)

Ic mekanda modernizmin etkisini gérebildigimiz ilk ofis mekani ise, 1936-1939
yillar1 arasinda Amerika’da insaa edilen Johson’s Wax Binasi olmustur (Sekil 4.7).
Bu yapinin planlamasi, statii farkliliklarina gore kurgulanmistir. Alt-list
iligkilerinin ¢ok¢a vurgulandig1 bu yapida, alt ¢alisanlar i¢in a¢ik ofis tipi tercih
edilmistir ve dis mekana insan boy hizasinin iistiinden sonra agikliklar verilmis
béylelikle calisanin digariyla iliskisinin kesilmesi planlanmistir (Sekil 4.8). Ust
statlideki calisanlar ise binanin yiliksek katli blogunda liikks ofis odalarinda

calismislardir.
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Sekil 4.7. Johson’s Wax Binasi Sekil 4.8. Johson’s Wax, acik ofis blogu
(Sah-archipedia, 2019) (Researchgate, 2013)

1950 ve 1960’lar’da, ikinci Diinya Savas'indan sonra, iki savas arasinda ofislere
uygulanan denetime ve hiyerarsilere dayali, insancil olmayan fabrika
modelinden, savas sonrasinda yeni organizasyon ve yonetim diislinceleriyle daha
resmiyetsiz, iletisime ve giivene dayali Biirolandschaft ve Aksiyon ofislerine

gecilmistir (Dalga, 2007).

21. yuzyilina bakildiginda ise, ofis mekanlarinin calisan odakh kurgulandigi
gorilmektedir. Laptop, cep telefonlar, internet; calisanin, bir yerde sabit odasi
olmasi ihtiyacini ortadan kaldirmustir. Ust yonetici kontrolii yine internet, ¢ipli

kartlar ve kamera sistemleriyle saglanabilmistir.

Glinimtuzde ise ofisler; ¢alisanlarin, dinlenebildikleri, toplu calisabildekleri,
bireysel ¢alisabildikleri ve eglenebildikleri alanlardan olusmustur. Yerine gore
tim kurgu tiplerinin bir arada kullanildigi mekanlar olarak karsimiza

cikmaktadir (Sekil 4.9).

Sekil 4.9. One Shelley Sokak Ofisi i¢ mekan tasarimi (Dezeen, 2014)
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4.1.3. Ofis mekanlarinin kurgu tipleri

Ofis mekanlary; kullanim amaglari, gereksinimleri, ¢alisma sistemleri ve ¢alisan
ihtiyaclarina gére kurgulanmaktadir. i1k ofis érneginden giiniimiize kadar bir cok
kurgu tipi kullanilmistir. Baz1 kurgu tipleri ¢alisan haklarini gozetirken; bazilarn
sadece odaklanma {lizerine tasarlanmis, cesitli elestirilere neden olmustur.

Asagida genel olarak, ofis mekanlarinin kurgu tipleri incelenmistir.

4.1.3.1. Hiicre tipi ofisler

Tarihteki ilk ofislere bakildiginda bu kurgu tipiyle planlandig1 gériilmektedir.
Hiicre tipli ofisler, bireysel calismalarin yapildig1 odaciklardan olusmaktadir
(Sekil 4.10.). Bu odaciklar eski orneklerinde kapali mahremiyetin oldugu
mekanlarken, giintimiizde daha ¢ok cam paneller kullanilarak olusturulmaktadir.
Bu odaciklarda genelde bir ¢alisma masasi, bir ¢calisma sandalyesi, en fazla iki

adet misafir sandalyesi bulunmaktadir.

Sekil 4.10. Hiicre tipi ofis plan1 6rnegi (Saricioglu ve Yaman, 2017)

4.1.3.2. Agik ofisler

Biiyliyen ofis binalariyla dogru orantili olarak ¢alisan sayisinda artis olmaktadir.
Acik ofisler, yoneticilerin calisanlari kolay kontrol edebilmesi ve ¢alisanlarin

verimliliginin artmasi amaciyla olusturulmus bir ofis tipidir. 20. ylizyil baslarinda
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ilk kez kurulan acgik ofislerde, c¢alisanlarin 6zel alaninin olmadigi, ¢alisan
ozglrliginiin geri planda tutuldugu goériilmektedir (Sekil 4.11). Ancak giiniimiiz
acik ofislerinde ¢alisanlarin bireysel kullanabildikleri egyalarla daha 06zgiir
mekanlar kurgulanmaktadir. Bu tip kurgularda, ¢alisma alanlar1 duvarlarla veya
panellerle siirlandirilmamis, ofis i¢i yonlendirmeler genellikle mobilya

elemanlariyla yapilmistir (Sekil 4.12).
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Sekil 4.12. Acik ofis plani 6rnegi (Archdaily, 2014)
4.1.3.3. Modiiler Ofisler
Bu ofis tipinde, acik ofis mekanlarinin modiiler mobilya elemanlariyla boliinerek,
calisana bireysel calisma alani saglanmaktadir (Sekil 4.13). Agik ofislere kiyasla
etkilesimi azaltan ofislerdir. Ancak isin gerekliliklerine gore ihtiya¢ duyulan bir

kurgu tipidir.
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Sekil 4.13. Modiiler ofis kurgu tipi 6rnegi (Medium, 2019)

4.1.3.4. Hiz ve faaliyete dayal ofisler

Glinimtuzde ‘trend’ olan ofis kurgu tipidir. Bu ofisler, ‘calisanin kendini 6zgiir
hissetmesi, hizli ve daha ¢ok faaliyet gostermesi demektir’ inanciyla
kurgulanmaktadir. Teknolojinin faydalar1 sayesinde, ¢alisanin bir yere bagh
olmak zorunda kalmadan; bireysel c¢alisabilecegi, toplu calisabilecegi,
dinlenebilecegi, eglenebilecegi, yemek yiyebilecegi alanlar planlanmistir. Bu
ofislerde, hiicre tipi ofis ve acgik ofis kurgu tiplerinin birlikte planlandigi
gorilmektedir (Sekil 4.14). Calisanin ihtiya¢ halinde kullanacag1 alanlar

olusturulmaktadir.

Sekil 4.14. Moskova Google ofisi kat plan1 (Camenzindevolution, 2011)
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4.1.4. Ofis mekanlarinin kullanim gereksinimleri

Bir ofis mekani kurgulanirken, genel olarak bazi alanlar olusturulmasi
gerekmektedir. Ofis mekanlarinin alan dagiliminin  kurgulanmasi, ofis
mekanlarindaki gereksinimleri belirlememize yardimci olacaktir. Bu alanlar
asagidaki gibidir;

e (Calisma alanlan (bireysel, toplu alanlar)

e Yonetici alanlar

e I¢ mekan sirkiilasyon alani

e Ortak kullanim alanlar1 (mutfak, wc, dinlenme alanlari vs.)

e Karsilama alanlari

e Misafir alanlar

e Depolama alanlar (arsiv odasi, teknik odalar vs.)

Bu alanlar olusturulduktan sonra ise kullanilabilmesi i¢in bazi gereksinimlere
ihtiyag vardir. Bu gereksinimler;

e Faaliyet gosteren bir firma

e Yonetici

e Gerekli personeller

e Organizasyon

e Guvenlik

e Aydinlatma ve 1sinma ihtiyaclari

e Firma ihtiyacina gore teknolojik elemanlar

e Ergonomik mobilya elemanlari
olarak siralanabilir. Her madde ig¢in ayr1 bir ihtiya¢ listesi olusturmak
miimkiindiir ancak bu gereksinimler karsilandiginda kullanilabilen bir ofis
mekani olusur. Herhangi bir maddenin eksikliginde organizasyonda aksama

olacagi 6ngoriilebilir bir durumdur.

Bu ihtiyaclar her ofis mekani icin gerekmektedir ancak farklilik géstermektedir.
Bu farkliliklar; firmanin tiirii, personel sayisi, ofis mekan metrekaresi ve ofis
kurgu tipi gibi etkenlerden dolay: olusmaktadir. Ornegin; hiicresel tipli bir ofiste

calisan icin, 1 masa, 1 sandalye, 1 kitaplik ve misafir sandalyesi gerekliyken, acik
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ofis tiplerinde calisan icin, 1 cekmeceli masa ve 1 sandalye yeterli olabilmektedir.

Yonetici odasi i¢in ise daha donanimli mobilya ¢esitlerine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Hepsi birlikte degerlendirildiginde, tim ofis mekan gereksinimleri, ¢alisan
konforu g6z oniinde bulundurularak olusturulmaktadir. Glinimiizde ofis
calisanlar: giinlerinin 6nemli bir kismin1 burada gecirmektedirler. Bu sebeple
ofisler, calisanlarin, insani biitiin temel gereksinimlerini karsilayabildikleri

mekanlar olarak kurgulanmalidir.

4.2. Mobilya Olgusu ve Tanimlar

Mobilya, yerlesik hayat tiriinii olarak diisiiniilse de insanin varolusundan itibaren
olan bir trindir. Bizler ¢evremizdeki esyalar1 fazla diisinmeden hep orada
varmis gibi kabul ederiz. Oysa onlar tarihsel gelisimleri icinde milyonlarca
insanin yaraticl giicii ile bugiinkii bigimlerine ulasmislardir. Boylece 6rnegin
atalarimizin oturmak i¢in kullandig1 aga¢ kitigu ya da kaya pargasi bugiinkii

yuksek teknoloji triinti iskemle ve koltuklara dontismiistiir (Boyla, 2012).

Mobilyalar; ilk déneminde islevsel olmasi, gelisim doneminde estetik olmasi,
cagdas doneminde ise hem estetik hem islevsel olmasi gozetilerek
tasarlanmislardir (Sekil 4.15; 4.16; 4.17). Her donemde, sanatgcilarin; kendi

stillerini, donemin olaylarini ve akimlar1 yansittigl esyalar olarak karsimiza

cikmislardir.

Sekil 4.15. Ik dénem Sekil 4.16. Gelisim donem  Sekil 4.17. Cagdas donem
(Arkeofili, 2019) (Wikimedia, 2008) (Discover, 2013)
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Diger yandan mobilyalar bizim de baskalarini tanimamiza araci olmaktadir.
Cuinki kisilerin karakteri, egitimi, inanc¢lari, mali durumu vb. hakkinda ipuglari
verirler. Bu a¢idan ge¢mis donemlerdeki toplumlarin giinlik yasami, sosyal
iligkileri, ekonomik gii¢leri, teknolojik becerileri ve daha bir¢cok o6zellikleri

lizerinde bilim adamlarina yol gosteren 6nemli belgelerdir (Boyla, 2012).

4.2.1. Mobilya nedir?

Mobilya, insanin ve bazi diger canlilarin; yeme-igme, yatma, oturma, ¢alisma,
dinlenme gibi temel ihtiyaglarini karsilayabilmesi i¢in tasarlanip iiretilen,

genelde hareket ettirilebilen esyalarin tiimiine verilen addir.

Turk Dil Kurumu’na goére ise mobilya; oturulan, yemek yenilen, ¢alisilan, yatilan
yerlerin désenmesine yarayan tasinabilir esyaya verilen genel addir (Sozluk,

2021)

Mobilya italyanca kokenlidir. Italyanca, Mobilia‘dir. ingilizce Furniture
denmektedir. Mobilyanin, kokeninin Italya olmasi tesadiif degildir. Italya,
mobilya sektoriiniin en 6nde gelen iilkelerindendir hatta sektériin 1. Sinif

mobilyasi Italya tarafindan tiretilmektedir (Yiiksel, 2008).

Baska bir tanima gore ise mobilya; “Yapilarin i¢ diizenini kurmak i¢in sonradan
yerlestirilen ve cesitli gereksinimleri karsilayan esyadir. Mobilya, tespit edilmis
tirleri olmakla birlikte, bagimsiz ve tasinabilir parcalardir. Goriintirdeki
kullanim amaclar1 yemek, yatmak, esya depolamak vb. yoluyla giinliik yasami
kolaylastirmaktir. Bunun yaninda tarihsel gelisimi icinde mobilyanin insan
yasaminda kentlesmeyle birlikte gelismis yapilarda da yer aldig1 goriiltir. Mobilya
sosyal konum belirleme, insanlarin begenilerini ortaya koymada araci olmak gibi

baska islevleri de yerine getirir.” (Nejat, 1998)
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4.2.2. Ofis mobilyasi nedir?

Ofis mobilyasi, mobilyanin alt sektoriidiir. Kendine 6zgl iliretim ve tasarim
ozelliklerine sahiptir. Estetikten ziyade, kullanicisinin pratik ihtiyaglarina hizmet

edebilmesi ofis mobilyasi tasariminda 6nemli bir faktordiir.

Ofis kavrami bir mekana karsilik verilen bir isimken, ofisin isin amacina goére
kullanilabilmesi i¢in mobilyaya ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu mobilyalarin ofis
mekanlarindaki 6ncelikli bulunma amaci, ¢alisanlarin verimliligini arttirmaktir.

Ofis ekipmanlar icerisinde masa en eski olanidir. Bir mekan olmasada insanlar
calisma islerini hep masa tlizerinde gerceklestirmistir. Zamanla ihtiya¢ olmasi,
calisma masasi tasarimlarina baslanmasina neden olmustur. Tarihteki ilk ofis
mobilyas1 o6rneklerine bakildiginda, 17. ylzyillda sekretaire masalara
rastlanilmaktadir. Is sahipleri muhasebelerini tutmak icin, yazi isleriyle ugrasan
insanlarin g¢alismasi i¢in tasarlanan bu masalar, evlerinin veya isyerlerinin bir

kosesinde muhafaza edilmekteydi.

Sekil 4.18. Sekretaire masa 6rnegi (Dekopasaj, 2019)

Bu mobilya tasariminda (Sekil 4.18), calismalarin gizlenmesi, daginiklhigin
ortilmesi amaciyla siirgiilli kapak sistemi kullanilmistir. O donemlerde
mobilyalarda aga¢ malzeme ve el oyma isciligi goriilmektedir. Gilinlimiiz
sartlarinda bu mobilya tasarimina bakildiginda, masa yiizeyinin alt kismindaki

dolulugun ¢alisma ergonomisine engel olacag1 6ngortlebilir.
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18. yiizy1l ofis mobilyasina bakildiginda ise, hantal olmayan, fonksiyonel yazi
masasi tasarimlarina rastlanilmaktadir. Bu masalar (Sekil 4.19), kolay tasinabilir

olmasi sebebiyle genellikle savas alanlarindaki yazi isleri icin tercih edilmistir.

Sekil 4.19. Thomas Sheraton tasarimi Regency yazi1 masasi (Pinterest, 2021b)

19. ve 20. ylizyila gelindiginde ise, Endiistri devriminin baslamasiyla birlikte, ofis
mekanlarinin sayilar1 git gide artmis bu da beraberinde ofis mobilyasi
sektoriiniin olusmasina neden olmustur. Bu donemde ofis mobilyasi; tek bir masa

degil biitiin bir mekani islevsellestirecek bir ¢ok mobilya tasarimi demektir.

Ansu Yetiz (2009)’e gore; Mobilyalarin alinmasi ve yerlestirilmesinde dikkat
edilmesi gereken birtakim kurallar bulunmaktadir. Bunlar;

e Mobilyalar calisanlarin antropometrik 6lgtilerine uygun olmalidir.

e Mobilyalar modiiler olmalidir. Bu iki 6zellik calisma esnasinda is giicii

kaybini 6nler, ayrica:

e Mobilya aksesuarlari esnek ve degistirilebilir olmalidir.

e Mobilya renkleri, 15181 yansitici parlaklikta olmamaldir.

e (Cizilmeye ve yangina dayanikli aksesuarlar segilmelidir.

e C(Calisanlarin gilivenligini tehlikeye atmayacak sekilde tasarlanmalidir

(Edward, 1993, 19).

Bir ofis mekaninda farkh tasarimda olsa da, ana mobilyalar bulunmaktadir.

Bunlar soyledir;
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e (Calisma alanlan (bireysel, toplu alanlar) i¢gin: ¢alisma masasi, ¢alisma
sandalyesi, depolama mobilyasi (etejer, raf, dolap), misafir sandalyesi,
misafir sehpasi, toplanti masasi, sunum tiinitesi

e Yonetici alanlan igin: calisma masasi, c¢alisma sandalyesi, depolama
mobilyasi, misafir koltugu, misafir sehpasi, toplanti masasi (bazen),
toplant1 sandalyesi (bazen), sunum tnitesi(bazen)

e I¢c mekan sirkiilasyon alani i¢in: bekleme sandalyesi (bazen), depolama
mobilyasi (bazen)

e Ortak kullanim alanlarn (mutfak, wc, dinlenme alanlar: vs.) i¢in: mutfak
rafi ve dolaplari, yemek masasi ve sandalyeleri, dinlenme koltuklari,
sehpa, televizyon tinitesi(bazen)

e Karsilama alanlar i¢in: banko ve ¢alisma sandalyesi, bekleme koltuklari,
misafir sehpasi

e Depolama alanlar1 (arsiv odasi, teknik odalar vs.) igin ise: dolaplar,

masalar (bazen), sandalyeler (bazen)

Bu o6rneklere ek olarak dekoratif mobilyalar eklenebilmekte, ihtiya¢c durumunda

bazi mobilyalar da tercih edilmeyebilmektedir.

4.2.2.1. Calisma ortamlariyla mobilyanin iliskisi

Biitiin temel ihtiyaclarimizi karsilayabilmek icin mobilyaya ihtiyac¢ vardir. Ancak
calismak icin mobilyanin ¢ok daha ozellikli olmasi gerekmektedir. Calisan
insanlar glinlerinin ticte ikisini is yaparak ge¢irmektedir. Bu nedenle uzun streli
kullanilan bu mobilyalarin insan antropometrisine ve ergonomisine uygun
olmasi gerekmektedir. Bu faktorler, hem saglik acisindan hem de verimlilik

acisindan 6nemlidir.

Calisma  ortamlarinin  kurgulanmasinda  mobilya  mekana  kimlik
kazandirmaktadir. Mobilyanin estetik olmasi 6nemlidir. Bu hem ¢alisan
motivasyonunu yiikselten hem de miisteri profili olusturmada etken énemli bir

ozelliktir.
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Ofis mekanlarinda kullanilan mobilyalar, yonlendirici 6zellige sahiptir. Ornegin;
bir ofise girildiginde ilk bankoya yonelinir ya da yonetici odasina girildiginde

kullanilan mobilyalardan hangi mekana girildigi anlasilabilir.

Calisma ortamlariyla mobilyanin iliskisi; ihtiyaca hizmet etme, verim alabilme,

hiz kazandirma, yonlendirme saglama, kimlik olusturma olarak siralanabilir.

4.3. Modernizmde Ofis Mobilyalari ve Ozellikleri

20. yiizyillda birinci diinya savasinin bitmesiyle ortaya c¢ikan modernizm
doéneminde ofis mekanlar1 ve mobilyalar: giindeme gelmis, gliniimiiz ofisleri i¢in
onemli gelismeler olmustur. Ofis mekanlari i¢in bir ¢ok tilkede insaat faaliyetleri
baslatilmis, buna bagh olarak da ofis mobilyas1 sektoriinde biiytk bir talep
olmustur. Birbirleriyle adeta yaris halinde olan sanat¢ilar bu doénemde

gliniimiizde hala satis1 olan ofis mobilyalar: tasarlamislardir.

Modernizm déneminin baslarinda kurulan acik ofislerde taylorizm sistemi

hakimdir.

Sekil 4.20. Taylorizm sistemiyle ¢alisan bir ofis 6rnegi (Medium, 2019)

Bu ofislerin gorselleri incelendiginde; yaklasik 8 metreye 1,5 metrelik agac

malzemeli islevsel olmayan bir ¢calisma masasinda 14 Kkisi birlikte calismaktadir.
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Calisma sandalyeleri ahsap malzemeli ve ergonomik goriilmemektedir. Calisan

icin sandalyesi disinda herhangi bir 6zel kullanimli mobilya eleman1 yoktur.

Ancak bu calisma sistemi c¢alisan haklarn ihlali acisindan o dénemde tepki
gormustiir. Bundan sonraki ofis mekanlarinda c¢alisan igin 6zel kullaniml ofis

mobilya tasarimlarina yonelinmistir.

1930 yilinda ingaati tamamlan Empire State binasindaki ofisler ise, ¢alisanlarin

daha bireysel ¢alisabildikleri a¢ik ofisler olarak kurgulanmistir (Sekil 4.21).

Sekil 4.21. Empire State binasindaki ilk ofis 6rneklerinden
(Bestempirestatebuilding, 2016)

Gorsel incelendiginde, ¢alisan i¢in; 6zel kullanimli, ¢ekmeceli ¢alisma masasi,
ergonomik tekerlekli ¢calisma sandalyesi tasarimi tercih edildigi goriilmektedir.
Ik acik ofis dérneklerinden farkli olarak, misafir sandalyesi ve depolama dolab:
kullanimi1 eklenmistir. Sirkiilasyon alan1 kullaniminda kullanicinin zarar
gormemesi icin ofiste oval koseli mobilyalar tercih edilmistir. Calisma masasinda;
diisiik maliyet, mat renk, ahsap gévde, metal mobilya aksesuari tercih edilmistir.
Calisma sandalyesinde; mat renk, ahsap govde tlizeri deri doseme, kol kullanimi,
metal tekerlekli ayak tercih edilmistir. Yine The Johnson Wax sirketinin ofisi de

bu agik ofis kullanimi ve mobilyalariyla benzerlik gostermektedir (Sekil 4.22).
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Sekil 4.22. The Johnson Wax sirketi acik ofis mobilya kullanimi 6rnegi
(Movochair, 2019)

Bu ofis tasarimlarina bakilarak acik ofislerde “Burolandschaft” tarzi i¢c mekan
kurgu stili olusturulmustur. Bu stilde hiyerarsik diizene karsi ¢ikilmis, tim
kademedeki calisanlar yan yana, karmasik bir mobilya diizeniyle islerini

yapmigslardir (Sekil 4.23).

Sekil 4.23. Burolandschaft stili ofis mekani1 (Medium, 2019)

Gorsel incelendiginde, bu stilde, mobilyalarin yerlesiminde mahremiyetin ortadan
kaldirilmak istendigi goriilmektedir. Calisan icin, bireysel calisma masasi,
sandalyesi, depolama dolab1 bulunmaktadir ancak sikisik diizen, verimlilik
diistiren bir etkendir. Calisma masasi tasariminda; demir ayak tizeri ahsap tabla

kullanilmis, masanin disa bakan yiiziine perde tercih edilmemistir. Calisma
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sandalyesi tasariminda: ¢ok da ergonomik olmayan, plastik govde iizeri kumasg
doseme, celik tekerlekli ayak tercih edilmistir. Calisma sandalyesinde 360 derece
doner sistem bu donemde kullanilmaya baslanmistir ve yine bireysel etejer
kullanimida bu dénemde olmustur. A¢ik raflar bu ofislerde bdliicii gorevi

gormustur.

Burolandschaft stili ofislere karsi modiler ofisler ortaya ¢ikmistir. Bu ofislerde
modiilerlik mobilyalarla saglanmistir (Sekil 4.24). Arazi tipi ofislerde modiiler
mobilyalar calisana bireysel calisma alan1 sunmus ancak bir taraftan da etkilesimi

kisitlamamustir.

Sekil 4.24. Modiiler ofislerde mobilya kullanimi 6rnegi (Wsj, 2021)

Bu ofis gorseli incelendiginde; bilgisayar, telefon gibi teknolojik alet kullaniminin
artmasi sebebiyle daha genis yiizeyli kisisel kullanimli ¢alisma masalar tercih
edilmistir. Masay1 cerceveleyen panelle calisana verimli g¢alisabilme imkani
verilmek istenmis ancak goriis acisinin daraltilmasinin psikolojik etkileri
disiniilmemistir. Biitiin mobilyalar ergonomi gozetilerek tercih edilmis.
Calisanlar icin bireysel calisma ihtiyaclarini karsilayabilecegi mobilyalar

kullanilmistir.
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Gilintimiiz modernizm ofis mobilyalar1 incelendiginde ise; ¢alisan bireyin kendini
daha oOzglur hissettigi mekanlar kurgulanmis buna yonelik mobilyalar

kullanilmistir (Sekil 4.25).

Sekil 4.25. Giiniimiiz ofislerinde mobilya kullanimi érnegi (Indigodergisi, 2017)

Bu gorseldeki ofis mobilya kullanimina bakildiginda; agik ofis kurgusu kullanilan
bu ofiste gecirgen boliicti raflarin kullanildig1 goriilmektedir. Bu hem mekani
daraltmamaya yonelik hem de mekan igerisindeki sirkiilasyonu saglamak igin
tercih edilen bir kullanimdir. Calisan icin; bireysel depolama alani, ergonomik
sandalye tasarimi, ortak kullanimli ancak genis ve dogal malzemeli masa tercih
edilmistir. Modernizmin tasarim mottolarindan; dogadan esinlenme ve doga

renkleri kullanimi bu gérseldeki ofis mobilyalarinda goriilebilmektedir.

Modernistler, mimarligi “mekan kurma sanati” olarak benimsemislerdir. Bu
kurgu insanin yasadigi cevrede her tiirlii gereksinimini karsilamak iizere bir
biitiin olarak tasarlanmalidir. Resim ve heykel gibi sanat eserleri bu biitiinii
tamamlayan 6geler olmalidir. Yerli dolaplar, aydinlatma elemanlar1 ve mobilyalar
olabildigince mekanla birlikte, ona bagimli olarak ¢6ziimlenmelidir. Bagimsiz
mobilyalar ise herhangi bir mekana uyum saglamak lizere bi¢cimsel nitelikleri 6ne
cikmayan Kkisiliksiz esyalar olmalidir. Bu esyalar siradan insanlarin
gereksinimlerinikarsilamak tlzere miimkiin olan en az ve ucuz malzeme ile
yapilmaya calisilmistir. Ornegin bircok mobilyanin oturmalik ve sirthigl branda

bezi gerilerek meydana getirilmistir (Boyla, 2012).
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Biitiin bu gorsel incelemeleriyle birlikte, modernizmin ofis mobilyalarinin belirli
ozellikleri oldugu soylenebilir. Bu o6zellikler asagida alt basliklar olarak

incelenmistir.

4.3.1 Striiktiirel 6zellikler

Ofis mobilyalarinin striiktiirel 6zelliklerini incelemek i¢in mobilyanin yapisina

biitlinsel olarak bakmak gerekmektedir.

Modernizm dénemine ait ofis mobilyalarinda, sadelik ve fonksiyonellik 6n planda
tutulmustur. Ergonomi ve antropometrik ol¢tilere hassasiyetle yaklasilmistir.
Oyle ki, Ernst Neufert; insanin yasam alaninda olmasi gereken herseyin 6lciilerini
ele aldig1 ‘Neufert’ isimli kitabin1 bu donemde yazmistir. Ofis mekan tasariminda
bir cok kafa karisiklig1 yasansa da, ofis mobilyalar1 i¢in dogru bir yol izlenildigini

soylemek mimkiindiir.

Modernizmde ofis mobiyalarinin yapisal 6zelliklerine bakildiginda, agir olmama,

denge, yumusak gecisler, doga renkleri ve matlik goriilmektedir.

-

Sekil 4.26. Marcel Breuer tasarimi ofis sandalyesi (Popdeko, 2021)

Sekil 4.26'da goriilen bu sandalye 1928 yilinda Marcel Breuer tarafindan
tasarlanmistir. Unlii bir italyan yonetmen icin tasarladigi bu sandalyede, denge,
ergonomi, sadelik ve estetiklik goriilmektedir. Sandalyede yalnizca iki malzeme
kullanilmistir; celik ve déseme. Giintimiiz ofislerinde bekleme sandalyesi olarak

kullanilan bu sandalyede, pratik kullanim goriilmektedir. Breuer, yonetmenin
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sandalyesini yaninda kolay tasiyabilmesi icin hafif olmasina ve tutma yerlerine
tasarimini yaparken dikkat ettigi ve tasima sirasinda herhangi bir darbede zarar

gorme ihtimaline kars1 yuvarlak gecisli tasarladig1 goriilmektedir.

Sekil 4.27. Charlotte Perriand tasarimi ofis ¢alisma masasi (Arkitektuel, 2019)

Le Corbuser’in ekibinden Charlotte Perriand’in tasarladigi bu ¢alisma masasi
gorseline (Sekil 4.27) bakildiginda yine ayni seyleri gozlemlemek miimkiindtir.
Modernizmde c¢alisma masalarinda malzeme olarak genellikle agac
kullanilmaktadir. Sivri olmayan koseler, masanin her kosesine tek bir yerden

erisim, sadelik bu mobilya tasariminda 6n planda tutulmustur.

Hicbir siis 6gesi kullanilmamistir; ancak estetik diizene ¢ok 6nem verilmistir.
Mobilyanin yapisi stsleyici 6gelere gereksinim olmadan estetik goriinimi
saglamistir. Estetik diizen biitiinlin parcalar1 arasindaki orantilar, doku, bi¢cim,
renk ve parlaklik gibi konulardaki zitliklar ve yapim sirasinda gosterilen 6zenle
meydana getirilmistir. Insan bedenine uyum ve kullanim rahathig goéz ardi
edilmemistir, ancak bu nitelikler hedefledikleri ekonomik cerceve elverdigince

gerceklestirilebilmistir (Boyla, 2012).

4.3.2. Komponent 6zellikler

Komponent 0zellikler i¢in ofis mobilyalarinin bilesenlerine, baglanti sekillerine

bakmak gerekir. Modernizmde teknolojinin gelismesiyle birlikte mobilyanin
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komponent yapisinda degisim olmustur. Eski donemlerde mobilya baglantilarini
gizlemeye yonelik tasarimlar yapilirken, modernizmde mobilya tim ¢iplakligiyla

yansitilmaya calisilarak tasarlanmaktadir.

Sekil 4.28. Pierre Jeanneret tasarimi ofis dolabi (Pinterest, 2018)

Le Corbusier’in ekibinden kuzeni, Pierre Jeanneret tasarimi bu ofis vitrininde
(Sekil 4.28); demir ayak iizerine oturtturulmus aga¢ malzemeli gévde kullanildig1
gorilmektedir. Vitrinde kullanilan biitiin malzemeler ayri olarak ele alinmis,
malzemeler arasindaki gecisler vurgulanarak tasarlanmistir. Modernizm
dénemindeki ¢iplaklik bu tasarimda gériilmektedir. Oyle ki, cam kapaklarda bas-

ac mentese sistemi kullanildig1 gorselden anlasilabilmektedir.

Sekil 4.29. Walter Gropius’a ait yazi masasi tasarimi (Christies, 2005)
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Bu ¢alisma masasi tasariminda (Sekil 4.29), agacg ve celik olmak tizere iki malzeme
kullanilmistir. Tasiyic1 sistem depolama alani olarak degerlendirilmis, doluluk-
bosluk dengesine ayni zamanda islevsellik katilmistir. Raflar arasindaki
tasiyiciligl saglamak, bir yandan da tasarimda seffaflik icin ince g¢elik borular

kullanilmistir.

Bir mobilyanin yapisi islevine uygun olmalidir ve yapiy1 olusturan pargalar ve
bunlarin birbiri ile iliskileri net olarak anlasilmalidir. Tasiyic1 sistem gévdeden
kesin olarak ayr1 tutulmustur. Bagka bir deyimle mobilyanin gérevini oturmak,
yatmak, depolamak vb.- yerine getiren kisim kendi kendine ayakta durabilen bir
iskelete yerlestirilmistir. Bu 6zellik malzeme, bi¢im, renk vb. farkliliklarla gorsel

olarak belli edilmistir (Boyla, 2012).

4.3.3. Malzeme teknolojilerinin gelisiminin ofis mobilyalarina etkisi

Endiistrilesmenin mobilya acisindan en 6nemli konularindan birisi malzeme
teknolojileri olmustur. Mobilya tasariminda; baglanti sekilleri, formlar, malzeme
cesitliligi ve uygulama tekniklerinde kokli bir degisime gidilmis, sinirlar
kaldinlmistir. Ofis mobilyalarinda; modernizmden o6nceki doénemlerde
fonksiyonellik aranmazken, modernizmde c¢alisan insanin tiim hareketleri
gozetilerek tasarimlar yapilmaktadir. Ornegin; sandalyede déner sistem ve
ylkseklik ayarlayabilme o6zelligi, tekerlekli mobilya tasarimlari, katlanabilir
mentese sistemi ve bunun gibi 6zellikler modernizm déneminde uygulanmaya

baslanmistir.

Modernizm 6ncesi ¢calisma alanlarina bakildiginda el isciligi mobilyalarin hakim
oldugu goriilmektedir. Bu ofis mobilyalari icin gereken ergonomiyi tam anlamiyla
yakalayabilmek zordur. Modernizmle birlikte ‘insan icin mobilya’ felsefesi
bizlere, ofis mobilyasinda tam anlamiyla ‘dogru’ mobilyaya ulastirmistir ve seri

tiretimle ihtiyaca aninda cevap verilebilinmistir.
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Sekil 4.30. Gotik donem c¢alisma Sekil 4.31. Modernizm dénemi ¢alisma
masasl ve sandalyesi masasl ve sandalyesi
(Guler, 2017) (Iwanttobearoitfeld, 2010)

Bu iki gorsel (Sekil 4.30; Sekil 4.31) incelendiginde malzeme teknolojilerinin
gelisimini gormek miimkiindiir. Gotik ofis calisma masasinda, agac¢ el oymali ayak
tizeri cam, kare formlu bir tabla kullanilmistir. Bu form ¢alisan bir insan igin
masanin diger bir ucuna erisim a¢isindan uygun degildir. Gotik déneme ait
calisma sandalyesine bakildiginda, yine agac¢ el oymasi ve kumas kadife doseme
uygulandigini gormekteyiz. Kadife uzun siireli ¢alisan bir insan i¢in dogru bir
malzeme degildir. Oturma yeri dar tasarlanmis, herhangi bir kolgak
kullanilmamistir. Ayaklar arasina kayit atilmamasi mobilyanin zamanla deforme
olabilmesine neden olacag1 6ngoriilebilmektedir. Tasarimda sivriliklerin tehlikeli
olabilecegi goriilmektedir. Bu Gotik ¢alisma masa-sandalyesinde, ergonomiden
cok slsleme 6n plandadir. Modernizm ofis calisma masa ve sandalyesine
bakildiginda ise, masa tasariminda, aga¢ ayak tuizeri diz filmli cam tabla
kullanilmistir. Bu dénemde kirilmaz cam tiretimine baslanildigi icin muhtemelen
bu ozellikte bir cam tercih edilmis, kenarlar1 yuvarlak kesilmistir. Calisma
sandalyesi bu donemde en ¢ok gelisim gosteren mobilya olmustur. Gorseldeki
modernizme ait sandalyede, celik tasiyici sistem kullanilmis, profiller yuvarlak
forma getirilmistir. Yine bu sandalyede, doner ve ayarlanabilen sistemler tercih
edilmistir. Sirt bolgesi yarim ay seklinde kesilerek, sandalyeye kolcak ozelligi

getirilmis, ayni zamanda ergonomik a¢idan rahatlik kazandirilmistir.
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4.3.4. Uriin-kullanic1 acisindan ézellikler

Modernizmde, daha dncede ifade edildigi gibi ofis mobilyalar1 kullanic1 odakl
tasarlanmistir. Antropometri, ergonominin disinda mobilyanin kullaniciya tam
anlamiyla hizmet edebilmesi i¢in baz1 6zellikler kazandirilmigtir. Ornegin; bir
masa tasarlanirken kullanim kolayligl icin depolama o6zelligi diisiiniilmiis, bir
bekleme alan1 sandalyesi tasarlanirken bardak koyma yeri diisiiniilmiis ya da
kullanilan malzemenin kullanicisi i¢in goz yormamasina dikkat edilmistir. Ofis
mobilyalar: siislemeden, gosteristen ¢ok kullaniciya hizmet eden esyalar olarak

tasarlanmislardir.

Ofis mobilyalarinin kullanici agisindan 6zellikleri asagidaki gibi siralanabilir;

Rahat ve konforlu olmasi

e ihtiyaca cevap verebilmesi

e Saglik agisindan uygun olmasi

e Baz ofisler i¢in islev degistirebilmesi

e Hepsi goz 6niinde bulundurularak estetik olmasi
e Baz alanlar i¢in bireysel kullanima uygun olmasi

e Teknolojik aletlerin kullanimi i¢in uygun olmasi

4.4. B6liim Ozeti

Bu boliimde, Modernizmde ofis mobilyalar1 ele alinmistir. Ofis mobilyasi
kavramini1 anlayabilmek icin, oncelikle modernizm oncesi ve sonrasi ofis
mekanlar1 ve kurgu tipleriyle birlikte incelenmis sonrasinda ise mobilya
kavramlariyla birlikte modernizmde ofis mobilyasinda olmasi gereken
ozelliklerden bahsedilmistir. Boliim igerisinde modernizm oOncesi-sonrasi
kiyaslamalar yapilarak ofis mobilyasindaki degisimlere ve gelisimlere vurgu

yapilmak istenmistir.
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5. OFIS MOBILYALARININ MODERNIZM SURECINDEKI
GELiSIMINE DAIR INCELEMELER

Uciincii  bolimde modernizm dénemini, dérdiincii béliimde modernizm
doneminde ofis mobilyasinin 6zelliklerini kavradiktan sonra, bu bélimde bu
mobilyalarin  6rnekler iizerindeki incelemeleri yapilmak istenmistir.
Modernizmin ofis mobilya o6rnekleri, ekoller {izerinden, sinema filmleri
lizerinden incelenmistir. O donemi anlayabilmek adina farkli sanat dallarn

lizerinden yansimalarina da deginilmistir.
5.1. Modernizmde Ofis Mobilyasi Ornekleri ve Incelemeleri

Modernizm donemiyle ayni zamanda gelisen ve sayilar1 ¢ogalan ofis mekanlar,
modernizmin etkilerini daha ¢ok ofis mobilyalar lizerinde gérmemize neden
olmustur. Bu dénemde ¢ok konusulan ofis mobilyas1 tasarimlar1 olmustur.

Bunlardan bazilar gorseller lizerinden asagida incelenmistir.

Modernizmin iilk doénemlerinde De Stijl grubu tasarimcilary; sivri hatl,
stislemeden olduk¢a uzak, doganin formlarinin ve renklerinin hakim oldugu

tasarimlar yapmislardir.

Sekil 5.1. Rietveld Schréder Evi'ndeki ¢calisma odas1 (Shaowenwang, 2009)
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1920 yi1linda De Stijl grubunun tasarimcilarindan Gerrit Rietveld, 1920 yilinda
tamamen modernizmin etkilerini yansittigi ‘Rietveld Schroder Evi’
tasarlamistir. Bu evin icerisinde bulunan g¢alisma odasinda bulunan
mobilyalar modernizm akiminin ilk ofis mobilya 6rnegi olarak kabul edilebilir.
Bu gorsel (Sekil 5.1) incelendiginde, odada; c¢alisma masasi, c¢alisma
sandalyesi, misafir sandalyesi ve orta sehpanin kullanildig1 goriilmektedir. Bu
mobilyalar bizlere modernizmin baslarindaki yansimalarin1 géstermektedir.
Calisma masasi; demir profil ayak tizerine, dogal birakilmaya ¢alisilmis, is¢ilik
gorilmeyen agac¢ tabladan olusturulmustur. Calisma sandalyesi olarak o

doénemin iinli tasarimlarindan Zig-zag sandalye kullanilmistir (Sekil 5.2).

<] "/’
Sekil 5.2. Gerrit Rietveld tasarimi Zig-Zag sandalye (Design-mkt, 2018)

Glntimizde ekol olmus bu sandalye tasarimini Gerrit Rietveld ilk kez bu evin
tasariminda kullanmistir. Tasarimda sadelik, doganin formu ve diisiik maliyet
gorulmektedir. Dort adet diiz ahsap plaka vidayla birbirine baglanmistir.
Sandalyede tek detay sirt tablanin arka ytiziinde bulunan, sandalyenin kolay
cekilebilmesi icin acilan derzdir. Bu sandalyeyle birlikte modernizmde

matematiksel tasarimlar yapilmaya baslanmistir.
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Yine bu c¢alisma odasinda misafir sandalyesi olarak Steltman sandalye
kullanilmis. Bu sandalyede de (Sekil 5.3) Zig-Zag sandalyeyle ayn1 6zellikler

gorildigi soylenebilir.

Sekil 5.3. Gerrit Rietveld tasarimi Steltman sandalye (Slam, 2018)

Yatay ve dikey ahsap profillerin, dengeli kompozisyonundan olusan bu
sandalyeyi Gerrit Rietveld, bir kuyumcu diikkan1 i¢in tasarlamistir. Sonrasinda

ise bu calisma odasinda kullanmistir.

Modernizmin gelisim siirecinde ofis mobilyas: tasarimlarina bakildiginda;

celik malzeme kullanildig: gortilmektedir.

Sekil 5.4. Marcel Breuer ve tasarimi; Wassily Koltuk (Oggusto, 2020)
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Modernizmin linlii sanat¢ilarindan Marcel Breuer’in tasarladigi Wassily koltuk
celik borular kullanilarak tasarlanmis ilk koltuktur (Sekil 5.4). Bu koltugu
1925 yilinda bisikletten esinlenerek tasarlamistir. Bu koltuk genelde ofis

mekanlarinda, misafir sandalyesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Koltuk incelendiginde, modernizmin ilk ofis mobilya 6rneklerine gore daha
yumusak hatli ve ergonomik oldugu goriilmektedir. Bu sandalyenin striiktiiri
biikiilmis celik profillerden olusturulmus, oturma, yaslanma ve kolgak
kismina kumas giydirilmistir. Bu tasarimi bu dénemin ilk tasarimlariyla
kiyaslamak gerekirse, tasarimin sanat icin degil kullanici i¢in yapildig

soylenilebilir.

Bauhaus’un kurucusu Walter Gropius'un ‘Once islev sonra bicim’ felsefesiyle
tasarladigl ofis mobilyasi tasarimlarina bakildiginda; pratik kullanim, diisiik

maliyet ve sadelik goriilmektedir.

Sekil 5.5. Walter Gropius tasarimi ¢alisma masasi ve sandalye tasarimi
(Noever-design, 2021)

Walter Gropius'un kendi kullanimui i¢in tasarladigi bu ¢alisma masasinda (Sekil
5.5) islevsellik 6n plandadir. Aga¢c malzeme kullanilmistir. Tasiyici sistem
olarak sol tarafi dolap olarak tasarlanmistir. Ust tabla cekmece sistemlidir ve

lizeri cam malzemeyle oOrtiilmiistiir. Masa Ulizerine acik raf sistemi monte
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edilmistir. Boylelikle bu ofis mobilyasi hem ¢alisma hem de depolama gorevi
gormiustur. Calisma masasi yaninda bulunan koltuk tasarimi da yine Walter

Gropius tasarimidir.

Sekil 5.6. Walter Gropius tasarimi koltuk (Smow, 2021)

Ofislerde misafir koltugu olarak kullanilan bu tasarimi (Sekil 5.6), 1920 yilinda
tasarlanmistir. Agac¢ striiktir tlizerine kumas doseme kullanilmistir.
Modernizmin baslangicindaki tasarimlardan bir tanesidir. Geometrik ve
keskin cizgileri olan bir formdadir ancak ilk tasarimlarla kiyaslandiginda

konfor agisindan dikkat edilerek tasarlanmistir.
Donemin Unli sanatgilarindan Le Corbusier’in tasarimlari ikon olmustur

(Sekil 5.7). Ofis mobilyas1 tasarimlarinda dort sey hakimdi; ¢elik profil, deri

kumas, dalgali form ve ergonomi.
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Sekil 5.7. Le Corbusier sandalye tasarimlar: (Pinterest, 2015)

Le Corbusier’in LC7 isimli ofis sandalyesi tasariminda, doner sistemin ilk kez
kullanildig1r  goriilmektedir. Otururken hareket edebilme eylemini
kolaylastiran bu sistemin olusturulmasi sandalye tarihi acisindan 6nemli bir

gelisimdir.

Le Corbusier’in ekibinden, o donemin iunli kadin tasarimcisi Charlotte
Perriand, Corbusier’in biitiin tasarimlarina katkisi olmustur. Ancak kendi

ismiyle taninan, ikon olmus tasarimlari da olmustur (Sekil 5.8).

Sekil 5.8. Charlotte Perriand ve ofisi (Arkitektuel, 2019)

Perriand’in kendinin tasarladigi mobilyalarla kurguladigl bu ofisi, bizlere
modernizmde ofis mobilyalarinin gelisim siireciyle ilgili bilgiler vermektdir.

Oldukca sade bir o kadar da islevsel tasarimlar yapmistir. Calisma masasi
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tasarimina bakildiginda, 3 agag¢ blok lizerine oturtulmus dalga formlu aga¢ bir
tabladan olustugu goriilmektedir. Masada kullanilan tiim aksamlara doganin

formlar1 yansitilmak istenmistir.

Perriand’in arkasinda bulunan raf tasarimi ise yine kendisine aittir. Oldukg¢a
sade olan bu raf tasariminda stirgii sistemli bir kapak kullanilmis ancak rafin
tamami ortiilmek istenmemistir. Boylelikle, doluluk-bosluk dengesinin hakim
oldugu bu raf, hem vitrin hemde depolama olarak kullanilmis, birden ¢ok islev

kazandirilmistir.

Modernizm genellikle sade, statiisii olmayan tasarimlarla 6n planda olsa da,
nadirende olsa ikon olmus gosterisli tasarimlar1 da olmustur. Buna en iyi
ornek Lounge Chair’dir (Sekil 5.9). 1956 yilinda yiiksek gelir sinifi icin

tasarlanmistir.

Sekil 5.9. Charles ve Ray Eames tasarimi Lounge Chair (Kalelimimarlik, 2019)

Charles ve Ray Eames isimli kari-koca’nin tasarimi olan bu ofis sandalyesinin
en Onemli o6zelligi konforudur. 3 adet biikilmiis kontrplak iizerine, deri
doseme yapilmistir. Ergonomiye dair her sey diisiiniilmiistiir. Modernizmdeki
minimal tasarimdan uzak olsa da modernizmin formlarindan ve malzeme

kullanim stilinden dolay1 bu sinifa girmistir.
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Modernizmin tiim diinyaya yayilmasi ve teknolojinin fazlasiyla ilerlemesiyle
birlikte malzeme de ve uygulamalarda cesitlilik olmustur. Modernizmin
devami olarak gelisen Pop-Art akiminin ofis mobilya 6rneklerine bakildiginda

plastik kullaniminin yayginlastig1 gorilmektedir (Sekil 5.10).

Sekil 5.10. Charles ve Ray Eames tasarimi PACC ofis sandalyesi (Qz, 2018)

Pop Art sanati ilk baslarda heykelsi tasarimlar olarak karsimiza ¢ikmis ancak
sonralarda kullanici odakll tasarimlara doniilmiistir. Yine Eames cgifti,
glniimiizde hala satisi olan bu ikon olmus Pop Art ofis sandalyesini 1976
yilinda tasarlamislardir. Krom ayak iizerine oturtulmus plastik malzemeli
govdeden olusmustur. 360 derece doner sistem, tekerlekli ayak sistemi ve
yikseklik ayarlayabilme gibi teknolojik sistemlerden yararlanilmistir. Plastik
saglamlik acisindan yetersiz bir malzeme olmasi nedeniyle ayak kisminda
krom malzeme tercih edilmis ve yine plastik konforlu bir malzeme olmamasi
sebebiyle oturma kismina siinger doseme tercih edilmistir. Bu ofis
sandalyesinde, diisiik maliyet, ergonomi ve estetik faktorler goéz ontlinde

bulundurularak tasarlanmistir.

21. ylzyillda tasarlanan ofis mobilyalarina bakildiginda modernizmin
etkisinde oldugu soylenilebilir. Incelenen tasarimlarin ¢ogu giiniimiizde hala
kullanilmakta ya da bu tasarimlardan esinlenilerek yeni ofis mobilyalar:

uretilmektedir.

59


http://www.qz.com/

Sekil 5.11. Dublin’de bulunan Google Ofisi (Careers.google, 2021)

Ornegin Sekil 5.11’e bakildiginda, cagdas bir ofis olup, Pop-Art stilinde
tasarlandig1 gorilmektedir. Plastik malzemeli, heykelsi, ana renklerin hakim

oldugu misafir bekleme koltuklar: tasarlanmistir.

Baska bir cagdas ofis mobilyalarina 6rnek olarak, Tiirkiye’de bulunan bu ofise

bakildiginda (Sekil 5.12), modernizmin etkisinde kurgulandig: gériilmekedir.

Sekil 5.12. Istanbul’da bulunan Sahibinden.com ofisi (Arkiv, 2018)

Toplanti masasi ve sandalyelerine bakildiginda ¢elik striikttirlii govde lizerine

dogal renkli aga¢ malzeme kullanildig1 gorilmektedir. Bu tasarimlar
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modernizmin diger ofis mobilyalar:1 gibi, siislemeden uzak, gosterissiz ama

estetiktir.

5.2. Film Incelemeleri

Modernizm déneminin tasarim dallarindaki yansimalarini, tarihsel gelisimini,
ofis mekanlar1 ve ofis mobilyalarini inceledikten sonra bu dénemin halka
yansimalarini anlayabilmek i¢in modernizm déneminde ¢ekilen Jaqueas Tatti

filmleri izlenilip, analiz edilmistir.

1907-1982 yillarinda yasamis, modernizm doénemine sahit olmus, inli
Fransiz yonetmen Jaques Tatti, komedi dalinda sinema filmleri ¢ekmistir.
Filmlerinde genellikle alayci ve elestirel bir anlatim kullanmistir. Elestirdigi
konular, modernizmin insan yasamindaki etkileridir. Filmlerinde bas rol olan
Bay Hulot karakterini kendisi iistlenmistir. Tatti Filmlerinde, Bay Hulot
modernist diizene ayak uyduramasa da itiraz etmiyor olmasi, modernizmle

alakali izleyiciyi diisinmeye yonlendirmistir.

Jaques Tatti'nin yonettigi ve basroliinii oynadigi Play Time (Oyun Zamani) ve

Mon Oncle (Dayim) filmleri alt baghiklar olarak asagida incelenmistir.

5.2.1. Play Time filmi

16 Aralik 1967'de gosterime giren Jaques Tatti’'nin bu filmi, modernizmin

merkezi olan Paris’de ¢ekilmistir.

Basrol Bay Hulot'un yeni modernist diizende basina gelen ilging olaylar1 konu
alan Play Time filmi i¢in, o doneme goére biiyik bir prodiiksiyon
olusturulmustur. Diyalogun c¢ok kullanilmadigi bu sessiz filmde gecen
mekanlara ve esyalara; bu sehire gezmeye gelen Amerikal turistlerle, bu
sehirin yerlisi olan Bay Hulot'un goziinden bakilarak karsilastirmalar

yapilmistir.
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Filmin ilk sahnesi, havalimaninda gegmektedir. Burada yapilan her eylemin bir

kurali vardir. Oldukga steril bir mekandir (Sekil 5.13).

Sekil 5.13. Havalimani sahnesi, bekleme alani

Zeminde parlak bir déseme, duvar yerine ¢elik malzemeli bolticli panel veya
dogramasiz cam kullanilmistir. Panellerden olusan odaciklardan bazilari
tuvalet bazilar ofis olarak kullanilmaktadir. Ancak tek tip olmasi, yonlendirici

tabelalar olmasina ragmen kafa karisikliligina neden olmaktadir.

Oturma elemaninda, ¢elik profil iizerine deri doseme tercih edilmistir. Bu

oturma elemani Le Corbusier tasarimlarini andirmaktadir.

Sekil 5.14. Havalimani1 sahnesi, karsilama alani
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Havalimaninda gecgen tiim sahnelerde ii¢ sey hakimdir; parlaklik, sogukluk ve
seffaflik (Sekil 5.14). Duvarda kullanilan malzemeyle, karsilama bankosunun
malzemesi, c¢icekecinin stantiyla gazetecinin stanti ayni tasarlanmis,

hi¢cbirseyin digerinden daha fazla dikkat ¢ekmesine izin verilmemistir.
Dis mekan sahnelerinde ara¢ yogunluguna ve yiiksek betonarme binalara

dikkat c¢ekilmistir (Sekil 5.15). Hi¢ yesillik yoktur ve agag¢ yerine yol

kenarlarina fazlaca sokak labalar1 dikilmistir.

LI T I T
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Sekil 5.15. Di1s mekan sahnesi

Filmde gecen ikinci mekan, Bay Hulot'un bir gértiisme i¢in gittigi ofis binasidir.
Bay Hulot binaya girdiginde yash giivenlik gorevlisiyle muhattap olur (Sekil
5.16).

Sekil 5.16. Ofis mekani, giivenlik gorevlisi sahnesi
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Son teknolojiyle calisan bu ofiste, giivenlik gorevlisinin ¢ektigi sikintilara
vurgu yapilmistir. Bi slire ugrastiktan sonra iletisime ge¢meyi basarabilmis ve

Bay Hulot'u bekleme odasina yonlendirmistir (Sekil 5.17).

Sekil 5.17. Ofis mekani, bekleme odasi sahnesi

Bu camekan bekleme odasi, hem disarida hem ofis igerisinde gibidir. Kap1
kanadinin nereden ve nereye acildigl belli degildir. Mekan kurgusu ve
kullanilan malzemeler havalimani1 sahnelerindekiyle aynidir. Bay Hulot

izleyiciye bu koltugun nasil olduguyla ilgili bilgi vermektedir (Sekil 5.18).

Sekil 5.18. Ofis mekani, koltuk inceleme sahnesi

Bu sahnede, oturma elemaninin temasla birlikte sekil almasi konu edilmistir.
Bu yeni teknoloji ergonomik malzeme, Bay Hulot’'a ilging gelmistir.
Oturdugunda cikan seslere, sandalyenin alisilmistan alcak olmasina ama yine

de konforlu olmasina dikkat cekilmistir.
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Bay Hulot goriisme yapacagi kisiyi beklerken bina igerisinde, koridorun bir
bolimi sandigl asansoére yanlislikla bindigi icin kaybolur. Boylelikle ofisin

tamamini izleyiciye gostermis olmaktadir.

Sekil 5.19. Ofis mekani, asansor sahnesi

Bay Hulot, asansoriin kapisi acildiginda baska bir kattadir (Sekil 5.19) ancak
bu katta da bekleme odasindaki oturma elemanlarini goériince ayni yerde
oldugunu disunir. Boylelikle yine, mekanda kimlik olmamasina dikkat

cekilmistir.

Bekleme odasinin ¢ikis kapisiyla benzettigi kapiy1 actiginda bir toplanti odasi
oldugunu farketmektedir (Sekil 5.20). Bu toplanti odasinda 18 Kkisi bir toplanti

masasi etrafinda oturmaktadir.

Sekil 5.20. Ofis mekani, toplanti1 odasi sahnesi
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Masa detayr goriinmese de, oturma elemanlar: incelendiginde sadece celik
borulardan olusan bir aksami oldugu gorilmektedir. Sirt kisminda beli
kavrayacak sekilde ¢elik borular biikiilmiistiir. Toplanti sandalyesi uzun stireli
kullanilan bir oturma elemani olmamasi nedeniyle, bu tasarimda ergonomi 6n
planda tutulmamistir. Bu mekanda oturma-kalkma eylemleri sirasinda ses

cikaracagi ongorilebilir.

Bay Hulot'un bu ofiste girdigi diger bir mekan ise ¢alisma alanidir. Bu ¢alisma

alani modiiler tipli kurgulanmistir (Sekil 5.21).

i

Sekil 5.21. Ofis mekani, Modiiler tipli calisma alani sahnesi

Celik panellerden olusan odaciklarin bazi yiizeylerine islev kazandirilmis,
acilir kapanir dosya kutular1 yapilmistir. Bu odaciklar bireysel kullanilmakta,
icerisinde; 1 adet masa, 1 adet ¢calisma sandalyesi ve teknolojik gereksinimler
bulunmaktadir. Ofisin cevresi acik olmasina ragmen calisanlar odacik i¢cinde
soguk renkli bir panele bakabilmektedirler. Bu sahnede diger bir elestiri ise
sestir. Calisanlar birbirlerini ¢ok net duymalarina ragmen telefonda iletisime

gecmektedirler. Tatti, hiicre tipli ofisleri farkli bir bakis ag¢isiyla elestirmistir.
Bay Hulot, goriismek istedigi kisiyi camin yansimasinda goriir ve aslinda

arkasinda olmasina ragmen tam tersi yone dogru yiiriir. Boylelikle baska bir

mekana gecis yapar. Bu mekan bir fuar alanidir.
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Sekil 5.22. Fuar alani, mobilya standi sahnesi

Bu sahnede (Sekil 5.22) satis elemani, Bay Hulot’a her yerde kullanilan bu
sandalyenin tanitimini yapmaktadir. Sandalyenin c¢ok o6zellikli oldugunu
vurgulamaktadir ve Bay Hulot ilk kez gérmis gibi saskinlikla dinlemektedir.
Bu sahneyle birlikte, modernizmin biitiin mobilya elemanlarinin birbiriyle
ayn1 oldugu, bu mobilyalarin tek bir yer icin degil her mekan icin
kullanilabildigi vurgulanmistir. Bu fuar alam1 da ofis mekaniyla ayni
kurgudadir. Kullanilan malzemeler, iiriinler, yodnlendirmeler birbiriyle

aynidir.

H?é‘_Went through the papers

Sekil 5.23. Fuar alani, ofis mobilyasi sahnesi

Bu sahnedeki (Sekil 5.23) mobilyalara bakildiginda, bir ¢calisma sandalyesi ve
bir ¢alisma masas1 goriilmektedir. Bu sandalyenin filmdeki diger oturma
elemanindan tek farki tekerlek sistemli olmasidir. Calisma masasina

bakildiginda tim mekanlarda hakim olan metal malzeme kullanildig:
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gorilmektedir. Celik aksamli bu masada 3 adet depolama alni mevcuttur.
Modernizmin tasarimlarinda ¢ok karsilasilmayan, masanin 6n ylizeyinde yine
aynl malzemeden perde kullanilmistir. Modernizmin ofis masalarina goére

daha kiitlesel bir formu vardir.

Sekil 5.24. Fuar alani, ¢ép kovasi sahnesi

Bu fuar alaninda eski sanat akimlarina bir gonderme sahnesi ¢ekilmistir (Sekil
5.24). Fuarin bu stantinda ¢op kovasi tanitimi yapilmaktadir. Bu ¢6p kovasi
eski ¢caglarda sik¢a kullanilan stitun formundadir. Tatti, bu sahneyle eski sanat
akimlarinin modernizm c¢aginda ancak bu fonksiyonlarda kullanildigini

izleyiciye yansitmak istemistir.

Bir diger mekan ise turizm acentesidir. Bu acentenin caminda ayni gorsel

tizerinde farkl sehir isimleri yazmaktadir (Sekil 5.25).
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Sekil 5.25. Turizm acentesi sahnesi

Tatti burada modernizm doénemindeki mimariye dikkat ¢ekmistir.
Modernizmin diinyanin her yerine yayildigini, yiiksek betonarme yapilarla
sehirlerin kimliklerini kaybettigine, birbirlerinin aynisi olduklarina dikkat

cekmistir.

Bir diger mekan ise, Bay Hulot'un yolda karsilastigi arkadasinin evidir (Sekil
5.26).

Sekil 5.26. Ev sahnesi

Bu ev sahnelerinde modernizmde seffafliga dikkat ¢ekilmistir. Mahremiyetin
olmadig1 bu 4 daire birbirinin aynisi olarak kurgulanmistir. Kullanilanilan

esyalarin timii birbiriyle aynidir. Televizyon daireler arasindaki ortak duvara
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gomme olarak yerlestirildiginden, disaridan bakildiginda birlikte
oturuluyormus gibi goriinmektedir (Sekil 5.27).

Sekil 5.27. Ev sahnesi

Tatti bu sahnede; insanlarin televizyondan gozlerini alamadiklarini, aslinda
disaridan kendilerinin televizyon karakterleri gibi goriindiigiinii géostermek

istemistir. Boylelikle modernizmdeki teknolojik gelismeleri ignelemistir.

Bu mekandaki mobilyalardan oturma elemanina bakildiginda yine ayni koltuk

kullanildig1 gorilmektedir.

Sehire liiks, yiiksek gelirli kesime hitap eden bir restoran agilmistir. insaati
tam anlamiyla bitmemis olsa da acilis yapildig1 aksam mekanin giivenligi, Bay
Hulot’la karsilasir ve ondan mekanin insaat isleri icin yardim ister. Boylelikle
filmin diger mekani bu restorana giris yapilir. Bu sahnede Bay Hulot’un aslinda

bir mimar oldugu bilgisi izleyiciye verilmektedir.

insanlarin sadece govde gosterisi icin geldigi bu mekanda tiim teknik
aksakliklar misafirler tarafindan goz ardi edilmektedir. Yardim i¢in gittigi
mekanda Bay Hulot esyalarin dilini bilmedigi icin bir takim aksakliklar

yasamistir.
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Sekil 5.28. Restoran mekani, kapi sahnesi

Bu sahnede (Sekil 5.28) Bay Hulot, kirmis oldugu cam giris kapisinin kulpunu
tutarak misafirlere durumu yansitmamaya c¢alismaktadir. Bu sahnede
modernizmin gereksiz kurallariyla ve camin yarattig1 hiclik hissiyatiyla alay

edilmistir.

Sekil 5.29. Restoran mekani, sandalye sahnesi

Bu sahne de ise (Sekil 5.29). garsonlardan birisinin pantolonunun sandalyeye
takilmasi sonucu yirtilmasiyla birlikte gorevinden edilmesini gormekteyiz. Bu
sahnede hem sandalye tasarimina atifta bulunulmustur, hem de mekanda
hicbir seyin yolunda gitmemesine ragmen c¢alisanin kusurlu bulunmasina

dikkat cekilmistir.
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Mekanda bulunan sandalye, modernizmin akimlarindan birisi olan Art Deco
tasarimidir. Kraliyet taci seklinde olan bu tasarim ¢elik borulardan

tasarlanmis, oldukga sivri formludur.

Bay Hulot, mekanda bulunan misafirlerden birine yardim etmek isterken,
tavanda bulunan dekoratif paneli yikar (Sekil 5.30). Ancak bu misafirlerin hig

birisini rahatsiz etmez, pistte dans etmeye devam ederler.

Sekil 5.30. Restoran mekani, tavan yikilma sahnesi

Tamamen yerle bir olan mekan kullanilmaz durumdadir. Ancak insanlar bu
durumu eglence haline getirmislerdir. Burada, modernizmin malzemelerinin
basit, dayaniksiz olmasina ragmen insanlarin bunu g6z ardi etmesinden,
kullanmaya devam etmesinden bahsetmistir. Bir yandan da bu sahnede, islev

degisikligiyle alay edilmistir.

Restoran sahnesinin sonlarina dogru, miizisyenlerin mekani terk etmesiyle
birlikte isletmeci misafirlere, miizikle ilgilenen olup olmadigin1 sorar ve
kalabiligin icerisinden sadece, turist kabilesinden genc¢ kadin c¢ikar. Burada,
sanat ve sanatcilar iilkesi Fransa’da, sanatla ilgilenen tek bir kisi bile kalmadigi
vurgulanmistir. Modernizme hayranlik duyan insanlarin sanatla bir ilgisi

olmadig1 mesaji verilmektedir.

Bay Hulot'la arkadas olan bu turist kadin tulkeden ayrilirken, Bay Hulot

kendisine aldig1 hediyeyi vermek ister. Ancak turnikeden gecemedigi icin
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turist kadina hediyesini turnikenin arkasinda olan bir geng¢ vasitasiyla
ulastirabilir. Hediye ise bir ¢icek dalidir. Bu ¢igek dali filmde bolca karsimiza
cikan sokak lambalariyla birbirine benzemektedir (Sekil 5.31).

Sekil 5.31. Sokak lambasi sahnesi

Bu sahneyle izleyiciye, bir dal ¢icegin bile modernizmin aleti oldugu mesaji

verilmektedir.

Filmin baz1 ara sahnelerinde cam yansimasinda Paris’in eski yapilar1 ve Eyfel
kulesi goriilmektedir. Ancak gergekte bakildiginda yliksek katli binalar vardir.

Bu sahnelerde yonetmen, eskiye duydugu 6zlemi yansitmaktadir.

Bu filmde modernizmin o doénemin kullanicilar1 agisindan nasil
degerlendirildigi gorilmektedir. Filmde modernizmin acgiklar1 olmasina
ragmen, bu durumdan rahatsiz olan tek bir kisi bile yoktur. Herkes bu yeni
diizene adapte olmaya calismaktadir. Filmde, halkin eski kaostan kurtulmak

icin modernizme mahkum edildigi mesaji verilmistir.

5.2.2. Mon Oncle filmi

Jaques Tatti’nin, 1958 y1linda Fransa’da ¢ektigi bu filmde, Tatti yine Bay Hulot
roliindedir. Arpel ailesi ile aralarinda yasanan ilging olaylar konu edilmistir.
Tatti bu sessiz filmde yine, modernist diizeni ve tasarimlari alayci ve komik

bir senaryoyla izleyiciye yansitmaktadir.
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Arpel ailesinin tyeleri, Bay Hulot’'un; kiz kardesi, enistesi ve yegeninden
olusmaktadir. Bayan ve Bay Arpel, modernizme Kkendilerini fazlasiyla
kaptirmistir. Ancak ¢ocuklar1 Gerard, dayis1 Bay Hulot gibi bu yeni diizene
ayak uydurmakta zorlanmaktadir. Bu nedenle stirekli dayis1 Bay Hulot’la vakit
gecirmek istemektedir. Arpel ailesinin képekleri dahi, ara sira Bay Hulot'un

mahallesine kacarak, yeni diizende tarafini izleyici gostermektedir.

Sekil 5.32. Arpel ailesinin evi ve mahallesi

Arpel ailesinin evinde modernizmin etkileri gériilmektedir (Sekil 5.32). Kiibik
formlu bu betonarme evde, her sey son teknolojiyle kurgulanmistir.
Pencereler, kapilar, 1siklar, mutfagin tamami ve bahgcede bulunan balik
formundaki fiskiye elektrikle ¢alismaktadir. Evde c¢ekilen sahnelerde arka
planda elektronik esyalarin motor sesi gelmektedir. Evin bulundugu mahalle

izleyiciye; sessiz, resmi ve soguk yansitilmaktadir.

Bay Hulot'un evi ise eski bir mahallededir. Bu geleneksel eski apartmani
komsulariyla paylasan Bay Hulot, yapinin en iist katindaki dairesinde

oturmaktadir (Sekil 5.33).
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Sekil 5.33. Bay Hulot'un evi ve mahallesi

Bay Hulot’'un oturdugu yapinin 6ntinde c¢arsi bulunmaktadir. Burada gekilen
sahneler; hareketli ve eglencelidir. Arka planda; Arpel ailesinin evinin aksine

kus sesleri gelmektedir.

Arpel ailesinin evi incelendiginde oldukg¢a siradis1 oldugu sdylenilebilir. Bu

evde, ilging peyzaj tasarimaj, ilging mobilyalar ve sistemler goriilmektedir.

Sekil 5.34. Balik formlu fiskiye

Arpel villasinin bahg¢esinde bulunan balik formundaki fiskiye filmde sikca
gordigiimiz bir tasarimdir (Sekil 5.34). Bayan Arpel, bu fiskiyeyi sadece
onemli misafirler geldiginde a¢maktadir. Onun disinda her zaman kapal
birakilmaktadir. Tatti; hicbir amaci olmayan, plastik malzemeli, bu heykelsi

tasarimla, o yillarda giindemde olan Pop Art akimina gonderme yapmistir.

Bu evde ¢ok mobilya yoktur ancak kullanilan mobilyalar o dénemin stilini

yansitmaktadir (Sekil 5.35).
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Hor soyin tasanmi
kKocamin fabrnikasinda yapiidi

Sekil 5.35. Arpel ailesinin salonu

Yesil renkli divan; celik striiktiir tizerine, iki silindir siinger par¢anin, oturulan
ve yaslanilan kismina oturtulmasiyla olusmustur. $6minenin bulundugu
kosede kullanilan sandalye tasarimi yine tamamiyla ¢elik striiktiirli olup
baska bir malzeme kullanilmamistir. Bu tasarimlarda yine Pop Art’'in etkileri

gorulmektedir.

Sekil 5.36. Arpel villasinin dis mekani

Glinlmiizde de satis1 olan, demir profillerden olusan bu sandalyeyi (Sekil
5.36); Tatti, filminde yemek sandalyesi olarak kullanmistir. Tamamen demir
strilktiirliidiir ve oturma boliimiine kumas déseme tercih edilmistir. Bu evde
yemek masasi vardir ancak bahge béliimiine ¢ikarilmak icin tekerlekli, kiictik

ebath bir servis masasi kullanilmaktadir.
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5.37. Arpel villasinin mutfagi

Tamamen elektrikle calisan bu mutfakta, Gerard'in oturdugu sandalyeye
bakildiginda (Sekil 5.37); Bayan Arpel, sandalyeyi oglunun viicuduna uygun
hale getirebilmek i¢in, yiiksekligini bel kismini ve sirt kismini1 pratik bir
sekilde ayarladig1 goriilmektedir. Bu sandalyede kullanilan sistemler, filmin
cekildigi zamanlarda yeni bir teknolojidir. Bay Hulot, bu mutfag1 kulanirken
zorlanmakta oldugu bir sahne vardir. Piposunu yakmak i¢in girdigi mutfakta,
elektrikli ocak kullanildig1 i¢cin ates aramaktadir ancak dolaplar1 bile

acamamuigtir.

Bay Arpel, oglunun sirekli dayisiyla zaman ge¢irmek istemesinden
rahatsizdir. Bu nedenle Bay Hulot'u bir ise sokmaya ¢alismaktadir. Bay Hulot’a

is bulmak i¢in gittigi ofisin yonetim biriminde ilgin¢ bir mekan kurgulanmistir.

ama mumkunse kayinbiraderimi
burada ise sokabilir miyiz?

Sekil 5.38. Ofis sahnesi
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Bu yonetici odasinda pencere yoktur (Sekil 5.38). Parlak zemin ve soguk renkli
bir duvar boyasi kullanilmistir. Bu biiyiik ofiste sadece; 2 misafir sandalyesi, 1
calisma sandalyesi, 1 masa ve harita seklinde bir duvar objesi kullanilmistir.
Misafir sandalyesi, Arpel villasinin sémine basinda kullanilan sandalyeyle
aynidir. Calisma masasi da yine Arpel villasinin i¢ mekanda kullandiklarn
yemek masasiyla benzemektedir. Bu filmde de Play Time filmindeki gibi

mobilyalarin kimliksiz olmasina dikkat ¢ekilmistir.

Bay Hulot, is goriismesine gittiginde sakarliklar pesini birakmadigi icgin
reddedilmistir. Bu ofis odasinda yine soguk renkler ve demir malzemeli

mobilyalar dikkat cekmektedir (Sekil 5.39).

Sekil 5.39. Ofis odasi1 sahnesi

Bu odada; 2 adet misafir sandalyesi, 1 adet ¢alisma masasi ve sandalyesi, 1
adet de depolama dolab1 bulunmaktadir. Calisma masasi ¢elik malzemeden
tasarlanmis, tabliyesinin koseleri yuvarlak formda Kkesilmistir. Masanin
tasiyici sistemi plakalarla perdelenmistir. Sandalyelerde celik boru striiktiir
lizerine deri kumas dosemelidir. Herhangi bir sistem kullanilmamistir.
Calisma sandalyesinde misafir sandalyesinden farkla kolgak kullanilmistir.
Depolama dolab1 yine c¢elik malzemelidir ve ¢elik kontrplak kapak

kullanilmistir.

Bay Arpel, Bay Hulot'u kendi is yerine almaya karar veriri. Bay Arpel’in Plastac

adinda bir plastik fabrikas1 vardir. Filmde, Pop Art doneminde gelisen bu
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malzemeye dikkat cekilmek istenmistir. Bu fabrikada da ofis sahneleri

cekilmistir.

- Merhaba beyefendi
- Merhaba

Sekil 5.40. Bay Arpel’in ofis odasi

Bay Arpel'in ofis odas1 incelendiginde ($Sekil 5.40); Bay Hulot'un is
gorusmesine gittigi odadaki mobilyalarla birebir ayn1 mobilyalarin
kullanildig1 goriulmektedir. Oysa bu oda bir yonetici odasidir, digeri ise
gorusme odasidir. Burada; modernizmde statiiniin 6nemli olmadig1 tasarimlar
yapildig1 vurgulanmak istenmistir. Sekreteriyle ayni oday1 paylastigi
gorulmektedir. Sekreterinin ise kiiciik ve portetif bir masas1 ve c¢alisma

sandalyesi vardir.

Sekil 5.41. Fabrikanin bekleme alani

Bu sahnede ise (Sekil 5.41), bekleme alanindaki sandalye dikkat ¢ekmektedir.
Bu sandalye, tez calismasinda daha dnce incelemis oldugumuz Gerrit Rietveld

tasarimi Zig-Zag sandalyesine benzemektedir. Ancak tamamen ¢elik
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konstriiksiyonludur ve oturulan ve yaslanilan kisminda deri malzeme
kullanilmistir. Zig-zag sandalye tasarlanirken ergonomik ¢ok goz Oniinde
bulundurulmamistir. Ancak bu bekleme sandalyesi ergonomi faktori

diisiintlerek revize edilmistir.

Sekil 5.42. Bay Hulot'un ¢alistig1 sandalye

Bay Hulot'un c¢alistifi sandalye ise, Bayan Arpel'in oglu i¢in ayaladig
sandalyeyle aynidir (Sekil 5.42). Filmde sik sik; bir mobilyay1 her mekanda

gorebilecegimiz mesaji verilmistir.

Fabrikanin cephesinin, Gerard’in gittigi okulla ayn1 olmasi da filmde dikkat

ceken sahnelerden bir tanesidir.

Sekil 5.43. Fabrika ve Okul binasi

80



Ayn1 mimarideki bu iki binayla (Sekil 5.43) Tatti, modernizm déneminde her
yapinin birbirinin aynisi oldugunu ve ancak tizerindeki tabelalar sayesinde ne
oldugu anlasildig1 mesajin1 vermistir. Hatta, tabelalar bile birbirinin aynisi

olarak tasarlanmistir.

Villa Arpel’in bahgesinde verilen partide, tasarimsal aksakliklar yasanmistir
ve komik sahnelere sebep olmustur. Bu partiyle Arpel villasinin peyzaj

tasarimina dikkat ¢ekilmek istenmistir.

Sekil 5.44. Arpel villasina gelen konuklar

Bu sahnede (Sekil 5.44) Bay Hulot'un bahg¢e kapisindan iceri girmesiyle
davetliler karsilamak i¢in ayaga kalkmislardir. Bay Hulot diiz bir sekilde ilerler
ancak bahge yonlendirmesi o yonde olmadigi i¢in yolu uzatmak durumunda
kalmis, davetliler uzun stire ayakta beklemislerdir. Bu sahnede modernizmin

tasarimlarinin anlamsiz da olabilecegine dikkat ¢ekilmistir.

Bu sahnede goriilen bahce sandalyelerini incelemek gerekirse; modernizmin
mobilyalarina bakildiginda ¢ok karsilasilan bir stilde tasarlanmamaistir. Biraz
Art Deco stilinde biraz da Pop Art bir tasarim demek miimkiindiir. Bu tasarim;

Art Deco’dan formunu, Pop Art’dan rengini ve siradisiligini almistir.

Bay Hulot'un elindeki sivri aleti topraga saplamasiyla balik fiskiyeye giden

borulardan birini patlatmistir ve olaylar ¢igirindan ¢cikmistir (Sekil 5.45).
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Sekil 5.45. Boru patlama sahnesi

Misafirler arasindan, Bay Arpel’in fabrikadaki yardimcisi tamir i¢in kollari
stvamis ve uzun ugraslar sonucu balik fiskiyeyi yeniden g¢alistirmayi
basarmistir. Toprakli ellerini de siis havuzunda temizlemistir. Bahge de yer
degisikligi yapan misafirler bir tiirli birlikte oturmak icin baska bir alan
bulamamislardir. Ama yine de giin sonunda herkes memnun ayrilmistir.

Burada Tatti, modernizmin onca sorunu olmasina ragmen bu durumun

kimseyi rahatsiz etmemesine dikkat cekmek istemistir.

Tatti, teknolojiye baska bir gozle baktigini, Bayan Arpel’in kocasina evlilik
yildonimleri i¢in aldig1 garaj kapisinda izleyiciye gostermektedir (Sekil 5.46).

Sekil 5.46. Garaj kapisi sahnesi

Bu kap1 yerde bulunan 151k hiizmesinin icinden gecerek devreye girmektedir.
Bay Arpel hediyeyi cok begenmistir ancak Bay ve Bayan Arpel icerideyken,

kopekleri hiizmenin icinden gegince kap1 kapanmuis, iceride kalmiglardir. Tatti
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burada; teknolojik tasarimlarin, sonrasi disiinilmeden heryerde

kullanildigini vurgulamak istemistir.

Filmin sonunda, Bay Hulot tiim bunlara ayak uyduramamis ve ¢alismak i¢in

baska bir sehire gitmeye karar vermistir.

Jaques Tatti, filmlerinde izleyiciye diisiinmesi i¢in olumlu olumsuz sahneler
cekmistir. Ancak bu modernist evde cektigi son sahnede tarafini belli etmistir

(Sekil 5.47).

Sekil 5.47. Arpel villasinda bulunan divan

Tatti bu sahnede, hilal seklindeki kanapeyi cevirerek bir sezlong yapmistir.
Normalde bu tasarim, yatmak i¢in uygun degilken Bay Hulot, onu kendince
yatilabilir bir mobilya haline getirmeyi basarmistir. Bay Hulot adeta tasarima

islev katmis ve ‘tasarim boyle olmall’ demistir.

Jaques Tatti ¢ektigi iki filmde de; hem modernist tasarimlarin nasil olduguyla
ilgili bilgi vermis, hem de modernist donemin insanlar lizerindeki etkilerini
izleyiciye yansitmistir. iki filmde de, modernizmin insanlar iizerindeki
etkisine bakildiginda;
e Bir kesimin modernist diizene hayranhk besledigi, bir kesimin de bu
donemin icinde yer bulamadig1 goriilmektedir.
e insanlarin ne oldugunu bilmedigi seylere karsi ilgisinin oldugu

gorilmektedir.
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e Bu donemde ortaya ¢ikan bir¢ok aksakliklara ragmen insanlarin bu

duruma miisamaha gosterdigi gérilmektedir.

Iki film i¢in, modernizmin tasarimlarina bakildiginda ise; mekanlarin birbirine

benzer malzeme ve iiriinlerle kurgulandig: goriilmektedir.

Cizelge 5.1. Playtime ve Mon Oncle filmlerinin tasarim analizi

MALZEME RENK ERGONOMI AKIM
Celik | Metalik Bauhaus
MOBILYA Deri kumas | Siyah Var Bauhaus
| Plastik . Ana renkler 7 Pop Arl
ZEMIN Seramik | gz:zt Lne?zlzik* Yok Modernizm
TAVAN Celik | Metalik | Var Modernizm
DUVAR :Seramik+Celik panel: E::::: geeytglzi( _ Var Modernizm

Play Time ve Mon Oncle filmlerindeki tasarimlar incelendiginde;

e Duvar, seramik kaplamadir veya celik paneller bélici olarak tercih
edilmistir. Parlak metalik veya beyaz renklidir. Ergonomik olarak
izleyiciye yansitilmistir. Modernizmle birlikte tercih edilmeye baslanan
bir tasarim sekli olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

e Tavan, celik malzeme kaplama tercih edilmistir. Metalik renklidir.
Ergonomik olarak izleyiciye yansitilmaktadir. Modernizmle birlikte
tercih edilmeye baslanan bir tasarim sekli olarak karsimiza
cikmaktadir.

e Zemin, seramik dosemedir. Parlak beyaz veya gri renktedir. Film
sahnelerinde bu zeminlerin fazla ses c¢ikardig1 goriilmektedir; bu
nedenle  ergonominin  olmadigr izleyiciye  yansitilmaktadir.
Modernizmle birlikte tercih edilmeye baslanan bir tasarim sekli olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

e Mobilyada, celik, plastik ve deri kumas kullanilmistir. Metalik, siyah ve

ana renklidirler. Film sahnelerinde bu mobilyalarin ergonomikligine
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oldukc¢a dikkat cekilmistir. Plastik ve renkli malzemeli mobilyalar Pop
Art akiminin irtnt olarak, ¢elik ve deri kumaslh mobilyalar ise Bauhaus

akiminin tiriini olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

5.3. Modernizm Déoneminin Farkli Tasarim Dallarina Yansimalari

Modernizm, dogusuyla birlikte tiim diinyada yanki uyandirmistir. O dénemde
tiim sanatgilar eserlerini modernizmin etkisiyle icra etmislerdir. Modernizme
sicak bakmayanlar olsa da zaman icerisinde ya geri planda kalmiglar ya da
yonelimlerini degistirmislerdir. Calismanin bu boélimiinde modernizmin;
mimarlik, resim, heykel ve grafik sanati lzerindeki etkilerinden kisaca

bahsedilmistir.

Modernizmin ilk yansimalari mimarlik alaninda goérilmektedir. Modern
mimarinin yalnizca bir uUslup degil, yapili ¢evre sorunlarina cevap veren
yontemler tliretmesi icin girisimler 1928’de bir araya gelen CIAM (Congres
Internationaux d’Architecture Moderne) La Sarraz Bildirisi'yle belirginlesir (Bkz.
Conrads, 2007: 92-96). 1927°’de Deutscher Werkbund tarafindan Stuttgart’ta
davetli 17 mimarin katilimiyla diizenlenen konut sergisinin ardindan 21 projenin
gerceklestirilmesiyle olusan Weissenhof yerlesmesi, modernist dilin en 6zgiin
orneklerinden biri olarak karsimiza ¢iksa da donemin 6nemli tartismalarindan
‘sosyal konut’ sorununu goz ardi etmesi sebebiyle elestirilir ve bir anlamda ilk
CIAM kongresinin konusunu belirlemis olur. Mimarinin “temel kavramlarina ve
topluma kars1 mesleki sorumluluklarina” isaret eden kongrede, ayrica modernist
akimin ekonomik verimlilik ilkesi lizerinden hareket ederek rasyonel ve
standartlasmis yontemlerle hizli liretim siirecine tasinmasi da tartisilir. Bir yil
sonra 1929’da Frankfurt'ta toplanan grup, ucuz, hizli, akilci, fonksiyonel ve
standart mekan iiretimi fikrini ‘minimum yasam alani’ konsepti ile birlestirir.
1930’lara gelindiginde modern mimarhgin temelleri evrensel, ortak bir dil

tizerinden okunabilir hale gelmistir (Sezer, 2019).

Modern hareket 20. ylizyllda mimaride oldukga ifadeci bir tutum izler. Sahip

oldugu iki ozellikten biri; bilime ve teknolojiye, sosyal bilimlere ve akill
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planlamaciliga olan inanci, ikincisi hiza ve makinelerin giimbiirtiisiine olan
romantik inancidir... bunlar1 Muthesius’ta, Werkbund hareketinde, sonu¢ olarak
Groupius'un Bauhaus’'unda ve bir baska italyan Futurist Sant’Elia’da onlarin
mimari miijdelerini temsil eder. Bu Sant’Elia’nin ¢izimlerinde, Groupius’un 20.
yuzyilda teknolojik uygarlik ile birlesmis yeni sehircilik anlayisina tercimanhk

eden binalarinda gérdigiimiiz ayni mimaridir (Biger,2006).

Sekil 5.48. Sant Elia’nin ¢izimi (Wikipedia, 2013)

Sant Elia’nin bu ¢izimleri tahminen 1912-1914 yillar1 arasinda c¢izilmistir. Bu
cizimde (Sekil 5.48), cok katli betonarme binalar, ¢ok katl otoyol, fabrika tasvir
edilmistir. Oldukca endiistriyel ve celik striiktiirtin her tasvirde kullanildig1 bir

cizimdir.

Mimarlik alaninda eserleri en ¢ok konusulan Mimar Le Corbusier olmustur. Le
Corbusier, mimarlik goriisiinii bes temel ilkeye dayandirir: Kolonlarin duvarlari
tasiyici olmaktan kurtararak biitiin yiikii almasi; yapinin tasiyicilari ve duvarlarin
islevsel yonden birbirinden bagimsiz olmasi; betonarme striiktiiriin teknik
ozelligin disinda estetik 6ge olarak kullanilmasi; serbest cephenin bir parcasi
olarak yatay bant seklinde uzanan pencerelerin i¢ mekani aydinlatmasi; son
olarak en iist katta binanin dogal ¢evreyle uyumunu saglamak icin ¢atilarin teras

bahgeye doniistiiriilmesi (Mimdap, 2009).
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Sekil 5.49. Villa Savoye (Arkitektuel, 2017)

Le Corbusier, mimarlik tarihi agisindan énemli olan bu meshur modernist villay
(Sekil 5.49); 1929 yilinda, Fransa’'nin Poissy bdlgesinde insaa etmistir. Bu
tasarimini da diger tasarladigi yapilardaki gibi bes temel presibine dayanarak
kurgulamistir. 2016 yilinda Villa Savoye ‘Diinya Miras1’ olarak ilan edilmistir.
Modernizm, resim sanatinda da belirgin bir degisime neden olmustur. 1. Diinya
savasindan sonra tUulkelerde kaos ortami olusmustur. Tim insanlarda kafa
karisikligi, bunalim hali olmustur. O donemin ressamlar tablolarinda duygusal

tasvirler yapmislardir.

Sekil 5.50. Max Beckmann’a ait The Night isimli resim (Wikipedia, 2021b)

Beckmann’in ¢alismasinda (Sekil 5.50) figiirlerin birbirleriyle asiri temas halinde
oldugunu goriiriiz. Mekanin icine sikismis figiirler, dar agilar, keskin kontiirler
mekanin icinde sikismishk hissi yaratmaktadir. On tarafta duran iki mumdan,
birinin sénmiis ve devrilmis digerinin ise yanmakta oldugu goriilmektedir.
Resmin konusu i¢ mekanda ge¢cmektedir, Beckmann o dénemdeki toplumsal ve

politik olaylara sembolik gondermeler yapmaktadir. Resimde 4 erkek ve 4 kadin
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figlir vardir. Resimde kontiirlerin keskin oldugu bicimsellik anlayisi sayesinde
sanat¢inin vurgulamak istedigi korku ve iskence sahnesini hissetmekteyiz.
Kutunun icine sikismis hissi yaratan bu ¢alisma yasanan olayin psikolojik etkisini
etkili bir seklinde ortaya koymaktadir. Insan irkini iskence, soykirim gibi insanlik
dis1 eylemlerle azaltmaya yonelik yapilan her hareketin distopyay1 beslemesi ve
toplumda derin yaralar agilmasina sebep olmasi tarihsel siirecte bircok kez
karsilasilan bir durumdur. Bu tip kosullarin toplumlar1 ve sanatgilar1 ciddi
bunalima soktugu ve ilerleyen zamanlarda sanatin isleyisinde de degisimlere
sebep oldugu gozlenmektedir. Resim sanatinda ekspresyonizm savasin,
soykirimin, sefaletin sanatgcilar tarafindan ifade dili olmasi ve bir diger anlamda
da distopya kavraminin ortaya ¢ikmasiyla ekspresyonizmin distopik bir yapinin

parcasl haline gelmesi s6z konusu olmustur (Bagci, 2019)

Modernizm doneminde, ressamlar gibi heykeltraslar da soyutluga
yonelmislerdir. Sanatlarinda kullandiklart malzemeleri, stilleri buyiik bir
degisime ugramistir. 20.ytzyilda heykel sanati ti¢ boyutlu bir tiretim olarak diger
sanatsal liretimlerden farkli olanaklarla gelisim ve degisim gostermistir. Bunun
nedeni hem malzeme kullanimindaki yenilikler hem de modernist donemle
birlikte farkl bir algilama bi¢ciminin olusmasidir. Heykel dendiginde akillara ilk
gelen Giacometti'nin sikistirilmis bigimlemesi degil de, daha ¢ok kiitleselligiyle

one ¢ikan orneklerdir (Erol, 2011).

Sekil 5.51. Henry Moore’a ait, Uzanan Figiir isimli Heykel (Arthipo, 2021)

Moore’un aciklamasi séyledir; Ug temel figiir durusu vardir; ayakta, oturan ve

uzanan. Bu ti¢ farkli hareket icinde, uzanan figiir, kompozisyon ve mekan igindeki
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“bosluk” (space) algisin1 6zgiirlestirir. Oturan figiir altliktan bagimsizlasamaz,
fakat uzanan figiir her mekanda kurgulanabilir, dolayisiyla hem bagimsiz hem de

dengeli olmasi farkli denemelere olanak tanir (Erol, 2011).

Grafik sanatini incelemek gerekirse, ilk olarak De Stijl grubu tyelerinden; Piet
Mondrian’in 1921 yilinda yaptig1 ‘Kompozisyon’ isimli tablosunda, modernizmin
etkisinin goriildigi soylenilebilir (Sekil 5.52). Bu tablo, De Stijl grubunun yaptigi

tlim tasarimlarin konseptini belirlemistir.

Sekil 5.52. Piet Mondrian, Sekil 5.53. Laszlo Moholy-Nagy
Kompozisyon tablosu Biiylik Demiryolu Resmi
(Arthipo,2021) (Canvastar, 2014)

1919 yilinda sanat ve tasarim alanlarinda egitim vermek amaciyla Almanya’da
Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus okullarinin amaci, sanat¢iya ayni
zamanda nitelikli bir zanaat¢1 kimligi kazandirmakti. Bauhaus’a gore islevsellik,
bicimi yonlendiren en 6nemli unsurdu. Fotograf ve tipografiyi gorsel bir iletisim
diliyle kullanan Laszlo Moholy-Nagy, Bauhaus'un grafik tasarim alanindaki en

onemli temsilcilerinden biri olmustur (Stirmeli,2014).

Genel olarak modernizm doéneminin grafik tasarimlar1 incelendiginde (Sekil
5.52., 5.53), doganin formlar1 ve renklerinden ilham alinmistir. inceledigimiz
sanat dallar1 icerisinde grafik tasarim sanati, mobilya tasarimlariyla ayni

mottoyla gelisim gostermistir.
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5.4. Boliim Ozeti

Bu boliimde; modernizmin o donemde ekol olmus ofis mobilya o6rnekleri
tzerinden incelemeler yapilmistir. Daha Onceki boliimlerde arastirmis
oldugumuz modernizmin o donemde c¢ekilmis; Play Time ve Mon Oncle
filmlerindeki mobilya tasarimlari ve inanlarin modernizme bakis ag¢ilarn
incelenmistir. Sonrasinda ise farkli tasarim dallarindaki modernizm yansimalari

gorseller lizerinden degerlendirilmistir.
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5. SONUC VE ONERILER

Ofis mobilyalarinin modernizm siirecindeki gelisimini kavrayabilmek icin;
modernizmin ofis mobilyalarini tanimak gereklidir. Bu nedenle modernizm
akiminin; tiim tarihsel stiregleri ve tasarim felsefeleri ele alindi. Ofis mobilyasi
olgusunu anlayabilmek icin de; ofis mekanlarinin nasil var oldugu ve nasil
kurgulandigindan bahsedildi. Tim bu arastirmalar tamamlandiktan sonra,
modernizm donemindeki ofis mobilyalarinin, striiktiirel, kompenent, malzeme ve
trin-kullanici acgisindan o6zellikleri incelendi. Toplanan tiim bu verilere
dayanarak gorseller iizerinden incelemeler ve degerlendirmeler yapildi.
Modernizm doéneminde ekol olmus ofis mobilyalar1 detaylica incelendi. Bu
incelemelere dayanark, Jaques Tatti'nin; Play Time ve Mon Oncle filmlerinde Kki;
modernist mekanlar, modernist mobilyalar, modernist ofis mobilyalar1 ve tim
bunlarin kullanicilar1 agisindan nasil degerlendirildigi ele alindi. Son olarak da
modernizmin mimariye, resime, heykele ve grafik tasarimina nasil yansidigindan

bahsedildi.

Endiistrilesmenin baslamasiyla birlikte tiim sanat dallarinda kéklii bir degisim
yasanmistir. Tasarim alanlarinda; uygulama yontemleri, yenilik¢i malzeme
cesitliligi, sanatgillarda ufuk olmus, tasarim felsefelerinde alternatiflerin
dogmasina neden olmustur. Bu nedenle topluluklar arasinda tasarim alanlari icin
goris ayriliklart yasanmistir. Endistriyle gelisen akimlarda; baslarda el
isciliginin yok olmamasi icin biiyiik ugraslar verilse de, sonunda sanatgcilarin

yonelimi bu yénde olmustur.

1. Diinya savasindan sonra, ekonomik sikintilardan ve kaostan kurtulmak isteyen
topluluklar, yeni bir diizen olusturabilmek i¢in ugrasmislardir. Modernizmin tam
olarak boyle dogdugunu sdylemek miimkiindiir. Yeni diizende bir araya gelen
sanatcilar, yeni teknolojilerle ve malzemelerle; hem striiktiir olarak hem de

komponent olarak tasarimda ‘daha 6nce goriilmemis’ tasarima ulasmiglardir.
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Modernizmde bir tasarimi tamimak icin mottosunu bilmek gerekmektedir.
Modernist tasarimlar;

e (oOsteristen uzaktir.

e Striiktiirtiyle 6n plandadir.

e Matematik ve denge hakimdir.

e Teknolojik gelismelerden faydalanir.

e Az malzemeli, az baglantili olmalidir.

e Antopometri ve ergonomi disuntlerek tasarlanilir.

e Tamamen kullaniciya hizmet etmek i¢in vardir.

e Doluluk- bosluk dengesi vardir.

e Statiisii yoktur, esit¢ilik vardir.

Modernizmin gelisimiyle, ofis mekanlarinin gelisimi beraber olmustur. Ofis
mekanlarinin kurgulanmasinda olusan alternatifler, ofis mobilyas1 sektdriiniin
olusmasina sebebiyet vermis, sanatgilar mobilya tasarimini; ofis mekanlarini
diisiinerek tasarlamaya baslamislardir. Ornegin, énceki donemlerde sandalye;
oturmaya yarayan bir gere¢ olarak disiiniiliirken, modernizm déneminde
sandalye; calismak i¢in, dinlenmek i¢in, yeme-i¢me i¢in, ayr1 olarak diisiiniilmeye

baslanmistir.

Modernizmin ofis mobilyalar1 incelendiginde, belirgin baz1 6zellikleri oldugu
gorilmiistiir. Striktirt incelendiginde; Yumusak gecis, antropometrik olcii,
ergonomi, az malzeme, sadelik gorilmektedir. Komponent o6zellikleri
incelendiginde; ciplaklik ve tiim baglantilarin ayr1 ama bitinsellik yaratacak
sekilde tasarlandig1 goriilmektedir. Ve yine, ofis mobilyalarinda ¢alisan konforu
ve verimliligi icin teknolojik sistemlerin gelistirildigi ve uygulandig

incelemelerden ¢ikarilan bir sonug olarak goriilmektedir.

Tiim bu verilere modernizm déneminde ekol olmus ofis mobilyalar1 érnekleri
tizerinden ulasilmistir. Bu donemde farkl tasarim dallarindan sanatgilar dahi ofis
mobilyasi tasarimlari yapmistir. Bu o donemde bu sektoriin ne kadar 6n planda
oldugunun bir gostergesidir. Ornegin; Le Corbusier bir mimardir ancak ¢ok

saylida mobilya tasarimi vardir; mimarisinde kullandig1 dili, mobilya
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tasarimlarinda da kullandig1 goriulmektedir. Bundan yola ¢ikarak, Jaques
Tatti’'nin film incelemeleriyle birlikte, disar1 ¢ikildiginda; celik binalar, iceriye
girildiginde; metalik renkler, celik malzemeli mobilyalarin cevrede ve tim
mekanlarda ruhsuzluga sebebiyet verdigi goriilmiistiir. Ancak; Tatti filmlerinde
insanlarin ruh hallerine bakildiginda, tiim bu sogukluklara, teknolojik
yeniliklerdeki aksakliklara ragmen modernizmden memnun olduklar,
yeniliklere adapte olmaya c¢alistiklar1 gorilmektedir. Bu durum, o6nceki
donemlerdeki kaos ortamindan, savaslardan, ekonomik sikintilardan

kurtulmanin en iyi yontemi oldugu soylenilebilir.

Jaques Tatti'nin filmlerine bakildiginda, modernizmin tasarimlariyla alakal
goruslerini siralamak miumkiindiir.

e (Ciplaklik, Gecirgenlik

o Kimliksizlik

e Ergonomik olma

e Ruhsuzluk

e Esitcilik

e Islevsellik

e Alsilmis disi olma

e Teknolojiden fazlasiyla yararlanma
Bu 6zellikler okundugunda tasarimlarla alakali bir fikir olustursa da, Bay Hulot
bu tasarimlar algilamada ve kullanmakta giicliik ¢ekmektedir. Bunun nedeni;
yasadig1 kisisel diizende bu tasarimlarin hi¢birinin, benzerleri dahi olmamasi ve

insanlarin bu duruma -kendisinin aksine- ¢oktan alismis olmalaridir.

Ofis mobilyalarinin, modernizm doéneminden once ‘sadece c¢alismak ic¢in’
tasarlanmadigi gorsel incelemelerinde goriilmektedir. Gelisen ofis mekanlariyla
birlikte olusan ofis mobilyasi sektdriiniin, daha 6nce denenmemis olmasi
sanatcilar arasinda yaris haline girmelerine sebep olmus. Ayni dilde, ayni
tekniklerle farkl tasarimlar olusturulsa da; Tatti'nin goziiyle bakildiginda,
birbirine benzeyen tasarimlar ortaya cikmistir. Calismak i¢in tasarlanan mobilya
elemanlari zamanla insanlarin mutfaklarina, salonlarina girmeye baslamis, ne ise

yaradigl belli olmayan mobilyalar haline gelmislerdir.
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21. yuzyillda olusan bilingli tiiketici, bu durumdan kurtulmayir basarmistir.
Tasarimciyr halkin yonlendirdigi bu dénemde, triin-kullanici yorumlarina
erisilebilmesiyle birlikte dogru alis-veris yapilmaya baslanmistir. Kiugtlen
mekanlar, islevsel, ergonomik ve bunlarla birlikte estetik olan mobilyalara

yonelimi saglamistir.

Ofis mobilyas1 tasarimlarina ve sektdriine, modernizmin baslangicindan
giiniimiize dek, belirli nedenlerle birlikte tiiketici yon vermistir. Ornegin;

e Modernizmin baslarinda sivri hath ofis mobilyalarinin iretilmesiyle
birlikte tiiketici bunun kullanicisina zarar verebilcegini deneyimleyerek
tasarima yOn vermigtir.

e Modernizmin gelisim doneminde biitiin mobilya tasarimlarinin birbirine
benzemesiyle birlikte tiiketici her mekan kurgusunda ayni mobilya
elemanlarini kullanmaya baslamis, tasarima yon vermistir.

e (agdas doneme gecildiginde tiiketicide, modernizmin iyi yonlerine ve
koti yonlerine dair bir fikir olusmus; boylelikle tiiketici, ihtiyaclari
dogrultusunda tasarima yon vermistir.

e 2019un sonlarina dogru ortaya ¢ikan Covid-19 salginiyla birlikte is
yerleri evden calisma sistemine ge¢mis bdylelikle tiiketici evlerinde
calisma alanlar1 diizenlemek durumunda kalmis ve tasarima yon

vermistir.

Evden c¢alismanin, ¢calisanlar i¢in eksi yonleri, is veren i¢in ise -organizasyonun
verimli olmasi halinde- arti yonleri vardir. Calisan igin; dikkat daginikligy,
motivasyon eksikligi, sosyallesmenin kisitlanmasi, konfor alanmi yetersizligi vb.
durumlar yasanirken, is veren icin; finansal giderlerin azalmasi, is kazasi
oranlarinin diismesi, is yeri icin gerekli ihtiyaclarin azalmasi, ¢alisan sorunlarinin
ofis icine yansimamasi gibi durumlar yasanmaktadir. 2 yildir devam eden Covid-
19 salginin bitmesi halinde bahsi gecen sebeplerden dolay1 ¢cogu is yerinin evden
calisma programiyla devam edecegi ongoriilebilir. Bu da ofis mekanlarinin
kiiciilmesine ve kurgu tiplerinin degismesine neden olacaktir. Bundan yola
cikarak asagida, pandemiden 6nce ve pandemiden sonra olamak tlzere; bir

mimarlik sirketinin iki adet ofis kurgu senaryosu yapilmistir.
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1 yonetici, 5 mimar, 1 sekreter ve 1 temizlik gorevlisinin ¢alistig1 bir mimarlk
sirketinin, pandemiden o6nce 140 m? olan bu ofis mekaninda tam verim

alinabilmektedir (Grafik 6.1.).

140 m* MIMARLIK OFISI PLAN 70 m? MIMARLIK OFIS| PLAN

Sekil 6.1. Pandemi 6ncesi ofis plani Sekil 6.2. Pandemi sonrasi ofis plani

Sekil 6.1'deki plana gore, bu mimarlik ofisinde, tiim calisanlar icin 6zel
kullanimina ait ofis mobilyalar1 kullanilmis; ofis mekani, c¢alisan haklari

gozeterek kurgulanmistir.

Pandemiyle birlikte bu sirket evden calisma programina ge¢mistir. Calisanlar ve
yonetici haftanin yalnizca bir giinii bir araya gelmektedir. Pandemiyle 70 m? bu
ofis mekanina gecilmis ve tam verim alinabilmistir (Sekil 6.2). Evde ¢alisma icin
gerekli teknolojik ihtiyaclar sirket tarafindan ¢alisana tesis edilmistir. Evde,
herhangi bir teknik sorun yasandiginda ofisteki bilgisayar alani kullanilmaktadir.
Mimarlar ofisi kullandiklar1 gilinlerde toplanti odasinda c¢alismaktadirlar.

Toplantilar, ofiste ¢alistiklar1 giin harici bir glinde organize edilmektedir.

Bu senaryoya gore;
e Tezin 3. bolimiinde bahsettigimiz ofis kurgu tiplerine alternatifler
gelecegi,
e Ofis mobilyalar, is yerlerinden ¢ok evlerde kullanilacagindan ev tipi,

portatif ofis mobilyasi tasarimlarinin gelisecegi
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e Kisith ofis mekanlarinda -kisa stireli de olsa- ¢ok kisi bulunacagi icin islev
degistirebilen ofis mobilyalarina talep olacag,

e Mobilya sektorinde tasarimlarin, modernizmin baslangig
zamanlarindaki gibi kimliksizlesmeye baslayacagi

ongorulebilmektedir.

Sonug olarak; 21. ylizyilda ofis mekanlarinda calisan haklarini gézeten mekan
kurgular1 ve ofis mobilyalar1 kullanilmistir. Bu ofis mobilyalarina bakildiginda
modernizmin gelisim siirecinde tasarlanan ofis mobilyalarinin kullanildig: ya da
bu tasarimlardan esinlenilerek yeni tasarimlar yapildig1 gorilmektedir. 2 yil
oncesine kadar, ofis mobilyalarinin, 21. Yizyilda yerini buldugunu séylemek
miimkiin olabilir. Bay Hulot'un yegeni Gerardin mutfakta yemek yedigi
ayarlanabilir sandalye, birka¢ yil oOnceye kadar sadece ¢alismak igin
kullanilmaktaydi ancak giliniimiizde yasanan Covid-19 salgini sebebiyle bir¢ok
sirket, calisanlarina evden ¢alisma olanagl sunmustur. Bu sebeple ofis
mobilyalar: insanlarin evlerine girmeye baslamistir. Kii¢iik konut dairelerinde
cok fonksiyonlu mobilyalar tercih edilmek zorunda kalinmistir. Ornegin bir
yemek sandalyesi alinirken bunun g¢alismaya uygunlugu go6z onilinde
bulundurulmustur. Bu da aslinda Jaques Tatti'nin filmlerinde gordiigiimiiz
mobilya kullanimindaki kafa karisikliginin, mecburi olarak gliniimiizde
yasandiginl1 gostermektedir. Modernizmin baslarinda; bilingsiz tiliketicinin
yarattigl mobilyadaki kimlik kargasasini, gliniimiizde bilingli tiiketici hayat
sartlarinin degismesiyle yasamaktadir. Mobilyada kimlik kargasasi yasansa da,
bu donemin, ofis mobilyas1 sektdriine hareket getirecegi, ekol olacak ofis

mobilyasi tasarimlarinin goriilecegi soylenebilir.

96



KAYNAKLAR

Acikhavasiir, 2011. Erisim tarihi: 01.03.2011. https://acikhavasiir.blogspot.com
/search?q=WALTER+GROP%C4%BO0OUS

Addo, 2019. Erisim tarihi: 16.05.2019. https://addo.com.tr/mutlu-yillargropius/

Altinkog, Y., 2005. Biiro Binalar1 ve Tasariminda Temel ilkeler ve i¢ Mekin
Organizasyonu, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen Bilimleri
Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 88s, Istanbul.

Archdaily, 2014. Erisim tarihi: 16.10.2014 https://www.archdaily.com/545580
/office-building-200-nissen-and-wentzlaff-architekten/
540a90ecc07a808f0a0000a0-office-building-200-nissen-and-wentzlaft-
architekten-floor-plan?next_project=no

Arkeofili, 2019. Erisim tarihi: 08.04.2021. https://arkeofili.com/sehir-hayatinin-
ilk-adimlari-catalhoyuk/

Arkitektuel, 2017. Erisim tarihi: 15.02.2017. https://www.arkitektuel.com/villa-
savoye-2/

Arkitektuel, 2019. Erisim tarihi: 08.09.2019. https://www.arkitektuel.com/bir-
tasarim-ikonu-charlotte-perriand/modernist-bir-kadin-charlotte-
perriand-19/

Arkiv, 2018. Erisim tarihi: 05.01.2018. http://www.arkiv.com.tr/proje/
sahibindencom-ofis-binasi/1619

Arthipo, 2021. Erisim tarihi: 09.07.2021. https://www.arthipo.com/tr-
tr/kompozisyon-1921-piet-mondrian.html

Artsandcraftshomes, 2018. Erisim tarihi: 22.10.2018. https://artsandcrafts
homes.com/interiors/evolution-of-the-morris-chair

Bagc, E., 2019. Modernizmden Gliniimiize Resim Sanatinda Utopik ve Distopik
Mekanlara Bir Bakis, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 115s, Istanbul.

Benligiray, S., 2007. Ucret Yonetimi, Beta Yayinevi, 258s, istanbul

Bestempirestatebuilding, 2016. Erisim tarihi: 16.05.2016. https://bestem
pirestatebuilding.blogspot.com/2020/10/empire-state-buildinginterior-
photos.html

Bicer, K., 2006. Modernizm ve Endiistriyel Devrim Isiginda Cagdas Tasarimin

Temeli, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisti,
Yiiksek Lisans Tezi, 84s, Istanbul

97


http://www.acikhavasiir.blogspot,2/
https://acikhavasiir.blogspot.com/
https://www.archdaily.com/545580%20/office-building-200-nissen-and-wentzlaff-architekten/%20540a90ecc07a808f0a0000a0-office-building-200-nissen-and-wentzlaff-architekten-floor-plan?next_project=no
https://www.archdaily.com/545580%20/office-building-200-nissen-and-wentzlaff-architekten/%20540a90ecc07a808f0a0000a0-office-building-200-nissen-and-wentzlaff-architekten-floor-plan?next_project=no
https://www.archdaily.com/545580%20/office-building-200-nissen-and-wentzlaff-architekten/%20540a90ecc07a808f0a0000a0-office-building-200-nissen-and-wentzlaff-architekten-floor-plan?next_project=no
https://www.archdaily.com/545580%20/office-building-200-nissen-and-wentzlaff-architekten/%20540a90ecc07a808f0a0000a0-office-building-200-nissen-and-wentzlaff-architekten-floor-plan?next_project=no
https://arkeofili.com/sehir-hayatinin-ilk-adimlari-catalhoyuk/
https://arkeofili.com/sehir-hayatinin-ilk-adimlari-catalhoyuk/
https://www.arkitektuel.com/bir-tasarim-ikonu-charlotte-perriand/modernist-bir-kadin-charlotte-perriand-19/
https://www.arkitektuel.com/bir-tasarim-ikonu-charlotte-perriand/modernist-bir-kadin-charlotte-perriand-19/
https://www.arkitektuel.com/bir-tasarim-ikonu-charlotte-perriand/modernist-bir-kadin-charlotte-perriand-19/
http://www.arkiv.com.tr/proje/%20sahibindencom-ofis-binasi/1619
http://www.arkiv.com.tr/proje/%20sahibindencom-ofis-binasi/1619

Boyla, O., 2011. Mobilya Tarihi, Elektronik kitap, 235s, Erisim tarihi: 02.14.2019
https://www.academia.edu/38355082/0ya_boyla_mobilya_tarihi

Britishhistory, 2021. Erisim tarihi: 09.07.2021. https://www.british-history.
ac.uk/survey-london/vol16/ptl/plate-63

Careers.google, 2021. Erisim tarihi: 09.07.2021. https://careers.google.com
/locations/dublin/

Camenzindevolution, 2011. Erisim tarihi: 24.03.2011. https://www.camenzin
devolution.com/Office/Google/Google-Office-Moscow

Canvastar, 2014. Erisim tarihi: 05.02.2014. https://www.canvastar.com/laszlo-
moholy-nagy-buyuk-demiryolu-resmi-kanvas-tablo

Christies, 2005. Erisim tarihi: 08.11.2005. https://www.christies.com/en/lot/
lot-4604746

Dalga, P., 2007. Ge¢misten Giiniimiize Ofislerin Gelisimi, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 217s,
[stanbul.

Dekopasaj, 2019. Erisim tarihi: 03.10.2019. https://www.dekopasaj.com/stor-
kapakli-masif-amerikan-calisma-masasi

Demirkol, C.V., 2008. Bat1 Sanatinda Modernizm ve Postmodernizm, Evrensel
Basim Yayin, 227s, Istanbul.

Design-mkt, 2018. Erisim tarihi: 20.07.2018. https://www.design-mkt.com/
84081-zig-zag-chair-rietveld-for-cassina.html

Discover, 2013. Erisim tarihi: 03.11.2013 https://discover.hubpages.com/
living/Marianne-Brandt

Eker, M. 2002. Ofis Mobilyasinda Degisen Tasarim Kriterleri, Marmara
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 165s, istanbul.

Erol, S, 2011. Heykelde “Bosluk” Kavrayisi: Modernizm ve Sonrasi, Istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 201s, [stanbul.

Elektromanyetix, 2018. Erisim tarihi: 16.04.2018. https://elektromanyetix.com
/bilim-adamlari/james-watt/

Finnishdesignshop, 2019. Erisim tarihi: 01.02.2019. https://www.finnish
designshop.com/furniture-chairs-armchairs-tomato-chair-p-254-7.html

Guler, E., 2017, Ofis Mobilyas1 ve Giinlimiiz Tirk Tasarimcilarin Tasarim
Baglaminda irdelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul

98


https://www.academia.edu/38355082/Oya_boyla_mobilya_tarihi
https://careers.google.com/
https://www.christies.com/en/lot/
https://www.design-mkt.com/
https://discover.hubpages.com/%20living/Marianne-Brandt
https://discover.hubpages.com/%20living/Marianne-Brandt

Iwanttobearoitfeld, 2010. Erisim tarihi: 07.06.2010. http://www.iwantto
bearoitfeld.com/carine-roitfelds-favorites/2009/8/29/le-corbusier.html

indigodergisi, 2017. Erisim tarihi: 15.05.2017. https://indigodergisi.com/
2017/05/ofis-tasarimlarinda-yeni-trendler/

Kalelimimarlik, 2019. Erisim tarihi: 02.05.2019. https://kalelimimarlik.com.tr
/charles-ray-eames/

Kavrakoglu, 2014. Erisim tarihi: 11.07.2014. https://kavrakoglu.com/cagdas-
sanata-varis-69-le-corbusier-1918-purizm/

Kog, S., Ertas, S., Konakoglu, Z.N., 2017. Modernizmle Birlikte Bauhaus Akimi ve
Trend Olan Mobilyalar, Ileri Teknoloji Bilimleri Dergisi, 957-969.

Kimnezamanicatetti, 2015. Erisim tarihi: 14.10.2015. https://www.kimnezaman
icatetti.com/lokomotif/

Markut, 2021. Erisim tarihi: 05.01.2021. https://www.markut.net/sayi-
5/tasarimda-malzeme-karton/

Medium, 2019. Erigim tarihi: 09.02.2019. https://medium.com/@mtoramanofis
/ofislerin-tarihi-9e1812a49c45

Mimdap, 2009. Erisim tarihi: 22.05.2009. http://mimdap.org/2009/05
/dunyanyn-siluetini-dedhithtiren-mimar-le-corbusier/

Moca, 2017. Erisim tarihi: 22.04.2017. https://www.moca.org/exhibition/peter-
shire-naked-is-the-best-disguise

Movochair, 2019. Erisim tarihi: 03.10.2019. https://www.movochair.com
/post/the-death-of-the-open-office

Nejat F., 1997. Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi 1. Yem Yayinlari. 672s, Istanbul.

Noever-design, 2021. Erisim tarihi: 09.07.2021. http://www.noeverdesign.com
/project-office-work-in-bed-bueroarbeit-im-bett.html

Ntv, 2016. Erisim tarihi: 10.12.2016. https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat
/zaha-hadidin-tasarimlari-new-yorktasergileniyor,9ErTyOwvLUaTAzF5
d3z-Sw/t68RvXtVwOmefPVe_-zZVQ

Oggusto, 2020. Erisim tarihi: 19.08.2020. https://www.oggusto.com
/dekorasyon/tasarim-tarihinin-ilkleri

Pamono, 2021. Erisim tarihi: 09.07.2021. https://www.pamono.eu/german-
panton-chairs-by-verner-panton-for-vitra-1960s-set-of-4

99


http://www.iwantto/
https://indigodergisi.com/%202017/05/ofis-tasarimlarinda-yeni-trendler/
https://indigodergisi.com/%202017/05/ofis-tasarimlarinda-yeni-trendler/
https://kalelimimarlik.com.tr/
https://medium.com/@mtoramanofis
http://www.mimdap.org/
http://mimdap.org/2009/05%20/
http://mimdap.org/2009/05%20/
https://www.moca.org/exhibition/peter-shire-naked-is-the-best-disguise
https://www.moca.org/exhibition/peter-shire-naked-is-the-best-disguise
http://www.noeverdesign.com/
https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat%20/zaha-hadidin-tasarimlari-new-yorktasergileniyor,9ErTy0wvLUaTAzF5%20d3z-Sw/t68RvXtVw0mefPVe_-zZVQ
https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat%20/zaha-hadidin-tasarimlari-new-yorktasergileniyor,9ErTy0wvLUaTAzF5%20d3z-Sw/t68RvXtVw0mefPVe_-zZVQ
https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat%20/zaha-hadidin-tasarimlari-new-yorktasergileniyor,9ErTy0wvLUaTAzF5%20d3z-Sw/t68RvXtVw0mefPVe_-zZVQ
https://www.oggusto.com/

Pinterest, 2015. Erisim tarihi: 09.01.2015. https://tr.pinterest.com/pin
/361484307593819101/

Pinterest, 2018. Erisim tarihi: 04.08.2018. https://www.pinterest.pt/pin
/611926668098207983/

Pinterest, 2021a. Erisim tarihi: 09.07.2021. https://tr.pinterest.com/pin
/257620041165213670/

Pinterest, 2021b. Erisim tarihi: 09.07.2021. https://tr.pinterest.com/pin
/84020349273287193/

Popdeko, 2021. Erisim tarihi: 09.07.2021. https://popdeko.com/mb-deri-
sandalye-siyah-2

Ppt-online, 2021. Erisim tarihi: 09.07.2021. https://en.ppt-online.org/122751

Qz, 2018. Erisim tarihi: 10.08.2018. https://qz.com/work/1351903 /the-
history-of-the-office-chair/

Sah-archipedia, 2019. Erisim tarihi: 17.06.2019. https://sah-archipedia.org/
buildings/WI-01-RA18

Sary, B., 2019. Modernizmden Postmodernizme Tiiketimin Evrimi ve Ekonomi
Politigini Anlamak, Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi, 70, 554-568.

Saricioglu, P., Yaman, M., 2017. Kinetik Mimari Elemanlarin Ofis Yapilarinda
Kullanimj, International Academic Research Congress, 881-888.

Sezer, 0., 2009. Bauhaus’'un Modern Mimari Kiiltiiriiniin Yayilmasindaki Rolii,
Mimarist Dergisi, 48-55.

Shaowenwang, 2009. Erisim tarihi: 05.04.2009. http://shaowenwang-arch1201-
2009.blogspot.com/

Slam, 2018. Erisim tarihi: 06.12.2018. https://www.slam.org/collection
/objects/39292/

Smow, 2021. Erisim tarihi: 09.07.2021. https://www.smow.com/walter-
gropius/f51-gropius-armchair.html

Socialdesignmagazine, 2012. Erisim tarihi: 14.11.2012. https://tr.socialdesign
magazine.com/mag/design/poltrona-barcellona-ludwig-mies-van-der-
rohe/

Socialdesignmagazine, 2014. Erisim tarihi: 23.03.2014. https://tr.socialdesign

magazine.com/mag/design-cult/la-poltrona-chaise-longue-di-le
corbusier-la-vera-macchina-per-riposare/

100


https://tr.pinterest.com/pin%20/361484307593819101/
https://tr.pinterest.com/pin%20/361484307593819101/
https://www.pinterest.pt/pin%20/611926668098207983/
https://www.pinterest.pt/pin%20/611926668098207983/
https://tr.pinterest.com/pin%20/257620041165213670/
https://tr.pinterest.com/pin%20/257620041165213670/
https://tr.pinterest.com/pin%20/84020349273287193/
https://tr.pinterest.com/pin%20/84020349273287193/
https://popdeko.com/mb-deri-sandalye-siyah-2
https://popdeko.com/mb-deri-sandalye-siyah-2
https://en.ppt-online.org/122751
https://sah-archipedia.org/
https://www.researchgate.net/profile/Muammer-Yaman/publication/328266201_Kinetik_Mimari_Elemanlarin_Ofis_Yapilarinda_Kullanimi/links/5bc21c03458515a7a9e723cd/Kinetik-Mimari-Elemanlarin-Ofis-Yapilarinda-Kullanimi.pdf
http://shaowenwang-arch1201-2009.blogspot.com/
http://shaowenwang-arch1201-2009.blogspot.com/
https://www.slam.org/collection%20/objects/39292/
https://www.slam.org/collection%20/objects/39292/
https://www.smow.com/walter-gropius/f51-gropius-
https://www.smow.com/walter-gropius/f51-gropius-

Socialdesignmagazine, 2021. Erisim tarihi: 09.07.2021. https://tr.socialdesign
magazine.com/mag/products-selection/product/sgabello-mezzadro-
rosso-design-achille-castiglionipier-giacomo-castiglioni-for-zanotta/

Sozluk, 2021. Erisim tarihi: 09.07.2021. https://sozluk.gov.tr/

Sirmeli, K., 2014. Amerikan Grafik Tasariminda Avrupa Modernizmi, E-Journal of
New World Sciences Academy, 9(2), 101-110.

Sener, M., Senyurt, 0., 2015. Play Time’ Filmi ve Modern Mimarlik Kuramlarina
lliskin Elestirel Bir Deneme, Gazi Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Iletisim
Kuram ve Arastirma Dergisi, 41, 207-228.

Tasarimakademi, 2018. Erisim tarihi: 10.01.2018. https://www.tasarimakademi
.org/art-nouveau-sanat-akimi.html

Thecityasaproject, 2012. Erisim tarihi: 19.08.2012. http://thecityasaproject.org
/wp-content/uploads/2012/08/Firenze_A.png

Thehomelifemag, 2021. Erisim tarihi: 09.07.2021. https://tur.thehomelife
mag.com/top-10-karim-rashid-furnituredesigns?__cf_chl_jschl_tk__
=pmd_Fdssy0GaFOFPUMyizfBhX6DHVqttwCOAm2HhfnUDjjY-
1630348980-0-gqNtZGzNAfujcnBszQm9

Tubitak, 2019. Erisim tarihi: 30.11.2019. https://bilimgenc.tubitak.gov.tr
/makale/sanayi-devriminin-itici gucu-wattin-buhar-makinesi

Wordpress, 2015. Erisim tarihi: 29.07.2015. https://eltornilloquetefalta.files.
wordpress.com/2015/07 /silla-thonet-2.jpg

Wikiart, 2013. Erisim tarihi: 16.08.2013. https://www.wikiart.org/en/allen-
jones/table-1969

Wikimedia, 2008. Erisim tarihi: 08.01.2008. https://upload.wikimedia.org
/wikipedia/commons/3/3c/Art_Nouveau_Dining_Masson.jpg

Wikimedia, 2016. Erisim tarihi: 12.03.2016. https://commons.wikimedia.org
/wiki/File:Rietveld_chair_1.JPG

Wikimedia, 2021a. Erisim tarihi: 09.07.2021. https://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/3/3f/Florence.Uffizi_Gallery_and_Palazzo_Vecchio_
%283611947576%29.jpg

Wikimedia, 2021b. Erisim tarihi: 09.07.2021. https://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/7/7e/Admiralty_office_Whitehall_1760_D_Cunego

JPg

Wikipedia, 2010. Erisim tarihi: 22.01.2010. https://tr.wikipedia.org/
wiki/William_Morris

101


http://thecityasaproject.org/
https://upload.wikimedia.org/%20wikipedia/commons/3/3f
https://upload.wikimedia.org/%20wikipedia/commons/3/3f
https://upload.wikimedia.org/%20wikipedia/commons/7/7e
https://upload.wikimedia.org/%20wikipedia/commons/7/7e
https://tr.wikipedia.org/%20wiki/William_Morris
https://tr.wikipedia.org/%20wiki/William_Morris

Wikipedia, 2013. Erisim tarihi: 28.03.2013.  https://tr.m.wikipedia.org/
wiki/Dosya:Casa_Sant%27Elia.jpg

Wikipedia, 2021a. Erisim tarihi: 30.04.2021.  https://en.wikipedia.org/
wiki/Art_Deco

Wikipedia, 2021b. Erisim tarihi: 22.01.2021. https://en.wikipedia.org/
w/index.php?title=The_Night_ (painting)&action=history

Wsj, 2021. Erisim tarihi: 09.07.2021. https://www.wsj.com/articles/

Yararel, B., 2013. Endustri Devrimiyle Birlikte Degisen Uretim-Tiiketim
Kavramlarinin Giinlimiiz Mobilya Tasarimi Uzerindeki Etkileri, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Doktora Tezi,
119s, istanbul.

Yetiz., A, 2009. Ofis Mobilyalar1 ve Ofis Mobilyalarinin Tasarimini Etkileyen
Ergonomi Faktoriniin incelenmesi, Adana’da Bir Banka @rnegi, T.C
Cukurova Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi,
210s, Adana.

Yilmaz, A., 2005. Diinden Bugiine Mobilya Tasarimi ve Teknolojisi, Sahis yayini.
294s, Istanbul.

Yonetimbilimi, 2021. Erisim tarihi: 09.07.2021. http://yonetimbilimi.com/is-
dunyasindan-yonetim-felsefeleri-taylorizm/

Yiksel, E. 2008. Ekolojik Kapsamda Malzeme ve Mobilya Tasarimina Etkileri.
Mimar Sinan Universitesi. Fen Bilimleri Enstitiisii. Sanatta Yeterlilik Tezi,

191s, Istanbul.

10marifet, 2008. Erisim tarihi: 29.07.2008. https://10marifet.org/yazi/ikea-
montaj-kilavuzlari/

2il, 2012. Erisim tarihi: 26.10.2021. https://2il.org/wp-content/uploads
/2012/10/Empire-State-Building-old-rare-photos.jpg

102


https://tr.m.wikipedia.org/
https://en.wikipedia.org/%20wiki/Art_Deco
https://en.wikipedia.org/%20wiki/Art_Deco
https://en.wikipedia.org/%20w/index.php?title=The_Night_%20(painting)&action=
https://en.wikipedia.org/%20w/index.php?title=The_Night_%20(painting)&action=
https://10marifet.org/yazi/ikea-montaj-kilavuzlari/
https://10marifet.org/yazi/ikea-montaj-kilavuzlari/
https://2il.org/wp-content/uploads

Adi Soyadi

Egitim Durumu
Lise

Lisans

Yuksek Lisans

Yayinlari

OZGECMIiS

: Merve Nur YAVUZ

: Ozel Maltepe Coskun Anadolu Lisesi, 2012

: Istanbul Ticaret Universitesi, Miihendislik ve Tasarim

Fakitiltesi, ig Mimarlik ve Cevre Tasarimi Boliimii, 2016

: Istanbul Ticaret Universitesi,

Fen Bilimleri Enstitiisii, ¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi
Anabilim Dal1, 2021

Narter, C., Yavuz, M.N., 2021. A Review on the Development of Office Furniture
During the Era of Modernism. International Journal of Advanced
Research and Review, 6(6), 1-13.

103



