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OZET

Bu ¢alisma, auteur bir yonetmen olan Christopher Nolan’1n yazip yonettigi filmlerinin
Arketipsel Analizi niteligindedir. Isvigreli bir psikolog olan ve psikolojinin ayr1 bir
bilim dal1 olmasini saglayan ii¢ isimden (Sigmund Freud, Alfred Adler) birisi olan Carl
Gustav Jung’un arketipler kuramina gore, tiim insanlarin zihinlerinde paylastiklar
ortak bir bilingdis1 vardir ve arketipler de insan zihninde bulunan bu kolektif bilingdisi
alanin yapisint meydana getirirler. Arketiplerin 6zii, bigimi bilinemez olsa da sahip
olduklar1 oOzellikler goriintii olarak riiyalarda, mitlerde, Oykiilerde, efsanelerde,
kitaplarda ve filmlerde ortaya c¢ikarlar. En yaygin goriilen arketiplerse kahraman ve
golge arketipleridir. Bu iki arketip hikayelerde kendilerini ana karakter ve kot
karakter olarak gosterirler. Ancak, Aristocu klasik anlatinin da temelini olusturan bu
mevcudiyetin Nolan filmleri i¢in gecerli olmadig1 diisiiniilmektedir. Bunun sonucunda
da kiiresel olgekte farkli kiiltiir ve toplumlarda karsilik ve begeni bulan Nolan
filmlerinin evrensel yonlerinin neler oldugu sorusu meydana ¢ikmistir. S6z konusu
soru da bu calismanin yapilmasimi gerekli kilmistir. Calisma kapsaminda Nolan
filmleri Jungcu bir bakis agisi ile arketipler baglaminda incelenecektir. Nolan’in
filmlerindeki ortak olan Zaman, Baba, Adalet, Asik, Masum, Tanr1 ve Yasl Bilge
arketipleriyle yonetmenin filmlerinin evrensel ana hatlarinin  yorumlanmasi

hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Christopher Nolan, Carl Gustav Jung, Arketipler, Film



ABSTRACT

This study is an Archetypal Analysis of the films written and directed by an auteur
director Christopher Nolan. According to the archetypes theory of Carl Gustav Jung,
a Swiss psychologist and one of the three names (Sigmund Freud, Alfred Adler) that
made psychology a separate discipline, all people have a common unconscious in their
minds, and archetypes form the structure of this collective unconscious field in the
human mind. Although the essence and form of archetypes are unknown, their features
appear as images in dreams, myths, stories, legends, books and movies. The most
common archetypes are the hero and shadow archetypes. These two archetypes show
themselves as main characters and villains in the stories. However, it was seen that this
structure, which also forms the basis of the Aristotelian classical narrative, is not the
case for Nolan’s films. As a result of this, the question of what are the universal aspects
of Nolan's films, which have been met and appreciated in different cultures and
societies on a global scale, has emerged. Thus, this question necessitated this study.
Within the scope of the study, Nolan films will be examined in the context of
archetypes with a Jungian perspective. It is aimed to interpret the universal outlines of
the director's films with the archetypes of Time, Father, Justice, Lover, Innocent, God

and Elderly Wise archetypes, which are the common in Nolan’s films.

Keywords: Cinema, Christopher Nolan, Carl Gustav Jung, Archetypes, Film
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GIRIS

Bir sanat eserini liretenle eseri arasindaki iligski kadar, o eseri deneyimleyerek
sO0z gelimi tiiketenle eser arasindaki iliski de insanligin ¢aglar 6ncesinden bu yana
inceledigi, irdeledigi bir olgu olmustur. Bu olgu tizerine ¢alisma yapmis bilinen en eski
Kuramc1 Aristo'dur. Sanat kuramina dair yazilmig bilinen ilk eser olma niteligi tasiyan
Poetika'da bahsini ettigi bir klasik anlat1 bigimi vardir. Bu dykiileme, anlati1 bigimine
gore hikayeler ii¢ asamadan meydana gelir: Giris niteligindeki serim, gelisme
niteligindeki diigiim ve sonug niteligindeki ¢oziim. Klasik anlatinin 6ne siirdigii diger
bir unsursa kahraman ana karakterdir. Kahraman niteligi tasiyan bir ana karakter,
yikict ve yok edici bir kotii karaktere karst miicadele verir. Kahramanin yolculugu

olarak adlandirilan bu siireg, klasik anlat1 dykiilerinin bel kemigini olusturmaktadir.

Caglar boyunca kimi farkli denemeler ve sinir disina ¢ikmalar olsa da ana akim
sOzlii, yazili, isitsel, hatta gorsel sanatlar bile klasik anlati yapisinin izinden gitti. En
yeni sanat olarak goriilen sinema igin de bu durum gegerlidir. Ilgiyle takip edilen ve
cogunluk tarafindan sevilen ana akim filmlere bakildiginda dykiiniin bir ana karakter
etrafinda sekillendigini ve karakterin de klasik kahramanin yolculuguna c¢ikarak
diizeni yeniden tesis ettigi, adaleti sagladigi, Aristo'nun ifade ettigi gibi izleyicinin
katharsisini sagladig1 goriliir. Bu tip filmlere en belirgin 6rnekler siiper kahraman
filmleridir. Dogu, Bati ayirt etmeksizin diinyanin dort bir yaninda ¢aglar boyunca ilgi
¢ekici olan kahraman hikayeleri mevcuttur. Fakat farkli kiiltiirlerin ortak begenisi gibi
goriinen bu durum her zaman gegerli degildir. Christopher Nolan sinemas1 da bu

ayrismaya verilebilecek drneklerdendir.

Klasik anlati ve ana akim anlati ozelliklerinden neredeyse tamamen
ayrigmasina ragmen Nolan filmleri kitleler tarafindan, kiiresel dlcekte begenilmekte,
yiiksek giseler yapmakta ve ilgiyle takip edilmektedir. Bu da gostermektedir ki Nolan
sinemasinin ihraz ettigi ve seyircinin de 6zdeslestigi birtakim evrensel unsurlar vardir.
Bu calismanin yapilis amaci da yonetmenin sinemasinin yakaladigi basarinin temeli

oldugu diisiiniilen bu unsurlar1 agiga ¢ikarmaktir.



YoOnetmenin Batman serisindeki ii¢ filmi Batman Begins (Batman Basliyor,
2005), The Dark Knight (Kara Sovalye, 2008), The Dark Knight Rises (Kara Sovalye
Yiikseliyor, 2012) ve Insomnia (Uykusuz, 2002) filmi, filmlerin yazarligi Nolan
tarafindan yapilmadigi i¢in ¢calismaya dahil edilmemistir. Ciinkii, hikayelerin i¢indeki
arketipler Nolan arketipleri degillerdir. Buna karsin, benzer nitelikte olan Memento ve
The Prestige filmlerinin dahil edilmelerinin sebebiyse, yonetmenin bu filmlerin
hikayelerini kendisinin yazmis oldugunu, yalnizca fikir olarak figlincii kisilerin

eserlerinden esinlendigini belirtmesidir (Shone, 2020: 79-80; 149).

Nolan'in yazip yonettigi Following (Takip, 1998), Memento (Akil Defteri,
2000), The Prestige (Prestij, 2006), Inception (Baslangig, 2010), Interstellar
(Yildizlararasi, 2014), Dunkirk (2017) ve Tenet (2020) filmlerinin 6rneklemini
olusturdugu bu calismada analiz yontemi olarak Arketipsel Analiz kullanilmistir.
Arketipsel Analiz'in tercih edilme sebebi, yontemin, insanlarin ortak bi¢imde
paylastiklar1 kolektif bilingdigint meydana getiren unsurlar olan arketipleri temel

almasidir.

Arketipsel Analiz literatiire bakildiginda agirlikli olarak Jung’un 6rnek olarak
acikladig1 ‘Jung arketipleri’ olarak bilinen persona, anima ve animus, golge ve 6zben
arketipleri lizerinden uygulanmistir. Birtakim diger c¢aligmalar da karakter
psikolojilerine odaklanarak, arketiplerin bir iist basligi olan Kolektif Bilingdisi
cergevesinde ylriitiilmiislerdir. Fakat Jung arketipleri disina cikilan, arketiplerin
6ziinde barindirdig1 anlami1 kavrayarak bir yonetmen sinemasinin arketiplerinin ortaya

cikarildig bir calismaya rastlanmamustir.

Genellikle auteur olan yonetmenlerin, siklikla kullanimia basvurduklar
arketipler mevcuttur. Bu tekrar eden arketipler bu yonetmenlerin filmlerinde farkli
goriintiilerle yer almaktadirlar. Christopher Nolan’in bu yonetmenlerden farki ise,
farkli kiiltiirlere kiiresel Olgekte hitap eden ana akim filmleri yapan bir auteur
yonetmen olmasidir. Bu niteligi, Nolan sinemasinin bu ¢alismaya 6rneklem saglamasi
icin secilmesine sebep olmustur. Nolan sinemasinda insanlarin diinya capinda
Ozdeslestikleri evrensel unsurlar1 agiga ¢ikarmak i¢in de Psikoloji’de evrensel unsurlar

olan arketipler ve arketipsel analiz yontemi tercih edilmistir.



Arketipsel Analiz yontemi her filme uygulanabilirse de arketipler sayica
sonsuz olduklar1 i¢in her filmde sayisiz arketiple karsilagilacaktir. Bundan dolayz,
birden fazla filmin paylastig1 ortak arketiplerin ortaya ¢ikarilmasi; bir filmde Jung
arketipleri gibi belirli arketiplerin aranmasi; daha onceden belirlenmis arketipler
tizerinden film okumasi yapilmasi; bir karakterin psikolojik durumunun arketipler
baglaminda incelenmesi gibi literatiirde de ornekleri olan caligmalar seklinde bu

yontemin kullanilmas1 daha uygun olacaktir.

Arketipsel Analiz yonteminin uygulama kisminda ise, oncelikle bir arketipin
ne oldugunu ve arketiplerin islevini ¢ok iyi kavramak gerekir. Buradaki en 6nemli
nokta, arketiplerin bi¢im ve goriintii ayrimini goézden kagirmamaktir. Bir filmde bir
arketipin kendisi degil, goriintiisii aranir. Filmin igerisindeki bir karakterin tarzi,
toplumda ihraz ettigi konumu, unvani, giicii, yetenegi; bir binanin sekli, cografik bir
sekil, doganin bir kesiti; somut veya soyut goriintiiler ya da o goriintiilere sebep olan
giicler veya olaylar gibi sonsuz sayidaki ornek birer arketip temsili, birer arketip
goriintiistidiirler. Filmin igerisindeki goriinen veya gizlenen her goriintiiniin kendi
bilinyesinde barindirdig1 anlam, islevsel anlam ve izleyicide uyandirdigi anlam, etki
tizerinden temsili oldugu arketip ortaya cikarilir. Arketip olduguna kanaat getirilen
bicimin evrensel nitelik tasiyor olmasi gerekmektedir. Yoksa bi¢cim degil, goriintii

olur.

Arketipsel Analiz yontemi kullanilan bu ¢aligmanin ilk bolimiinde Analitik
Psikoloji kuramini ortaya koyan Carl Gustav Jung’un hayati 6gretisinin daha iyi
anlasilmasi i¢in incelenmis ve ¢alismanin kuramsal altyapisini olusturan ogretisinin

detaylar1 aktarilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise Sinemasinin ve sinema anlayisinin en iyi
sekilde anlagilmasi amaciyla yonetmen Christopher Nolan’in hayatinin film yapimin
etkileyen hadiseleri ve filmografisindeki tiim filmlerin yapim siiregleri hem kendi

yorumlari hem de uzman goriisleriyle aktarilmistir.

Calismanin tiglincii ve son boliimiinde ise, Analitik Psikoloji’nin bir unsuru
olan arketiplerin sinemadaki yeri, sanatla iliskileri kisaca 6zetlenmis, Christopher
Nolan’in 6rneklem olarak segilen filmleri Arketipsel Analiz yontemi ile incelenmis ve

caligmanin sonunda Nolan arketipleri ortaya ¢ikarilarak yorumlanmistir.



1. CARL GUSTAYV JUNG, KOLEKTIF BIiLINCDISI ve
ARKETIP KURAMI

“Herkes Ay’a benzer.
Karanlik bir tarafi vardwr

ve bunu kimseye gostermez.”

Mark Twain (1898: 654)

Tarihin en bilinen psikoloji kuramcilarindan birisi olan Carl Gustav Jung’un
hayatina ve c¢alismalarina dair bilgi sahibi olmak, bu calismada kullanilacak olan
Arketipsel Analizi ve onun temelini olusturan Arketip Kuramini anlama agisindan
hayati dnem tagimaktadir. Arketipleri anlamak da film okumada arketiplerin 6neminin
ve islevinin anlagilmasin1 beraberinde getirecektir. Bunun saglanmasi amaciyla,
calismanin ilk bolimiinde Jung’un hayatina, anlayisina ve c¢alismalarina yer

verilmistir.

1.1. Carl Gustav Jung’a Dair

Carl Gustav Jung, 26 Temmuz 1875’te Kesswill adindaki kiiciik bir Isvigre
koyiinde diinyaya geldi (Gegtan, 1995: 165). Babas1 Protestan anlayisa sahip bir rahip
ve filolog, annesi ise ‘Preiswerkler’ diye bilinen ileri gelen bir ailenin kizidir. Baba
tarafi doktorlar ve devletin din gorevlileri olarak ©ne ¢ikarken, anne tarafi ise

dindarlikla kendini gostermis bir ailedir (Bahadir, 2010: 33).

Jung dokuz yasina kadar yalniz biliyiimiis, dokuz yasina geldigindeyse bir kiz
kardes sahibi olmustur. Diger iki erkek kardesi ise sonradan diinyaya gelmislerdir.
Ailenin en biiyiik ¢ocugu olan Jung, dokuz yasina kadar anne ve babasiyla yalniz
yasamis onlardan ve ailelerinin tip, din ve tinsel uygulamalar bulunan ge¢gmislerinden

etkilenmistir (Stevens, 2014: 15-16).



Jung’un, kendi deyimiyle, hayatinin animsamakta oldugu ilk anilar iki, {i¢
yaslarindayken gordiigii babasinin da c¢alistigr kilise ve kilise civarindaki yapilardir.
Bahge, avlu, selale, sato gibi yapilar bilingli kisisel hafizasinin ilk parcalarim
olusturmuslardir (Jung, 2001: 23). Kendisine gére zihnine yerlesen bu goriintiiler
etkisiz degillerdir. Ilerleyen yaslarinda gérmiis oldugu cocukluguna dair riiyalarin
karanlik ve gizemli temalarini bu imgelere baglamis (Bahadir, 2010: 34), bir anlamda
kisi psikolojisinin ¢ocukluk, hatta bebeklikten itibaren zihne kazinan tecriibelerin

sonucu oldugunu, bunu da kendi yasaminda gordiigiinii belirtmistir.

Jung, cocuklugunun genellikle yalniz basma kendi tasarladigi oyunlar
oynayarak akranlarindan ve diger insanlardan uzak, i¢ine kapanik bigcimde gectigini
ifade etmistir. Kendisi dokuz yasina geldiginde dogan kiz kardesinin varligi da bu
durumu degistirmemis ve yasaminin geri kalaninda da iceddniik bir anlayis

benimsemistir (Gegtan, 1995: 165).

Ice doniik ve sosyallikten uzak bir tutumda olmasina karsin Jung, bir filozof
gibi, ¢evresini ve insanlar1 iyi gozlemleyen, kendi i¢inde onlar1 sorgulayan ve
yorumlayan birisiydi. Cocuklugunda, bir tasin tizerinde oturup, “tasin iizerinde ben mi
oturuyorum, yoksa iizerinde oturulan tag ben miyim?” seklinde diistincelere daldig:

bilinmektedir. (Inang ve Yerlikaya, 2010: 62)

Cevresinden en yakinlari olan babas1 ve annesi ilk, dahasi kendisiyle birlikte
en ¢ok gozlemledigi, inceledigi ve tutumlarimi sorguladigr kimselerdir. Babasi iyi
niyetli birisi de olsa inanmadig1 halde sirf gecim saglamak amaciyla yaptig1 din
adamlig1 gorevinden huzursuzdu. Huzursuzlugu da zaman zaman eve yansir ve
annesiyle tartigmalar yasamasina sebep olurdu. Fakat 6te yandan, annesi de kimi
psikolojik sorunlardan mustaripti. Bu durumlar bir araya geldiginde zaten ayri
odalarda uyuyan anne ve babasi arasinda sik¢a kavgalar yasanir, annesi depresyona
girer ve sinir krizleri gecirirdi (Stevens, 2014: 16). Boyle zamanlarda babasiyla
uyumakta olan Jung, annesinin krizlerinden dolay1 ¢ikardig: seslerden iirkerdi. Cokca
liztildiigl ve igedoniik yapida oldugundan iiziintiisiinii anlatacak kimsesi olmadigi i¢in
Jung, zaman zaman tavan arasinda kendi yaptig: tahta insan figiiriine gider, ona i¢ini

doker ve sakinlesirdi (Hall ve Nordby, 2006: 13).

Jung, her zaman dogay1 sever, Isvigre’nin géller, daglar ve nehirlerden olusan

cografyasina kendini yakin hissederdi. Alt1 yagindayken tasindiklar1 Basel’in bir ilgesi



olan Klein-Hiiningen’de babasi cenaze papazi olarak c¢alismaktaydi. Yasamin ve
doganin dogal bir pargasi olan 6liimle de babasinin isi dolayisiyla ¢cok defa tanigmist1.
Burada gecen bir anisinda ilgeden akan Weis Nehri’nin baraji ve kopriiyii yikmak
suretiyle on dort kiginin 6liimiine sebep oldugunu; annesinin cesetlerden tlrktiiglinii,

fakat kendisini etkilemedigini anlatmistir (Jung, 2001: 34-35).

Jung’un doga, insanlar ve 6liimiin yaninda yabanci bir dille, sanatla ve farkli
inaniglarla ilk tanismasi da yine burada ger¢eklesmistir. Oturmakta olduklari eski rahip
evinde Davut ve Golyat’in resmedildigi bir Italyan tablosunu gérdiigiinii aktarmstir.
Bunun yaninda, Klein-Hiiningen’de gecirdikleri siire¢ boyunca babasindan Latince
O0grenmis, annesinin okudugu egzotik dinlerle ilgili kitapta Hinduizm inanisi ve

tanrilariyla ilgili resimler gormiistiir (2001: 35; 37).

Biitiin bu etkilesimler, heniiz Jung farkinda olmasa bile, onun tiim hayatini ve
calismalarini yonlendirecek olan kisisel tecriibeler olarak birikiyordu. Bu deneyimler
tizerine bir de kiigiik Jung’un genel yalnizligi ve igeddniikliigli eklenince, Jung
kacinilmaz olarak aktif ve cokca yaratici bir hayal diinyasina sahip oldu (Stevens,
2014: 18).

Jung’un on bir yasindayken baglayan Basel kentindeki lise hayati onun
acisindan pek de parlak bir acilisa sahip olmadi. Bunun birden fazla sebebi vardi. Daha
onceden hi¢ karsilasmadigi kadar zengin insanlarin ¢ocuklarinin yasam bi¢imlerini
gordii. Onlar gibi daglara, gollere, dogayla i¢ igce olabilecegi gezilere katilmak
istiyordu (Gegtan, 1995: 166). Fakat degil bu geziler i¢in, delikli ayakkabisini
yenileyecek kadar bile maddi imkani yoktu ailesinin. Jung ilk defa hayatin
gercgekleriyle karsilasmis ve ne denli fakir olduklarini idrak etmeye baglamist (2001:
45).

Jung’un okuldaki tiim sikintilart bunlarla da smirli degildi. Egitim hayati pek
iyi gitmiyor, dersleri ve okulu sikici ve gereksiz buluyordu (Hall ve Nordby, 2016:
14). Ogzellikle lisenin ilk yil1, yine ¢ocuklugundaki gibi yalmz kalmaktan ve kendi
basina oyunlar oynamaktan hoglanir, ders saatlerinde bile resimler ¢izer, okulu boylece
keyif aldig1 bir yer haline getirirdi. Oynadig1 oyunlarin tuglalardan bir kule insa edip
deprem oluyormus gibi onlar1 yikmak benzeri; ¢izdigi resimlerin ise savas, askeri

harekatlar ve kusatma temalarinda oldugunu belirtmistir (Jung, 2001: 37).



Okul ve derslere kars1 takindig1 mesafeli durusu lisenin ikinci yilinda, on iki
yasindayken daha da agildi. En sikici buldugu ders din dersleri iken, en haz etmedigi
ders ise matematikti. Fakat okuldan asil onu uzaklastiran olay ise beden egitimi
dersinde gerceklesti. Fiziksel aktivite igeren bu derslerde iyiden iyiye sikildigindan
dersler esnasinda giderek siddetlenen bayilma ndbetleri gegirmeye basladi (Gegtan,
1995: 166).

Bu ndbetlere bir de bir giin meydanda dikildigi sira kendisini ¢garpmak suretiyle
yere diigiiren ve basinin kaldirirma g¢arpmasina sebep olan olay eklenince, Jung
rahatsizliklarini dile getirerek 6devlerini yapmamaya ve okula gitmemeye bagladi. Bu
durumlarin neticesinde ilerleyen siiregte okuldan alti1 aydan uzun bir siire uzak kaldk.
Her ne kadar egitim, 6gretim agisindan geri kalmasina sebep olan bu siire¢ olagan
durumlarda olumsuz yorumlanacaksa da Jung, okuldan uzak kaldig1 bu siireci kendini
diledigi alanlarda gelistirerek faydaya cevirdi. Genglik enerjisinin dolup tastigi
zamanlarda hi¢ de kisa olmayan bu siire¢ i¢cinde daha evvel bahsi gecen siddet igerikli
resimlerini ¢izmeye devam ederken; bir yandan da pek sevdigi bir géliin yakinina gidip

saatlerce diistincelere hayallere dalardi (Jung, 2001: 52).

Derslerden dolay1 vakit ayiramadigi ne varsa bu donemde onlara vakit ayirdi.
Caninin istedigi kitaplar1 okudu, dogada gezilere ve kesfe ¢ikti. Babasinin cesit ¢esit
kitaplardan olusan bir kitaplig1 vardi. Giinlerini ya orada ya da hayvanlar ve agaglarin,
doganin i¢inde geciriyordu. Kendisi halinden hosnutsa da ailesi onun bu durumundan
pek de memnun degildi. Jung’un kaygilandiklar1 bayilma ndbetleri i¢in onu bir¢ok kez
farkli doktorlara gotiirmiis, yine de ¢6ziim bulamamiglardi. Rahatsizlifin ¢6ziimsiiz
oldugunu kabullenmeye baglarken ailesi, Jung’dan ve onun geleceginden umudu
kesiyorlardi ki Jung’un i¢ini bir panik kapladi. Bayilmalari, kriz ndbetleri sona erdi ve

derslerine geri donerek onlara simsiki sarildi (Gegtan, 1995: 166).

Geride biraktig1 bu siiregte baslayan, hayatinin asla ayrilmaz bir pargasi olarak
kalacak bir aligkanlik kazanmisti Jung. Okumak. Yalnizligi, kendini soyutlamay1
seven, i¢ine kapanik bir kisi oldugu i¢in hislerini, diislincelerini kimseye anlatmuiyor,
cevaplart kendi icinde ya da kitaplarda kendisi ariyordu (Gegtan, 1995: 166).
Kiictikliigiinde kendisine Latince 6gretmis olan babasiyla bile, ancak on sekiz yasina

geldiginde kafasini kurcalayan konularda uzun sohbetler edebilmistir. O vakte kadarsa



babasindan gizlice onun iznini almadan kullandig1 kitapligindaki kitaplarda arayisinda

oldugu kimi sorularin cevaplarina ulasabilmistir (Jung, 2001: 66; 89).

On altinc1 yasi ilerlerken felsefe Jung’un ilgisini gekmeye basladi. Kendi i¢inde
sorguladigi seylerin cevaplarina diisiinerek ya da okudugu kitaplar araciligiyla
ulasabiliyor gibiydi. Bu da karamsar ruh halini dagitiyor, igeddniik yanini bastirmasini
sagliyordu. On sekiz yasina kadar bir¢ok filozofun eserini okudu. Aralarinda en ¢ok

dikkatini ¢ekenler Pisagor, Heraklitos, Empedokles ve Eflatun oldu (Jung, 2001: 95).

Jung’un sorguladig1 konular arasinda en ¢ok kafasini kurcalayan sey kotiiliik
problemi, dogasi ve kotiiliigiin kaynagiydi. Okuduklart ve yasamsal tecriibeleri,
deneyimleri arasinda ortak noktalar bulmaya calismasi Jung’un felsefeye olan ilgisini
artirdi ve okumaya devam etti. Ne var ki; kotiiliikk problemi, dini meseleler ve Tanr1
kavrami1 cevaplarin1 heniiz ne kendi hayatinda ne de okudugu kitaplarda bulabildigi
konulardi. Dini 6gretilerin din adamlarinca sebep gosterilmeden kabul edildigini,
filozoflarca da bu ogretilerin keyfi birer varsayimlarmis gibi algilanarak basite
indirgendiklerini saptayan Jung gerek din ve Tanr1 konularina gerekse kotiiliigiin

kaynagina dair 6ne siiriilen goriisleri tam anlamiyla tatmin edici bulmadi (2001: 88).

Kaotiiliige dair cevap arayislar1 Jung’un, Alman filozof Arthur Schopenhauer’in
eserlerini okumasiyla bir nebze olsun anlam bulmaya baslamisti. Schopenhauer’in
aciklamakta oldugu karanlik diinya anlatimindan etkilenmis ve ona kotiiliigiin
kaynagina dair diisiincelerinde katilmistir. Diger taraftansa, bu kotiiliige kars1 aradigi
¢Oziimii ise Schopenhauer’in Onciilii Alman filozof Immanuel Kant’ta bulmustur

(Jung, 2001: 96-97).

Yaptig: tiim bu felsefi okumalar, bilingli olarak merakini cezbeden konularda

yaptig1 arastirmalar, Jung’un diislincelerinin fikri temellerini meydana getirmistir

(Bozkir, 2021: 25).

Jung’un yasamiin ilerleyen yillarinda iiniversitede sececegi boliim, ortaya
koyacagi calismalar ve dmrii boyunca insa edecegi psikoloji kuraminin temellerinin

bu yillarda yaptig1 okumalarla atildigini ifade etmek yanlis olmaz.

Felsefe okumalariyla gecen lise yillarinda sona gelindiginde Jung’un
tiniversitede hangi boliimde 6grenim goérmek istedigine karar vermesi gerekiyordu.

Ailesinin de merak ettigi bu karar1 almasi pek de kolay olmadi onun igin. Nitekim



kendisi birden fazla alana ilgi duyuyor ve secenekler arasinda kararsiz kaliyordu.
Paleontoloji, zooloji ve jeoloji gibi alanlar dikkatini ¢ekse bile; ayn1 zamanda, tarihe
ve bahsi gecen alanlar kadar somut verilere dayanmayan, yorumlamaya ve tartismaya

miisait, kisacasi felsefe ve psikoloji igeren alanlar, daha da ilgisini cezbediyordu (Jung,

2001: 99-101).

Kararsizligini riiyalarindan hareketle bir karara baglayan Jung iiniversitede
okumak istedigi boliimii Doga Bilimleri ve Tip olarak belirledi. Evlerine yakin olan
ve maddi olarak da ge¢imini saglayabilecegi mesafede olan Basel Universitesi’ne
1895 senesinde kayit oldu. Yazdigi ilk bilimsel metin, bilim insanlarinin kati
materyalist yaklasimim elestirdigi ‘Pozitif Bilimlerin Sinirlar: Ustiine’ adh yazidir

(Stevens, 2014: 26-27).

Universite egitimin ilk yillarinda bir zamanlar babasinin da iiyesi oldugu
Zofingia Kardeslik Toplulugu’na iiye olmus ve bu topluluk i¢inde psikoloji iizerine,
din anlayis1 tizerine konugsmalar yapmistir. Fakat heniiz on sekiz yasia geldiginde
uzun sohbetler edebilmeyi basardigi babasi, Jung iniversite O6grenimine devam

ederken, 1896 yilinda 6lmiistiir (Jung, 2001: 125-126).

Birden fazla alana ilgi duyma huyu iiniversite yillarinda da devam eden Jung,
felsefe, tip, tarih kadar riiyalar, simya ve parapsikolojiye de merak salmisti. Fakat
bunlarin yaninda belki de en ilginci ispritizmaya (ruh ¢agirma) ilgi duymasidir. Ruh
cagirma ve ruhlarla iletisim konusuna ilgisini cezbeden hadiselerin bir yaz tatili
sirasinda bagma gelen iki olay oldugunu aktarmustir. Ik olayda Jung, calismakta
oldugu sira yan odadan biiylik bir patlama sesi gelmis, gidip baktiginda cevizden
yapilma masanin yarildigim1 gormiistii. Burada ilging olansa masanin ekleme
yerlerinden degil de normalde ayrilmayacagi yerden yarilmis olmasi ve dahasi bu
zahmet gerektiren isi kendi bagma yapmis olmasiyds. Ikinci bir olayda ise gelik bir
bicagi ekmek kabinin iginde paramparca olmus vaziyette bulmasiydi. Bigagi bigak¢iya
gotiirdiiglinde, ¢eligin kaliteli oldugunu, bunu ancak birisinin gii¢ uygulayarak yapmis
olabilecegi yanitin1 almisti. Fakat ev ahalisi de duruma en az onun kadar saskindi. Bu
iki hadiseden etkilenen Jung, parapsikolojiye daha bir merak sald1 ve ispritizmayla

ilgilenen, ruh ¢agirma seanslari1 yapan bir gruba katildi (Jung, 2001: 139).

Belirtmek gerekir ki bu gruba katilmasindaki tek etken yalnizca yasadigi

hadiseler degildi. Zira bunu bdyle zannetmek Jung’un aklina hakaret etmek ve bir



Omiir boyu yaptig1 ¢aligmalar1 hurafe seviyesine algaltmaktan dteye gidemez. Jung,
Zofingia Kardeslik Toplulugu’'nda yaptig1 konusmalardan birinde ruhun maddesel bir
varlik olmasa bile uyurgezer durumunun, hipnoz etkisi altindaki durumunun ve
kendisiyle telepatik iletisim kurulabilmesi durumlarinin deneysel anlamda
aragtirtlmaya uygun olaylar olduklarimi ifade etmis; bir anlamda, ispritizmayla
ilgilenen gruba katilma sebeplerinin bu diisiincelerini test etme dileginden
kaynaklandigin1 6nceden belirtmistir. Bu amag¢ dogrultusunda, medyum olan anne

tarafindan kuzeni Helene’in seanslarina da katilmistir (Stevens, 2014: 27).

Ne var ki medyumlarla ve bu gruplarla olan iligkisi, medyumlardan birinin bir
seansa karistirdigi hileyi fark ettiginde sonlanmistir. Bu deneyimlerden ve
gbzlemlerden elde ettigi tecriibeleri ise bosa gitmemis, 1902 yilinda teslim ettigi Okiilt
Olarak Adlandirilan Olaylarin Psikolojisi ve Patolojisi Uzerine adli doktora tezinin

temellerini olusturmustur (Jung, 2001: 139).

Psikiyatri alanma esasen ilgi duydugu diger alanlardan daha fazla ilgi
duymayan Jung’un diisiinceleri bir Alman psikiyatr olan Richard von Krafft-Ebing’in
Psikiyatri adl1 kitabin1 okumasiyla tamamen degisti. Jung’un goziinde psikiyatriyi tek
gozde ilgi alan1 haline getirense, Krafft-Ebing’in kimi ileri seviye psikolojik
rahatsizliklart kisilik bozuklugu olarak tanimlamasi olmustur. Bunun iizerine basta
kabul etmekte cekimser kaldigi psikiyatri asistanligi teklifini, kararini hocalarina
bildirerek kabul etmis ve iiniversite yillar1 sona yaklagirken tamamen psikiyatri ile

ilgilenmeye baglamigtir (Jung, 2001: 141).

Boylece, bir zamanlar gonliinde i¢ hastaliklar1 alaninda uzmanlasmak olan;
fakat babasinin 6limiiyle i¢ine girdikleri maddi zorluklardan dolay1 bu alanda egitim
alamayan Jung, kendine en uygun olan ¢alisma alanina karar vermis oldu. Ancak,
okuldaki hocalar1 onun bu kararini pek de hos karsilamadilar. Parlak, gelecek vadeden
bir 6grenci olarak gordiikkleri Jung’un, o zamanlar sagma olarak addedilen,
doktorlarinin da hastalar1 kadar garip olduklar diisiiniilen, tip catis1 altinda bile pek
ciddiye alinmayan psikiyatri alanin1 se¢gmis olmasina sasirmiglardi. Ne var ki, Jung

kararimi ¢oktan vermisti (Gegtan, 1995: 167-168).

Universiteyi bitiren ve psikiyatri alaninda asistanlik teklifini kabul etmis olan
Jung, 1900 yilinda Isvigre’nin Ziirih kenti smnirlar1 igerisinde bulunan Burghézli Akil

Hastane’sinde goreve bagladi (Bahadir, 2010: 38).
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Jung, bu hastanede ilgilenmeye basladigi hastalardan edindigi gozlem
bulgulartyla daha ortaya koyacagi Analitik Psikoloji kuraminin temellerini atmaya
baslamist1. Ayrica, danisman1 olan Isvigreli psikiyatr Paul Eugen Bleuler psikiyatri
literatiirline sizofreni kavramini kazandirmistt ve zamaninin saygin psikiyatrlarindan
biriydi. Universitedeki hocalar1 gibi Bleuler de Jung’un parlak ve zeki oldugunu fark
etti ve hem hastanede ona sorumluluklar verdi hem de Ziirih Universitesi’'nde ders
vermesi i¢in ona bir goriisme ayarladi. Bleuler’in Jung icin yaptiklar1 bununla smirl
kalmamakla birlikte, Jung’un psikoloji kariyerini en ¢ok etkileyen ydnlendirmesi
Ingiliz bilim insam Francis Galton’un Kelime Cagrisim Testi {izerine calismasini
sOylemesidir. Ne de olsa, bu test iizerine yaptig1 caligmalar neticesinde Jung, psikoloji
zlimresinin goziinde birtakim iine kavusmus ve kavustugu bu taninirlik sayesinde de

Sigmund Freud’a adin1 duyurmustu (Stevens, 2014: 29-33).

Hastanede asistan olarak calismaya basladigi bu ilk yillarda Jung, bunu
kendisine yabanci gelen psikiyatriyi daha iyi anlayabilmek amaciyla yapmis olsa bile,
Allgemeine Zeitschrift fiir Psychiatrie/ Genel Psikiyatri Dergisi’'nin elli cildini
cevirmig, boylece daha asistanlik yillarindan psikoloji alanina katki saglamaya

baglamistir (2001: 145).

Asistanliginin ikinci yilinda, danisman1 Eugen Bleuler ile Fransiz psikolog ve
norolog olan Pierre Marie Felix Janet’in yanina giden Jung, burada kelime ¢agrisim
testi lizerine yaptigi aragtirmalar1 yayimladi (Fordham, 2015: 7). Ayrica yine ayni
sene, Universite yillarinda katilmig oldugu ispritizma seanslarnda edindigi
bulgulardan faydalanarak daha evvel bahsi gegen Okiilt Olarak Adlandirilan Olaylarin
Psikolojisi ve Patolojisi Uzerine adl1 doktora tezini tamamlad1 (Bahadir, 2010: 38).

1903 yilinda esi Emma ile evlendi ve evlilikleri Emma 6lene kadar elli iki yil
siirdii. Emma 1955°te 6lene kadar Jung’un ¢alismalarina destek oldu (Gegtan, 1995:
168). Ziirih Universitesinde ders vermeye de baslayan Jung, vermekte oldugu
psikiyatri derslerinde Freud’un psikanaliz kurami ve ilkel insan psikolojisi
anlatryordu. Freud un 6gretilerindeki sorunsallar ilk olarak o derslerde fark etmeye
baslamisti. Ayn1 yil psikiyatri kliniginde bashekim olan Jung, dort yil sonra basini
kasityacak vakti olmadigindan yakinarak bashekimlikten istifa etti; fakat Ziirih
Universitesi’nde ders vermeye 1913 senesine kadar devam etti. 1904 yil1 igerisinde

ise, bagshekimlik gorevini siirdiirdiigii Psikiyatri Klinigi’nde bazi 6grencileriyle birlikte
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incelemeler yaptigi deneysel psikopatoloji laboratuvarini kurdu. Burada yaptiklari
cagrisim tekniklerindeki ruhsal tepkimeler ¢caligsmalarindan hareketle yazdig: yazilari
derledigi Gergeklerin Psikolojik Teshisi adli ¢alismast Amerikan tip dergilerinde
yayimlandi. Yaptigi bu yayimlar Amerika’da da taninmaya baslamasini sagladi (Jung,
2001: 150; 154).

Bir yandan da Freud’un ¢alismalarini yakindan takip etmekte olan Jung, 1907
senesinde ¢ikardig1 Dementia Precox’un Psikolojisi Uzerine adli eserini ve kimi
makalelerini Freud’a gonderdi. Heniiz farkinda olmasa da aralarinda alt1 y1l kadar

stirecek olan dostluga giden ilk adimdi bu (Gegtan, 1995: 169).

Freud her ne kadar Jung’un kitapta gecen diistincelerini olumlu karsilamamigsa
da onu Viyana’ya davet etti. 1907 yilinin Mart ayinda onun davetiyle Viyana’ya giden
Jung, bulustuklar1 andan itibaren araliksiz olarak on ii¢ saat Freud ile sohbet etti. Bu
hasbihalin ardindan Jung, Freud’dan ¢okg¢a etkilenmis ve goziinde onu digerlerinden

ayr1 bir yere konumlandirmigt1 (2001: 181).

Bu tanigikligin hemen ardindan, simgeleri tanimadig siirece gizli psikolojik
rahatsizliklar1 tedavi edemeyecegini diistinen Jung, 1909 yilina geldiginde, bu amagla,
Mitoloji 6grenmeye basladi (2001: 164).

Ayni y1l, Freud ile aralarindaki dostlukta mesafe kat etmelerine neden olan bir
seyahatleri oldu. Her ikisi de Amerika Birlesik Devletleri’nde yer alan Clark
Universitesi'ne Cagrisim Deneyleri iizerine konferans vermek iizere davet
edilmislerdi. Seyahate birlikte ¢ikmaya karar verdiler. Yedi haftalik seyahatleri
stiresince her giin beraber olan Jung ve Freud, birbirlerinin diislerini analiz ediyorlardi.
Fakat Freud, Jung’un 0 zamanlar 6nemli saydigi birkag diise bir yorum getiremiyordu.
Bunu olagan ve insani karsilamakla birlikte, Jung’un bu 6nemli saydigi riiyalar bircok
simgeyi i¢lerinde barindiran ortak 6geler igeren diislerdi. Dahasi, kolektif bilingduist
kuramini o riiyalardan birisi sayesinde olusturmaya baslamisti. Freud ile o zamanlar

arasindaki iligkiyi ve riiyalarint neden 6nemsedigini Jung su sekilde aktariyor:

1909°da, Bremen’de baslayan Amerika gezisi yedi hafta siirdii. Her giin
beraberdik ve birbirimizin dislerini analiz ediyorduk. O zamanlar, 6nemli
saydigim birkag diisiim vardi ama Freud onlara bir yorum getiremiyordu.
Onun, bunlar ¢6zemedigini diislinmiiyordum ¢iinkii bazen ¢ok iyi bir analizci
bile, bilmece gibi diisleri yorumlayamaz. Bu insanoglunun bir eksigidir. Bu
nedenle, diisleri yorumlamaktan vazgecmek istemiyordum. Tersine,
yaptigimiz analizler ve ilisgkimiz benim a¢imdan ¢ok degerliydi. Freud’u
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benden daha yasli, daha olgun ve daha deneyimli bir kisilik olarak
goriiyordum ve bu baglamda, kendimi onun oglu yerine koyuyordum ama tiim
dostlugumuza agir bir darbe vuran bir sey oldu.

Freud bir diis gormiisti. Dislin icerdigi sorunu agiklamanin dogru
olmayacagini diistiniiyorum. Diisii elimden geldigince yorumladim ve ozel
yasantisiyla ilgili biraz daha ayrinti verirse, yoruma bircok sey daha
ekleyebilecegimi soyledim. Freud’un bana tepkisi kugsku dolu ¢ok garip bir
bakis oldu. Sonra bana, “Ama otoritemi tehlikeye sokamam ki!” dedi ve o
anda onu da yitirdi. Bu ciimle zihnime c¢akili kaldi ve iliskimize golge
diisiirmeye basladi. Freud kisisel otoriteye gercege yeg tutmustu.

Daha once de sdyledigim gibi, Freud o zamanlar gordiigiim diisleri ya hig
yorumlayamriyor ya da eksik yorumluyordu. Bir¢ok simgenin var oldugu ortak
ogeleri igeren diislerdi bunlar. Ozellikle bunlardan biri, benim icin ¢ok
onemliydi ¢iinkii beni ilk kez, “ortak bilingdis1” kavramina yonlendiren ve
Libidonun Simgeleri ve Degisimleri adli yapitimin 6n c¢alismasin
bigimlendiren odur (Jung, 2001: 189-192).

Bu goriismeden iki yil sonra Freud, Jung’un Uluslararasi Psikanaliz Dernegi’ne
baskan olarak secilmesini Onerdi ve Jung 1911 yilinda dernegin ilk baskani olarak
se¢ildi (Stevens, 2014: 39). Buna ragmen, ayni yil Freud, Jung’un {izerindeki
otoritesini iyice yitiriyordu; fakat yine de onun goziinde halen daha iistiin bir insan ve
baba gibiydi. Ona biiyiik saygi duymakla birlikte onu elestiriyordu da (Jung, 2001:
197).

Bir siire sonra, aralarindaki ayrilik gormezden gelinemeyecek kadar
derinlesmeye baslamisti. Jung, Freud’un insan davranmisinin tek giidiileyicisinin
cinsellik oldugu ve bilingdisinin yalnizca bireysel oldugu fikirlerini kabul edemiyordu.
Dahasi, Jung’a gore, libido yalnizca bir yasamsal giic ve cinselligin ifade
bigimlerinden ancak biriydi. Freud’un diger diisiincelerinin ise genellikle yiizeysel ve
indirgemeci olduklarini diigiiniiyordu. Bunlarin yaninda, ne vakit Jung, gelmis gecmis
tiim insanlarin psisik kalitimi olarak gordiigi, ileride ortaya koyacagi kolektif bilingdisi

kavramindan bahsetse, Freud bu diigiincelerini onun toy olusuna bagliyordu (Stevens,
2014: 39- 40).

Freud ile ayristig1 tiim bu diisiincelerini dile getirdigi Libidonun Simgeleri ve
Doniistimleri adli kitabinin son boliimii {lizerinde c¢alisirken, eseri ¢ikarmasi
durumunda Freud ile aralarindaki dostlugun son bulacagini diisiiniiyordu. Jung, bu
diisiincesini esi Emma ile paylasti. Emma, Freud un onun diisiincelerine katilmasa bile
ona kars1 ¢ikmayacagini sdyledi. Fakat olaylar tam da Jung’un korktugu sekilde gelisti.
Hatta yalnizca Freud ile arasi bozulmakla kalmadi, dostlar1 ve tanidiklar1 da ortadan

yok oldular (Jung, 2001: 200-201).
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Freud ve psikanaliz camiasi ile kdpriileri yakan Jung, 1913 yilinda tamamen
kendine ait olan ve psikanalizden ayrisan Analitik Psikoloji yaklasimini ortaya koydu.
1914’te son kez seminer vererek {iniversiteden de ayrildi. Artik, tamamen Analitik
Psikolojiye yogunlasiyor, onun iizerine calisiyordu. Bes yil siiren bir soyutlanma
icerisinde yalnizlig1 i¢inde sahsina miinhasir bilingdist ¢alismalarina odaklandi ve

gordiigi disleri analiz etti (Bahadir, 2010: 40).

Analitik Psikoloji’yi 6ziinde bir doga bilimi olarak ifade etse de diger
disiplinlerle kiyaslandiginda ¢alismacinin 6znel yargilarina daha miisait oldugunu da
eklemistir. Bu yiizden, Jung’un goziinde, Analitik Psikoloji ¢alisan bir psikolog tarihi
ve edebi baglar kurmali ve bu benzerlikleri gozeterek tahlilde bulunmaliydr (Jung,
2001: 239).

Yalmzlig: siiresince Oliim Igin Yedi Soylev, Kara Kitap ve Kirmizi Kitap
kitaplarin1 yazmis; fakat bahsi gegen son iki kitaptaki anlatimlarini daha dogru bir dile
dokme istegini gergeklestiremeyince, Kara Kitap ve Kirmizi Kitap’i yayimlamadi.
Dilinin olabildigince bilimsel anlayisa uygun olmasi gerektigini ve sezgisel degil,
somut olmasini diliyordu. Bunu basarmasinin da bir dmiir aldiginmi ifade etmektedir

(Jung, 2001: 228).

Bu siirecten sonra ¢ok ¢esitli ve birbiriyle ilk bakist1 baglantisiz bir¢ok konuda
arastirmalar yapti. 1918-1926 arasinda agnostisizm {iizerine okumalar yapti. 1921
yilinda bir arkadasinin yolculuk davetiyle Cezayir’e gitti. Kiy1 seridini izleyerek
oradan Tunus’a, oradan da Susa’ya gitti. Susa’nin yerlileri orada kaldig1 bir siire izledi
ve gozlemledi. insanlarin Avrupalilarla aralarindaki davranis farklarini not etti. El kol
hareketlerini ve mimiklerini izledi. Susa’dan Sfax’a gecen Jung, oradan da Sahra
Coli’ndeki bir vaha kenti olan Tozeur’a gitti. Cdlde seyahat ettigi siire boyunca
diigiindiiklerini tahlil etti. Oranin insanlarinin duygulariyla giidiilendiklerini; fakat
Avrupalilarin da onlardan ¢ok da farkli olmadiklarmi disiindii. Fakat yasama
Avrupalilardan daha yakin, hayati daha yogun yasiyor olduklarimi fark etmisti. Bir
aksam gordiigli bir riiyasinda beyaz bir parsomen iizerine Uygur harfleriyle yazilmis
Turfanlilarin kullandig1 yazilardan bildigi bir yazi gordiigiinii aktarmaktadir. Buraya
kadar aktardiklarindan bile Jung’un genis bir yelpazedeki farkli cografyalarda yasayan
insanlar ve onlarin mitolojileri, dilleri, gegmisleri hakkinda hatir1 sayilir bir bilgi sahibi

oldugu goriilmektedir. Buradan ayrilan Jung, Amerika kitasina gegti ve Arizona ve
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New Mexico’da Pueblo yerlileri ile vakit gegirdi. Burada da farkli geleneklere ve
gecmise sahip insanlar1 gézlemledikten sonra, 1926 yilinda tekrar Afrika’ya Kenya ve
Uganda’ya gitti. Kenya sinirlari igerisinde bulunan Elgon Dagi’nin civarinda yasayan
yerlilerin arasinda kaldi. Sonralari, Hindistan, Ingiltere ve kimi Avrupa iilkelerini
gezdi. Biitiin bu gezilerdeki gozlemleri daha sonra yaptig1 bir¢ok ¢alismasina bulgular
saglamistir (Jung, 2001: 239; 281-334).

Bu calismalar1 yaninda, farkli alanlarda da caligmalar yiiriiten Jung, Alman
Hindolog Heinrich Robert Zimmer ile beraber Hint kiiltiirii tizerine ¢alisti ve Kendine
Yolculuk adli eseri birlikte yayimladilar. Daha sonra Macar filoloji ve mitoloji uzmant
Karoly Kerényi ile Mitoloji Bilimi Uzerine Yazilar kitabim1 yayimladi. Goriildiigii gibi
Jung, Psikoloji ile sinirl kalmamakla birlikte mitoloji, klasik bilim, dinler alanlarinda
da gozlemler ve arastirmalar yapmis, engin bilgilere ulasmisti. Ayrica sayisiz iilkenin

edebi anlayislariyla da alakadar olmustu (Fordham, 2015: 8-11).

Yillar 1928’1 gosteriyorken simya iizerine daha fazla caligmalar yapmaya
basladi. Bu siire¢ icinde Cin simyasina da merak saldi ve onun iizerine okumalar yapti.
Simya {istatlarmin belirli simgeleri iletisim araci olarak kullandiklarmi anladi ve
Analitik Psikoloji ile simya arasinda ilging¢ bir uyum oldugunu kesfetti (Jung, 2001:
239).

Daha onceden agnostisizme dair arastirmalar yapmis olan Jung, 1935°te
profesor olmasinin ardindan, evvelce yolunun kesistigi ve ¢okea ilgisini ¢eken Antik

Gnostisizm ile yakindan ilgilenmeye basladi (Bahadir, 2010: 42).

1936 senesinde Harvard Universitesi’nin {i¢ yiiziincii kurulus yili hatirina
verdigi onur unvanlarindan birini, 1938 senesinde ise Oxford Universitesi’'nden
Onursal Doktora unvanini aldi. Bu unvani aldiginda, Ingiltere’de psikoloji alaninda bu
unvanin verildigi ilk kisi oldu. 1944 senesinde Basel Universitesi'nde sirf Jung igin
Psikoloji Kiirsiisii kuruldu. 1945 senesinde ise bir onursal doktora unvani da Ziirih Tip

Bilimleri Akademisi’nden aldi (Fordham, 2015: 9-10).

1955 senesinde, hayatin1 adadig1 her ¢alismasina destek olan ve Jung’un her
daim yaninda olan esi Emma Jung, hayatini kaybetti. Ozel hayatinda ve meslek
hayatinda ona yardimci olan esi 6liince Jung’a evin hizmetgisi, 6zel sekreteri ve evin
bah¢ivan1 yardimer oldu. Kizlar1 da zaman zaman gelir, onun yaninda olurlardi

(Gegtan, 1995: 170).
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Carl Gustav Jung hayatini, bilingdisinin kendini gergeklestirmesi seklinde
yorumlamis (2001: 19), ruhun varlikli yapisini detaylartyla aragtirmis ve bu 6zelligiyle
de ¢agdas bilim diinyasinda 6zel bir yere kavusmustur (Gegtan, 1995: 171). Takvimler
1961°i gosterirken anilari, diisleri ve diisiincelerini geride birakarak, Isvigre

Kiisnacht’ta hayata gozlerini yummustur (Fordham, 2015: 12).

1.1.1. Analitik Psikoloji Ogretisi

Jung’un diisiinceleri, Freud’un diisiincelerinin hegemonyasinin etkisinden
ayrilmaya baslayinca Analitik Psikoloji de olusmaya, Freud’un psikanaliz kuramindan
ayrilarak kendi basina meydana gelmeye baslamisti. Bu olay ikilinin libido iizerine
fikir ayriliklarin1 tartismaya basladiklar1 donemin sonuna, arkadasliklarinin bitisini
ilan eden Jung’un Libidonun Simgeleri ve Déniisiimleri adli eserinin ¢ikisina denk
gelir.

Dost ¢evrisinin bile sirt ¢evirmesiyle tanisik oldugu yalnizligma geri dénen
Jung, ti¢ y1l kadar siire kendini soyutlayarak ¢aligmalarini yalniz bagina ytirtittii. Kendi
bilingdisisi, gordiigii riiyalar ve kurdugu diisleri analiz etti. Bu ¢aligmalarla Analitik
Psikoloji somutlasmaya basladi. Yazdig1 Psikolojik Tipler adli kitabinda Analitik
Psikolojinin Freudcu ve Adlerci psikanaliz tiirevlerinden nasil ayristigini aralarindaki
farklar1 agiklayarak detaylandirmig, bdylece Analitik Psikoloji kuramini somut
temeller lizerine oturtmustur (Gegtan, 1995: 170).

Psikolojik Tipler adli yapitinda goriilebilir ki Analitik Psikolojinin {izerine
oturtuldugu bu somut temeller Jung’un farkli toplumlar, kiltiirler, tarihler, diller,
diistince yapilari, mitolojiler ve inang sistemleri arastirmalarindan edindigi bulgulardir
(Stevens, 2014: 58).

Bunlarla sinirli kalmamakla beraber, Afrika, Hindistan, Ingiltere, Amerika ve
Seylan gibi diinyanin farkl bolgelerinde bulundugu seyahatlerinde yaptigi gézlemler;
tedaviye ya da danigmaya gelen hastalarindan elde ettigi klinik bulgular; ilkel bir
kabile dili olan Svahili dilini 6grenmesi, Afrika yerlileri, Amerika yerlileri arasinda
zaman gecirerek ilkel insan davraniglarii tahlil etmesi; kisacasi, ¢ogu milletin
kiiltiirel, tarihi, edebi ve mitolojik ge¢misi hakkinda bilgi sahibi olmasi da Jung’un
Analitik Psikolojisinin olugmasina katki saglamistir (Jung, 2001: 320-334).
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Analitik Psikoloji bu temellerin {izerinde kuramsal ve uygulamali olarak iki
boliime ayrilir. Kuramsal boliim Analitik Psikolojinin biiytik kismini olusturmaktadir.
Bu boliim psisenin yapisi ve psisik stireglerle ilgilidir. Diger boliim olan uygulamali
boliimse terapiye dairdir (Jacobi, 2002: 15).

Bu ¢alismanin yontemi olan Arketipsel Analiz, Analitik Psikolojinin kuramsal
boliimiiniin alt basliklarindan biridir. Bu nedenle, bu noktadan itibaren, Analitik
Psikolojinin ekseriyetini olusturan, kuramsal boliim {izerinde durulacaktir.

Analitik Psikoloji, Jung’a gore, insanin dogasi kadar kiiltiirel yapisina da
odaklanir. Bundan dolay1 da insani yalnizca biyolojik ve psisik degil, varligim
olusturan her yoniiyle degerlendiren bir eksene sahiptir. Arastirma yontemi, insanin
eylemleri ve hayatindaki gelismeler ile ilgilenmek; inceledigi, insanin kendisi;
malzemeleri, yasamin korku, keder, umut, nese gibi duygulari; hata, basar1 gibi
olaylaridir. Amaci ise, insan ruhundakilerin olabildigince iyi anlagilmasidir (2019:
102; 109).

Analitik  Psikoloji’nin kuramsal boliimiintin detaylarina girmeden once,
psikanalizden kategorik olarak ayristigini vurgulamakta fayda vardir. Aradaki
farklarin anlagilmast Analitik Psikoloji’nin kuramsal yapisini da anlagilmasin
saglayacaktir.

Jung’un da bir¢ok calismasinda tekrar tekrar ifade ettigi gibi, ikisi arasindaki
en temel fark libido kavrami iizerinde gerceklesir. Jung’a gore, libido psisik enerjidir
ve cinsel enerji onun fark edilebilir oldugu yansimalarindan yalnizca biridir; kaynagi
ise, siirekli faaliyet halinde olan bilin¢disidir (2021: 68; 191). Jung’un bilin¢dis1 olarak
adlandirdig1 bilingaltt kuramina gore, bilin¢gdist otonomdur, bilinci biitiinler ve
icerisinde arketip diye isimlendirdigi evrensel ilksel ornekler barindirir. Analitik
Psikoloji’de, bilingli ego iki tip diinya ile baglantilidir: I¢ ve Dis. Dis diinya uzak ve
genis, i¢ diinya ise psisiktir. Egonun ¢evresinde ise siirekli degisim i¢inde olan alt
kisilikler vardir. Bunlar persona, anima ve animus, golge, 6zben gibi arketiplerdir.
Analitik Psikoloji, son olarak, herkesin yasam boyu iginden gectigi bir bireylesme
stirecinden bahseder. Bu, kisinin kimliginin kendini gosterirken ve meydana gelirken
iginden gectigi siiregtir (Babaoglu, 2000: 184-193).

Tiim bu bilgiler 15181nda, Analitik Psikoloji’nin kapsamli, detayli ve isabetli bir
kisilik tahlili oldugu goriilebilir. Bir kisiligi tahlil ederken, tanirken, anlamaya

calisirken de baslangi¢ noktasi olarak ele aldig1 ilk unsursa psisedir.
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Psise, etimolojik olarak Latince kdkenli olup, ‘ruh, hayat, can’ anlamlarina
gelmektedir. Fakat psisenin anlamini en iyi karsilayan Tiirk¢e kelime ‘zihin’dir. Biling
ve bilingdisim1 ihtiva eden psise, farkinda ya da farkinda olmadan diisiiniilen,
hissedilen ve yapilan her seyin kaynagidir (Hall ve Nordby, 2016: 30). Kisacasi, insant
bir biitlin halinde inceleyen Analitik Psikoloji’ye gdre psise, insani olusturan,
tanimlayan kisiligin ta kendisidir. Farkli pargalarin birlesmesinden de olusmaz, o bir
biitiindiir (Gegtan, 1995: 171).

Buradan yola ¢ikarak psisenin farkli sivilarin bir araya geldigi; fakat tek tip
goriindiigii homojen bir s1vi karigimi gibi oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
Nitekim Jung’a gore, bir biitiin olan psise biri, bir digeriyle siirekli iletisim ve etkilesim
kuran yapilarin bileskesidir (Hall ve Nordby, 2016: 31). Bir, kendini diizenleme
sistemidir (Jung, 2021: 77).

Bu, psiseyi olusturan, bileske halindeki {i¢ yapi ise su sekildedir: biling, kisisel
bilingdisi ve kolektif bilingdisi.

Jung’un biling anlayisindan bahsederken, giiniimiiz algisina da c¢ok farkl
olmayacak sekilde bilincin karsiliginin, olabildigince ylizeysel boyutta, ‘farkindalik’
oldugu sdylenebilir. Insanm, bilissel ve davranissal eylemleri harekete gecirebilme ve
durdurabilme yetisini, ayrica, ¢evresini ve kendisini farkina vararak irdeleyebilmesini
icerir (Atkinson ve Hilgard, 2015: 196-197).

Jung’ a gore biling, “psisik siireclerin egoyla olan iligkisini koruyan fonksiyon
ve aktivitedir” (1974: 403). O’na gore biling, kisinin psisesinin, yani zihninin,
varliginin farkinda oldugu, onunla tanisik oldugu bir parcasidir (Hall ve Nordby, 2016:
31). Fakat insanin i¢ diinyasi ve dis diinyasi ile ilgili tiim tecriibelerini algilayabilmesi
icin bu girdilerin ego siizgecinden geg¢meleri gerekmektedir. Zira, egonun isleminden
gecmezlerse bilingle alakalar1 kalmaz, bilingdisina itilirler (Jacobi, 2002: 22).

Bu noktada sdyle bir soru ortaya ¢ikmaktadir: Biitlin bu isleri ego yapiyorsa,

bilincin buradaki islevi nedir?

Jung’a gore, bilincin buradaki islevi yukarida bahsi gecen icsel ve digsal
tecriibelerin toplandigi yer olmak. Nitekim pesi sira etkinlesen anlik farkindaliklarda
ortaya ¢ikan biling tiim tecriibelerin yalnizca kiigiik bir kismini tutabilmekte, geri kalan

bliyiik kismi ise bilingdisina itmektedir.
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Tiim bu bilingli tecriibelerin biling seviyesinde tutulmasini saglayan, insanin
dissal davraniglarini diizenleyen ve biling alaninin merkezinde yer alan “bilincin
0znesi” ozelligindeki egodur (Jung, 1974: 406).

Ego yaptig1 bu isle bilincin faal kalabilmesini saglamaktadir. Nitekim eger ego
bu ayristirma isini yaptyor olmasaydi, insanin bilinci kaldiramayacagi kadar disiince,
hissiyat, hatira ve algiyla dolarak islevsiz kalirdi (Gegtan, 1995: 173). Buna ragmen,
Jung, bilingli tecriibelerden olusan egonun psisenin kii¢iik bir kismini olusturdugunu
ifade etmektedir. Yine de insan onun iizerinden kendi varligin1 fark edebilmekte,
tutarli ve siirekli bir kimlige sahip olabilmektedir (Hall ve Nordby, 2016: 33).

Buradan hareketle denilebilir ki kisi belirgin ve bilingli bir kimlik sahibi
olabiliyorsa ve bunun, yani biling diizeyinde kim oldugunun farkina varabiliyorsa bu,
ego sayesindedir. Oyleyse, egonun biling diizeyine dahil etmedigi ve bilingdisinda
kalmasini1 uygun gordiigii tecriibeler nereye gitmektedir? Psisenin bir diger 6nemli
parcasi olan kisisel bilin¢disina.

Jung’a gore, bilingli olmayan biitiin psisik tecriibeleri depolayan yer
bilin¢disidir (2006: 14). O’na gore: “Bilingdisi, bilingli zihinden esirgenen olanaklara
sahiptir, ¢linkii biitiin esik alt1 psisik igerikler, unutulan ya da gérmezden gelinen biitiin
seyler ve arketipik organlarinda yatmakta olan sayisiz yiizyillarin deneyimleri
emrindedir” (2021: 137).

Bilingdisina bastirilmis; fakat bilince geri gelebilen igeriklerin bulundugu yer
ise kisisel bilingdisidir (Jung, 2021: 179). Kisisel bilin¢disi, bir insanin yagaminda
unuttugu, bastirdigi; bilingsiz bigimde hissettigi ve diisiindiigii tim deneyimleri kapsar
(Jung, 1974: 459). Jung, bilingdisinin bilingten daha 6nce var oldugunu ifade eder.
O’na gore biling, bilingdisi temellerinin {lizerine kurulmustur. Kisi her ne kadar
bilincini baslangi¢ zannetse de bu dyle degildir. Zira, hayatin ekseri kismi1 uyku, riiya,
diis gibi bilincdis etkinliklerle geger (Jacobi, 2002: 25).

Ornek olarak bir insanin dogumundan ii¢, dort yasina gelene kadar tecriibeleri
oldugu; fakat halen kendisine dair bile bilingli bir farkindaliga sahip olmadig1 olgusu
verilebilir. Bu, her bireyin yasamis oldugu bir siiregtir. Keza, refleks adi verilen,
bilingli bir muhakemenin zaman agisindan miimkiin olmadigi ani tepkiler de

bilingdisindan gelen diirtiiler olarak goriilebilir.
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Nitekim Jung’a gore, bilingdis1 bilinci kapsar durumdadir. Hatta, bilingdist
islevler insan hayati i¢in bilingli zihin kadar 6nem arz etmektedir. Yalnizca biling ve
egodan olusan bir insan goriintiisii yarim bir goriintiidiir (Schaer, 1951: 29).

Ego, bilincin bir¢ok yasantisini bilingdisina itmektedir. Fakat bu yasantilar
psisenin i¢inde yok olmamakta ve varliklarina orada devam etmektedirler. Kisisel
bilingdis1 da egoya yakin bir konumda bulunan ve bu yasantilarin bir araya getirildigi
ve depolandig1 yerdir (Hall ve Nordby, 2016: 34).

Jung’a gore, bu depolanan olaylarin bilingaltindan ifade edilmesi bilincin ifade
sekli gibi olmaz. Rilya ve diis biciminde oldugu kadar; giinliik hayatin i¢inde dil
stirgmest, aksilik ve dengesizlikler seklinde de kendilerini ifade edebilirler (1999: 65).
Bu demektir ki kisisel bilingdis1 diislerin, hayallerin, riiyalarin goriilmesi suretiyle
kendisini ifade eder ve biling gibi, giinliik hayata da etki edebilir.

Bilingdisint olusturan iki boliim arasindaki en temel fark sudur: Kisisel
bilingdis1 6znel psiseye karsilik gelirken, nesnel psiseye karsilik gelense kisi dis1 yani,
kolektif bilin¢gdisidir (Jung, 2021: §83).

1.1.1.1. Kolektif Bilin¢dis1

Jung’a gore, psisenin yapisi bir adanin yapisina benzemektedir. Suyun iizerinde
kalan kiiclik kisim psisenin biling kismina benzer, altinda kalan ¢ok daha biiylik ve
sakl1 olan kisimsa bilingdisina (Schultz ve Schultz, 2001: 487).

Bilingdisinin ¢ok daha biiylik kismini olusturan kolektif bilin¢disi, kisinin
0znel deneyimlerine dayanmayan psisik boliimdiir. Bu bdliim, biling seviyesine
citkamamis ve tiim insanliga ait ¢aglar boyu birikmis olan ebeveyn tecriibelerin
toplandig1 psisik bolimdir. Yani, herkesin ortak olarak paylastigi bir psisik alt
boyuttur (Fuller, 1994: 74-75).

Jung, Burghozli hastanesinde psikiyatri hastalarinin tedavisiyle ilgilenirken,
hastalariin ortak bilingdis1 tecriibeleriyle karsilasmis, insanin “her sey ile empati”
kurabilmesinin paylasilan, ortak bir bilingdist boyutunun varligindan kaynaklandigin
diisinmustiir (2001: 170).

Boyle diisiinmesine sebep olan bir hastasi rityasindaki riizgar ile Tanri’y1
ozdeslestirmis siradan bir Hristiyan’d1. Jung’un aktardigma gére hasta Ibranice’de
ruah, Arapga’da ruh kelimelerinin anlamlarinin nefes ve riizgar anlamlarina geldigini

bilmemektedir. Herhangi bir yerde okumadigi, birisi tarafindan 6gretilmedigi halde
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hastasinin bu 6zdeslestirmeyi yapabilmesinin tek sebebinin kolektif bilingdisindaki
arkaik tanri1 imgesinin kisisel bilingdisindaki Tanr1 imgesine tekabiil etmesinden
kaynaklandigini diistinmiistiir. Zira hasta Yunanca bilmedigi i¢in Yeni Ahit’teki ‘ruh’
sOzcuglinilin ‘riizgar’ kokiinden tiiredigini bilemezdi (Jung, 2021: 157-160).

Dahasi, Jung ayni zamanda, insan1 hayatta nelerin bekledigini ve yasayacagi
tecriibeler karsisinda ne yapacagini belirleyen diirtiilerin kolektif bilingdisi kaynaginda
nesiller boyu biriktigini ve toplandigini ifade etmektedir (Hall ve Nordby, 2016: 38).
Buna bir 6rnek verirken de ¢ogu insanin korkusu olan karanligi ve yilani 6ne
stirmektedir. Jung’a gore, bir kisi bunlardan korkmak i¢in onlarla daha 6nceden
kargilasmis olmak zorunda degildir. Bu korku, insanlarin kolektif bilin¢gdiginda
icglidiisel olarak muhafaza edilmektedir (Gegtan, 1995: 176).

Buna 6rnek olarak Jung’un baska bir hastastyla olan anis1 hatirlanabilir. Jung,
hastasi ile ilgilenirken hastasi onun goriintiisiiniin onu goérmedigi zaman degistigini,
kotii birisi, bir seytan, bir biiyiicii gibi onu animsadigindan tehlikeli ve ugursuz
goriindiigiinden bahsetmistir. Hastanin daha dnceden higbir sekilde bir biiyliicii ya da
seytan ile karsilasmadigini bilen Jung, onun bu benzetmesinin kisisel anilarindan
kaynaklanmadigini, benzetildigi varliklarin mitolojik ve kolektif bilin¢dist iiriini
olduklarint vurgulamistir (2021: 110-114).

Icgiidiisel olarak muhafaza edilen korku gibi duygulara bir érnek de yakin
zamanda yapilan bir deneyden verilebilir. Ingiltere’de 100 hamile kadin ve fetiisleri
tizerinde yapilan bir deneyde, anneler lahana yediginde fetiisteki bebekler kaglarini
catarken, anneler havug yediklerinde ise bebekler giilimsemektedir (Bendix, 2022).
Bu ornekte acikca goriilebilir ki biling heniiz meydana gelmemisken, hatta kisi hic
dogmamus, kisisel tecriibeler edinmemisken bile, etkilendigi bir bilingdis1 kaynak
vardir.

Erdem ve kotiiliikkler de dahil olmak iizere (Jung, 2021: 172), Jung’a gore,
kolektif bilin¢dis1 bir insanin hayatinda ihtiyag duyabilecegi her seyi i¢inde barindirir.
Zira, o, hayatin biitiin agamalarina dair say1siz ge¢gmis hayatlardan bilgiler icermektedir
(Fuller, 1994: 76). Lakin bu bilgiler atalarin fiziksel ya da bilingli deneyimlerinden
kaynaklanmaz. Kolektif bilingdist miras, onlarin zihinsel etkinliklerinin sonucudur
(Fordham, 2015: 28).

Bunun bir diger gostergesi de kolektif bilingdisinin, egoya dair olan higbir seyi

icermiyor olusudur. Bu durumdan dolay1 da kisi bilingli giidiimle, isteyerek egonun
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iceriklerine miidahale edebilse, kimi zaman onlar1 degistirebilse de ayni seyi kolektif
bilingdisinda saklanan igeriklere yapamaz, ona etki edemez. Ciinkii, bilingdiginin
yapist bilincin anlamlandiramayacagi bir diizendedir (Jung, 2006: 49). Kolektif
bilingdisi, nesillerin bilingli deneyimlerinin direkt yansimasi olmadigi gibi, bilincin
etkinliklerine kars1 da kayitsizdir. Jung’a gore, o bir diger adiyla ‘nesnel psisedir’.
Biling, egonun 6znel deneyimleriyle ilgileniyorken, kolektif bilin¢dis1 doganin nesnel
deneyimleriyle alakadardir. Bundan dolay1 ‘ben’ yani ego ve onun deneyimleri
tarafindan etkilenen degil, onu, yani insanin bilincini etkileyen, bilingli tecriibelerini
ve eylemlerini yonlendiren bir konumdadir (Jacobi, 2002: 56).

Bu ydnlendirmeyi, yonetmeyi yaparken de kullandig1 birtakim araglar vardir.
Bilingdisi, bilince ¢ikarken bilincin sahip oldugu iletisim bi¢imini kullanmayabilir.
Bundan ziyade mitler {iretir, semboller ve imgeler kullanir. Ciinkii vermek istedigi ileti
nesneldir, ezelidir, evrenseldir ve bilincin anlik 6znel muhakemesinin ¢ok Otesindedir.
Bu duygu ve anlam yiikli iletileri tasiyan imgelerden ezeli olanlar ise arketiplerdir
(Fuller, 1994: 81).

1.1.1.1.1. Arketipler

Arketiplerin en kisa ve 6z taniminin insan tutumlarinin en eski bi¢cimleri oldugu
sOylenebilir. Ayn1 zamanda, imgelesen psikolojik yasanmisliklar ve psisik oluslarin ya
da icgiidiilerin goriiniirdeki, davraniglardaki yansimalaridir denebilir (Jacobi, 2002:
68). Bir onceki baslikta bahsedildigi gibi insanligin ortak psisik mirast kolektif
bilingdisinda birikmektedir. Arketipler de kolektif bilingdisinda biriken bu mirasin

evrensel insan tutumlarina yansimalari olarak yorumlanabilir.

Nitekim Jung da mit ve efsanelerdeki belli motiflerin kendilerini her yerde
aynen tekrarladiklarindan, arketip dedigi ilksel imgelerin kadim zamanlardan miras
kalmis olduklarindan bahseder (2021: 82). Kisinin psisesindeki bu kolektif birikime
erisimi ve bilinglice onunla birlesmesi, kozmik varliginin farkina vararak kendi esas

niteligini tanimasi sonu olmayan kozmik siirecle bir araya gelmesi demektir (Jacobi,

2002: 73).

Buradan hareketle sdylenebilir ki arketipler zaman ve mekan fark etmeksizin,

insanligin farkli mitolojilerinde, geleneklerinde, yasam bi¢iminde, edebiyatinda ve
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hatta folklorunda benzerlikler ve ayniliklar olarak kendilerini gosterirler. insan

psisesinde sakli kalan ortak yonlerin ifade bigimleridir.

Jung’a gore, arketiplerin sayisi bilinemez, bir nevi sonsuzdur. Her insanin
0znel psisik yapisinda farkli bigimlere doniisiirler. Her insanca farkli bigimleri yasanir
ve kullanilirlar (Jacobi, 2002: 62-63). Bir diger deyisle; sayilari, yasamin i¢indeki
gelismeler, olaylar, oluslar, kisiler, nesneler ve dahi imgelerin sayisina esittir (Gegtan,
1995: 177). Jung, bu denli sayica tahmin edilemeyecek kadar ¢cok olan arketiplerin,
kolektif bilingdisin1 meydana getiren 6geler olduklarini ifade etmektedir. O’na gore,

arketipler, kolektif bilingdisinin belirleyicisi olan ezeli imgelerdir (Jung, 1966: 55).

Jung’un arketipleri her ne kadar Eflatun’un idealar1 ile benzer olsa da ayni sey
degildirler ve onlarla karistirilmamalari gerekir. Idealar insanligin diinyasinin &tesinde
ve tanrilarin zihnindeki ar1 bigimler iken; arketipler ise genel ve siradan o6zellikler
barindirabilen ve insanligin ortak bilingdisi olan kolektif bilingdisina dahil ve ona i¢kin
olan bigimlerdirler. Idealar ile yalnzca ezeli ve evrensel imgeler olmalar1 yoniinden
benzemektedirler. Onlardan farkli olarak arketipler ereksel ve etkindirler (Stevens,
2014: 73-75). Nitekim Jung’a gore, her arketip iki zit kutba sahiptir: Aydinlik ve
Karanlik. Bu zit kutuplar1 arasinda degiskenlik gosterebildikleri ereksel bir etkinlige
sahiptirler (2006: 49). Kolektif bilingdigsindan ortaya ¢ikarlar ve psisenin varliginin
disa yansimasidirlar (Palmer, 1997: 115).

Arketipler, insan tutumunun seklini ve yapisini belirlerler; arkaik temelden
itibaren insanin bir pargasi haline gelmis ve iggiidii ile kendilerini iligskilendirmislerdir.
Bu yonleriyle kisinin psisik bir organidirlar (Jung, 1968: 157). Her kiside mevcut olan
bu organi, kisi 6znel deneyimlerle kazanamaz, psisesinde bilin¢dis1 bicimde vardir ve

ona kalitsal bir yolla gelmistir (Adler, 1989: 6).

Yalniz bu noktada Jung sdyle bir ayrim yapmaktadir: “Arketipler kalitsal yolla
aktarilan temsiller degildir, sadece bi¢imlerdir, bu bakimdan yine bi¢imsel formu olan
icgiidiilere karsilik gelir.” Ayrica bu arketiplerin disa yansimalar1 da somut degildir

(2003: 12-13).

Michael Palmer’a gore Jung arketiplerinin genel 6zelliklerinden 6ne g¢ikan
bazilar1 sunlardir: Arketipler kolektif bilingdisinin disa yansimalaridirlar. Igerikleri ve
yapilar1 arasinda farklar vardir. Yapisi psisenin yapisiyla biitiinlesikken, igerigi

yapisinin disa yansimasidir. Yapisi ise bilinemez, tecriibe edilemez, ebedidir, askindir.
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Arketipsel yapi, arketipsel igerigin sekillerinde ve imgelerinde dolayli yoldan
deneyimlenir. Bundan dolay1 da arketipsel iceriklerde, dogrudan deneyimlenemeyen
arketipsel yapinin dolayli anlatimi bulunur. Yap1 olarak bilinemeyen arketipler, daha
once de ifade edildigi gibi, igcerik olarak sonsuz sayidadirlar. Bir arketip etkindir ve
ikili yapidadur. Iki zit kutba sahiptir. Bundan dolay1 da libidonun dengesiz dagilimiyla
psisik dengesizlige neden olabilir. Bu da bireyin toplumdan ayrigmasina, takintili ve
problemli hale gelmesine neden olabilir. Bu da demektir ki bir arketip psisik sorunlara
sebebiyet verebilecek etkinliktedir. Boylesi bir etkinlige sahip olusunun ereksel temeli

vardir ve amaci da psisedeki karsitliklart dengelemektir (1997: 122-123).

Jung’a gore, Giines bile bir arketiptir. Fakat onu sekillendiren fiziksel varligi
ya da her giin tekrarladigt dogma, batma eylemi degil, mit haline getirilmesidir.
Bundan dolay1r da arketiplerin “6znel tepkilerin yarattig1 tekrarlayan izlenimler”
olduklarindan bahsetmektedir. O’na gore, insanlar her zaman seytanlara ihtiyac
duyarlar ve tanrilar olmadan yasayamazlar, ¢iinkii onlar da birer arketiptirler.
kadir-i mutlak bir ilahi Varlik fikri, bilingli ya da bilingsiz her yerde vardir, ¢iinkii o
bir arketiptir.” Dahasi, peygamber ve hatta miirit bile birer ilksel imge, yani

arketiptirler (2021: 86-89; 196).

Jung’a gore, arketipler hem sonug¢ hem de sebeptirler. Yasanmis deneyimlerin
etkisi ve deposu olabildikleri gibi, deneyimlere neden olan faktorler de olabilirler.
O’na gore kilise gibi bir yapi bile erkek ebeveynin yerini alabilen cismani bir arketip
tezahiirii olabilir. Arketipler her zaman ve her yerde gecerli olduklarindan, insanlarin
yazgi diye ifade ettikleri kader bile bir arketip ya da arketiplerin bir sonucu olabilir.
Belirsiz sayidaki arketiplerden bazilar1 golge, hayvan, yash bilge adam, anima,

animus, anne, ¢ocuk arketipleridir (2021: 115; 125; 130-131).

Jung’a gore, “...psisik enerji gerileyip erken ¢ocukluk doneminin bile Gtesine
gecerek gecmise ait yagsamin mirasinin i¢ine girdigi zaman, mitolojik imgeler canlanir:
Bunlar arketiplerdir.” Bu siirecin ilerlemesi ve kolektif bilingdisinin etkisini artirmasi,
bilin¢li zihnin giiciinii yitirmesine sebep olur. Bunun sonucunda da bilingli kisilik bir
piyon misali oynatilir. Oyunun sonuna da onu oynatan karar verir (2021: 95; 184). Bu
hadise, kisinin kolektif bilingdisinda muhafaza etmekte oldugu arketipine

dontismesidir. Boylesi bir doniisiimii ¢coktan yasamis olan 6rneklerse sanat eserleridir.
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Bu noktada belirtmek gerekir ki Analitik Psikoloji de diger kuramlar gibi
lizerine halen daha tartismalarin devam ettigi bir kuramdir. Ozellikle de Freud ve Jung
ayriliginin ardindan ve teknolojinin gelismesiyle yakin ¢agda elde edilen bulgular bu
kuramlar1 daha da yoruma agik hale getirmistir. Fakat insanlar ve sanat eserleri
arasindaki iliskiyi; insanlarin eserleri deneyimlerken verdikleri tepkileri; bir eseri
neden begendikleri veya begenmedikleri; bir eserin igerisindeki unsurlarla neden
Ozdeslestikleri veya 6zdeslesmedikleri gibi sorulara cevap bulabilmek i¢in bir kuram,
bir yontem tercih edilmelidir. Bu agidan bakildiginda goriintiilerin psikolojisi olan
Analitik Psikoloji ve evrensel unsurlar1 temsil eden arketipler, bu ¢caligmanin amacina
uygun birer kuram ve yontem olarak goriinmektedirler. Arketiplerin sinemadaki yeri
ve uzmanlar tarafindan sinemayla olan iliskisi, analiz kismiyla kopukluk yasanmamasi

i¢in tiglincii boliimiin basinda ifade edilecektir.
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2. YONETMEN SINEMASI: CHRISTOPHER NOLAN ve
FiLMLERI UZERINE

“Zaman biiyiik bir 6gretmendir.
Fakat ne yazik ki

tiim 6grencilerini oldiiriir.”

Hector Berlioz (1803-1869)

Christopher Nolan 30 Temmuz 1970 tarihinde Ingiltere’nin Londra kentinde
diinyaya geldi. Babas1 Brendan Nolan Ingiliz bir reklam yazar1, annesi Christina Nolan
ise Amerikali bir ucus kabin gorevlisiydi. Nolan, ii¢ erkek kardesin (Matthew ve
Jonathan) ortancasiydi. Nolan’in ¢ocukluk yillar1 baba tarafi olan Londra ve anne tarafi
olan Chicago arasinda bolinmiis bir sekilde gegti. Fakat hayati boyunca c¢ifte
vatandaslik sahibi oldu ve bu durum yaptig: filmlere de yansidi. ingiliz Viktoryan®
esintileri ve Amerikan modern kiiltiirii filmlerinde bir araya gelen ortak unsurlardan
oldu. 1977 yilinda, heniiz 7 yasindayken, babasi onu bir Star Wars filminin
gosterimine gotiirlince sinemaya olan ilgisi de baslamis oldu. Daha sonrasinda ise
Stanley Kubrick’in 2001: A Space Odyssey filminin yeniden diizenlenmis halini
izledi. Her iki filmin de Nolan’1 ¢ok etkiledigi ve filmlerinde onlardan esintiler tagidig:
bilinmektedir. Tam da yine o yaslarda agabeyi Matthew ile babalarinin Super 8

kamerasini 6diing almaya ve kendi kisa filmlerini iretmeye basladi.

Nolan, ortadgrenimini bir Ingiliz yatili okulunda gordiikten sonra
yiiksekdgrenimi igin University College London’da ingiliz Edebiyat1 boliimiinii tercih
etti. Bu iiniversiteyi tercih etmesinin ana nedeni kampiiste bulunan film tesisleri ve
okulun 16mm’lik bir kameraya sahip olmasiydi. Universiteye basladigi yil daha
sonradan esi ve yapimci partneri olacak olan Emma Thomas ile tanisti. Beraber bir

film toplulugu yonettiler ve 35mm’lik filmlerin gosterimlerini yaptilar. Toplulugun

! Kralice Victoria’nin tahtta oldugu 1837-1901 yillari arasindaki 63 yillik dénem.
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tiyeleri ayrica 16mm’lik kameralariyla kisa filmler de ¢ekmekteydiler. Bunlardan
birisi de Nolan’in ¢okg¢a bilinen kisa filmi Doodlebug (1997) ve yonetmenin ilk uzun

metraj filmi olan Following (1998) filmidir.

Filmlerin heniiz dijitallesmedigi ve film seritleri tizerinden fotokimyasal
stireclerle kesilip birlestirildigi bir donemde bu yontemleri kullanarak filmler yapmast
daha sonraki film kariyerini de etkilemistir. Bununla smirli kalmamakla birlikte,
yonetmenin de belirttigi gibi, okulda okurken 6grendigi bir diger 6nemli ders de
ylzyillarca yazarlarin sahip oldugu anlati1 6zgiirliigiinli sinemacilarin da yasamalari
gerektigini aklima koymasidir. Yazarlikla istigal etmesi ve bir edebiyat &grencisi
olmasinin da avantajlarindan yararlanarak kimi sinematik kurallar1 yitkmakta kendini
cliretkar bulmustur. Neredeyse tiim filmlerini kendisi yazmis, yonetmis, hatta filmlerin
miiziklerinin yapiminda da aktif olarak yer almis bir yonetmen olan Nolan, bir¢ok
acidan film literatiiriine kendi dokunusunu yansitmis bir auteur? yonetmendir. Film
yapimina dair herhangi bir egitim almamis ve film yaptik¢a kendini gelistirmistir

(Cowley, 2017: 7-8).

Her filmi ¢esitli basarilar kazanmis ve bir¢ok filmi Oscar adayliklar1 ve ddiilleri
almig olan yonetmenin bugiine kadarki filmografisi su sekildedir: Tarantella (1989),
Larceny (1996), Doodlebug (1997), Following (1998), Memento (2000), Insomnia
(2002), Batman Begins (2005), The Prestige (2006), The Dark Night (2008), Inception
(2010), The Dark Night Rises (2012), Interstellar (2014), Quay (2015), Dunkirk
(2017), Tenet (2020).

2.1. Christopher Nolan’in Hayati ve Sinemasina Dair Genel Bir Bakis

Christopher Nolan’in kariyeri teknolojik degisimleri hizla yasandigi bir
doneme denk gelmektedir. Bununla birlikte Nolan hakkinda kariyeri kadar bilgi sahibi
olmak bugiine kadar pek miimkiin olmamistir. Nitekim kendisi filmleri hakkinda
konusurken kisisel hayat1 hakkinda pek fazla bilgi vermemistir. Fakat bu ¢alismanin
da Nolan’in biyografisine dair kendisinden faydalandigi Tom Shone’un 2020 ¢ikish

The Nolan Variations: the Movies, Mysteries, and Marvels of Christopher Nolan kitab1

2 Yaratici ydnetmen
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ile birlikte yonetmenin hayatina ve film anlayisina dair detaylar birinci agizdan

Ogrenilebilmistir.

Daha 6nceden de bahsedildigi gibi Ingiliz ve Amerikan olmak iizere ¢ifte
vatandasliga sahip olan Nolan’in ¢ocukluk yillar1 Chicago ve Londra arasinda gelgit
yaparak gecmistir. Ingiliz olan babasi reklam yazarhigi yaparken, Amerikali olan
annesi ise ugaklarda kabin gorevlisiydi. Annesi daha sonradan Ingilizce 6gretmenligi
yapmistir. Nolan’in genglik yillar1 ¢ogunlukla Hertfordshire’da bulunan bir yatili
okulda ge¢mis, daha sonrasinda ise iiniversiteyi University College London’da
okumustur. Bu okulda, gelecekteki esi ve yapimcist olan Emma Thomas ile
tanismistir. Film yapmanin zorluklarini o yillardan 6grenen Nolan, her filmine en iyi
filmi yapma amaciyla bagladigini, siirecin zor oldugunu ve birkag yilligina hayattaki
her seyin filme odakli oldugunu ifade etmektedir. Herhangi bir telefon ya da elektronik
posta kullanmayan Nolan, kendisini aslen bir yazar olarak gérmekte ve yazarligi hi¢bir

zaman birakmak istememektedir (Shone, 2020: 11-13).

Nolan filmlerinde de yazarlik biiyiik bir yere sahiptir. Following filminde The
Young Man yazar olmakta heveslidir; Memento filminde Leonard’in esi roman
okumaktadir, Leonard ise kagitlara ve viicuduna notlar yazarak hayatina devam
etmektedir; Insomnia’da katil, romanlarindan anlasilir; The Prestige’de rekabet
halinde olan Borden ve Angier giinliik tutmakta ve birbirlerinin giinliiklerini

okumaktadirlar (Olson, 2015: 46).

Filmlerin uzun yapim siireglerinin i¢inde en uzun zaman alan kismin film
yazimi siireci oldugunu belirten yonetmen Following (1998) filmini senaryosuz
¢ekmek istemis; Fakat bu diisiincesi esi, o yillarda sevgilisi, Emma Thomas tarafindan
ciddiyetle reddedilmistir. Bu hadise her ne kadar yonetmenin film yazim siirecini
yapim siirecinden ¢ikarmak istedigini gosteriyorsa da Nolan aslinda senaryo
yazmaktan keyif almaktadir. Ozellikle de senaryo formatimin basit ve sade olusundan
memnuniyet duymaktadir. Yaratict film yazarlig1 siirecine dair algisini ise, “Sona
varana kadar labirentte tutsaksiniz” seklinde 6zetlemektedir. Bundan dolay1 da Nolan’1
anlamanin en uygun yolu onu labirentin i¢ine, daha dogrusu onun labirent anlayisinin

icine dogru kendisini takip etmektir (Shone, 2020: 13-14).

Nolan filmleri daha kisisel ve daha az kisisel olarak ikiye ayrilabilirler. Daha

kisisel olan filmler, Nolan’in senaryosunun yazimin tistlendigi filmlerdir. Bu filmler
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Following, Memento, The Prestige ve Inception’dir. Daha az kisisel olan filmleriyse

yeniden yapim olan Insomnia ve Batman tiglemesidir (Kania, 2015: 175).

Kendini bir sanatcidan c¢ok bir zanaatkar gibi hissettigini dile getiren
yonetmenin bunu sdyleme sebebinin her filminde bir labirent insa etmesi ve o
labirentten ¢ikmaya calisan karakterler meydana getirmesi olabilir. iginden geldigi
gibi, kimi zaman da iggiidiilerine dayanarak yazdig: filmler, otobiyografik degillerse
bile, bir¢ok ac¢idan onu yansittiklari i¢in kisiseldirler. Bunun en ufak gostergelerinden
birisi de bir¢ok filminin, gizlilik kaygisiyla da olsa, ¢ocuklariyla ilgili birer kod isim
altinda planlanmasidir. Fakat yadsinamaz bir ger¢cek daha vardir ki onun filmleri
kisisel yansimalar kadar mitolojik desenler de barindirmaktadir. Bu desenlerse yine
Nolan’in yasamis oldugu iilkelerdeki, sehirlerdeki yapt mimarilerinden, okudugu
kitaplardan, izledigi filmlerden esinler tasimaktadir. Bu desenlerden kisisel olanlar1 ise
stirgiin, bellek, zaman, kimlik ve babalik kavramlar1 olarak ifade edilebilir (Shone,

2020: 15).

Nolan, film yapimindan 6nce labirentlere ilgi duydugunu, bu ilgisinin de 6ykii
anlaticiligini biiyiileyici bulusundan kaynaklandigini, sonrasinda bu anlaticiligi filmler
yaparak ilerlettigini ifade etmektedir. Kimlige olan ilgisini ise dykii anlaticiliginin
0znel olusundan kaynaklandigini diistinmektedir. Ona gore, zamana duydugu 1ilgi de
filmlerden etkilenmesinden kaynaklanmaktadir. Filmleri de nitekim Viktoryan ve
modern Amerikan motiflerle, zamandan bagimsiz ve kimliginden habersiz
karakterlerle onun ilgilerinin yansimalari olarak goziikmektedirler. Fakat Nolan’n ilgi
alanlar1 bunlarla sinirl degildir. Esinin yiirtittiigi, birlikte kurduklar1 yapim sirketinin
ad1 ‘Syncopy’ bir baska ilgi alanindan dolay1 se¢ilmistir. Klasik miizik hayrani olan
ve 2009 yilinda 6lene kadar oglunun filmlerinin miiziklerinin yapimlarinda stiidyoda
onu ziyaret eden babasi Brendan tarafindan tavsiye edilen bu isim Nolan’1n ailesine,
aileye, aile kavramina da ne kadar ilgiyle yaklastigin1 gostermektedir. Yonetmenin
film miizikleri hakkindaki temel goriisii ve onlara en az babasi kadar 6nem verdigi ise,
“lyi bir film miizigi baska sekillerde ifade edilemeyecek bir sey yapar” sdziiyle
Ozetlenebilir. Tim bunlar diisiiniildiigiinde, Christopher Nolan’in filmleri icinde
goriintirde gizlenmis; fakat her karede mevcut olan bir yonetmen oldugunu ifade etmek

yanlis olmayacaktir (Shone, 2020: 16-19).
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Nitekim tniversitede edebiyat okumus olan Nolan, filmlerinin senaryolari
tizerine ¢okca kafa yormaktadir. Bu durumun gostergelerinden birisi de filmlerindeki
karakterlerin isimlerinin bas harflerinden kelimeler meydana gelebilmesidir. The
Prestige filmindeki iki ana karakterin adlar1 Alfred Borden ve Robert Angier’dir. Bas
harfleri bir araya getirildiginde sihirbazlik gosterilerinde sik¢a kullanilan ‘Abra’
kelimesi ortaya ¢ikmaktadir. Inception’daki karakterler Dominick, Robert, Eames,
Ariadne, Mallorie ve Saito isimlerinin bas harflerindense ‘Dreams’ yani riiyalar

sOzcligii cikmaktadir (Giinay, 2019: 275; 317).

Nolan’in ¢ocuklugu bir¢ok yere sik sik ugarak gecti. Bu ucuslarin birgogu da
babasinin isi dolayistyla gittikleri gezilerdi. O yillarda Nolan’in sik sik gittigi bir yer
daha vardi. Sinema salonlari. Gittigini animsadig: ilk film Alan Parker’in miizikali
Bugsy Malone (1976) filmiydi. Ayn1 y1il babasi onu Pinewood Studios’un kirkinci
yildoniimii etkinligine gotiirdii. Bu etkinligin Nolan i¢in 6nemi reklamciliktan gelen
bes Britanyali yonetmeni orada gormesi ve babasinin o yonetmenlerin bazilariyla daha
once calistigini sdylemesi ve yonetmenligi ona agiklamasiydi. Bu bes yonetmen,
Ridley Scott, Tony Scott, Adrian Lyne, Hugh Hudson ve Alan Parker’di. Babasinin
gitmekte oldugu is gezilerinden getirdigi hediyelerle agabeyi Matthew ve kardesi
Jonathan oynar, gelen hediyelerden babalarinin nereye gitmis olabilecegini tahmin

etmeye ¢alisirlardi (Shone, 2020: 21-22).

Nolan goriilebilir ki ¢ok kiiciik yaslardan itibaren farkl kiiltiirlerin varligindan
haberdar olmus ve yonetmenlik, yapimcilik, yazarlik iizerine bilgi edinmeye
baslamistir. Bir¢cok filminin ilk ilhamlarinin kardesi Jonathan ve arkadaslariyla
oyunlar oynadig1 ¢ocukluk yillarinda ortaya ¢iktiklarini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Nitekim riiyalar1 biiyiileyici buldugunu ifade eden Nolan, ¢ocuklugundan beri yillardir

bir giin Inception’a doniisecek olan fikirlerini beslemekteydi (Mooney, 2018: 85).

Amerika’ya anneannesini ziyarete gittikleri bir sefer George Lucas’in Star
Wars (1977) filmini izleme firsat: bulan Nolan, Ingiltere’ye dondiigiinde arkadaslarina
bu filmi sevkle anlatirken filmlerin ardindaki teknoloji ve ¢ekim hilelerine merak
salmaya bagladi. Kamera arkasina ve bir filmin yapimima dair ne varsa kendisine
bliyiileyici geliyordu. Cok ge¢cmeden babasi tarafindan kendisini ¢ok daha etkileyen
bir filme gotiriildii, Stanley Kubrick’in 2001: A Space Odyssey (1968) filmi.

Yonetmene gore bu film, ona filmlerin istenilen her sey olabilecegini gdsteren ilk
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ornekti. Ertesi yil, 1978 yazinda ailesi Chicago’ya yerlesme karar1 aldi. Basta bir yil
olarak planlanan ikamet zaman iginde ili¢ yila doniistii. Yerlestikleri Evanston
bolgesinin Nolan adma en biiyiik 6nemi, John Hughes filmlerinin hepsinin oraya
benzer mekanlarda yine Chicago’da ¢ekilmis olmalariydi. Nolan, Amerika’da her
seyin daha biiylik oldugunu, evlerin, sokaklarin, sinema salonlarinin bile inanilmaz
derece biiylik olduklarini animsamaktadir. Orada annesiyle birlikte Raiders of the Lost
Ark filmini kendisine devasa gelen bir beyaz perdede izledi. Daha sonrasinda, sekiz
yasina geldiginde babasi ona bir Super 8 kamerasi verdi. iki buguk dakika kadar ¢cekim
yapan kasetlere sahip bu 8mm’lik kamera Nolan i¢in film yapimi hayatinin
baslangicidir. Arkadaslar1 daha sonradan basarili belgeselciler olan Adrian ve Roko
Belic kardesler ile evlerinin bodrumunda bir uzay serisi cektiler. Cektikleri seri
tamamen ilkel stop-motion yontemi kullandiklari ve karakter olarak da Action Man ve
Star Wars figiirlerini kullandiklar1 bir dizi kisa filmdi. Set olaraksa yumurta kutular
ve tuvalet kagidi rulolar1 kullanmis, patlama sahnelerini yaratmak i¢in pinpon masasi
boyunca un serpmislerdi. Carl Sagan’in TV serisi Cosmos’un heniiz basladig1 doneme
denk gelen ¢ekimlerine Space Wars ismini vermislerdi. Nolan o zamanlar kendisini
uzay ve uzay araglarma dair her seyin etkiledigini ifade etmektedir. Bugiin diisiiniince,
cocukken yaptiklari isin yakin zamanda okudugu Eisenstien’in Film Form isimli
kitabinda anlattig1 bir duruma ¢ok benzedigini sdylemektedir, “... Cekim A ve ¢ekim
B’yi birlestirdiginizde size diisiince C’yi verir. Bu, simdi farkina vartyorum ki tam

olarak o zaman yaptigim seymis” (Shone, 2020: 22-25).

Burada belirtmek gerekir ki Nolan’in film yapiminin teknik detaylarina hakim
bir usta oldugu filmlerin DVD’lerinde yaptig1 aciklamalarindan anlasilmaktadir.

Filmlerindeki anlatim, temalar, is birlikleri ve kafa yormalar {izerine detayli demecler

vermektedir (Hill-Parks, 2010: 96).

Y1l 1981°e geldiginde, on bir yasindaki Nolan ve ailesi Ingiltere’ye geri
dondiiler. Babas1 Brendan, Nolan’in kendisinin de egitim gordiigii Katolik hazirlik
okuluna gitmesini istedi. Barrow Hills Katolik hazirlik okuluna yazilan Nolan, orada
cok fazla Katolik beyin yikamasinin oldugunu ifade etmektedir. Nolan i¢in daha
onemlisi ise haftada bir Where Eagles Dare, The Bridge on the River Kwai gibi savag
filmlerinin gosterimleri yapiliyorsa da okulda hig¢ film kuliibiiniin olmayisidir. Fakat

Nolan bir siire sonra Ridley Scott’in Blade Runner (1982) filminin korsan kopyasina
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ve onun ardindan da ayni yonetmenin Alien (1979) filminin kopyasina ulasarak bu
filmleri izleyebildi. Bu filmleri izlediginde kafasinda bir diisiince serpilmeye basladi.
Tamamen farkli hikayelere, yazarlara, aktorlere sahip olsalar da bu iki filmde ortak bir
baglant1 vardi. O baglantinin yonetmen oldugunu kesfettigini aktaran Nolan, yapmak
istedigi isin yOnetmenlik olduguna da on iki yasinda o giin karar verdigini
sOylemektedir. Burada gegirdigi ii¢ yilin ardindan Nolan, askeri disipline sahip
Haileybury ve Imperial Service College yatili okuluna basladi. Haileybury, Nolan’in
tanimina gore, Spartali bir anlayisa sahip, eski kafali, kogusa benzer yatak odalarina
sahip soyutlanmis ve insani soyutlayan bir yerdi. Giindiizleri askeri yiiriiyiisler ve
harita okuma gibi etkinliklerin oldugu bu okulda geceleri 1siklar kapatildiginda,
yatagina girip Star Wars film miiziklerini dinledigini aktarmaktadir. Film miiziklerinin
hayal giicline yer biraktigini, 6zellikle de karanlikta dinledigi i¢in diislindiigii, hayal
ettigi film, hikdye gibi goriintiilerin gozlerinin 6niinde canlandigini, bunun da kendisi
icin ¢ok biiyiikk 6nem arz ettigini ifade etmektedir. Egitim donemi boyle gegse de
Nolan, tatillerde kardesi Jonathan ile bulusup bir¢ok film izleme firsat1 buluyordu. Bu
filmlerden bazilar1 sunlardi: David Lynch’in Blue Velvet (1986) filmi, Michael
Mann’in Manhunter (1986) filmi, Alan Parker’in Angel Heart (1987) filmi, Stanley
Kubrick’in Full Metal Jacket (1987) filmi, Katsuhiro Otomo’nun Akira (1988)
animasyon filmi ve Ridley Scott’in Black Rain (1989) filmi (Shone, 2020: 26-35).

Filmlerinin konularina bakildiginda Nolan’in pek bilinmeyen olgulara ilgi
duydugu, bunlar1 da filmlerinde konu edindigi goriilmektedir (Giinay, 2019: 241).
Nolan’in bu pek bilinmeyen olgular1 cocuklugunda ve gencliginde biiytik bir ilgiyle
izledigi ve takip ettigi sinema filmlerinde gordiigli hosuna giden bosluklardan
cikardigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Sonucta her sanat¢1 gibi o da deneyimledigi

eserlerden Oykiinmiistiir.

Sinema ile i¢ ice gegen genglik yillarinda film yapimiin teknik detaylar1 da
artik daha fazla ilgisini ¢cekmeye baslamisti. On alt1 yagina geldiginde Fransizcasini
gelistirmek i¢in Paris’e gezmeye gitti. Burada babasinin bir arkadasinda kalirken, onun
bir TV belgeseli i¢in ¢evirmenlik yaptigini fark etti. Onun pesine takilip stiidyoya
giderek, seslendirme kayitlarinin alinisina tanik oldu. Bu deneyiminin kendisinde iz
biraktigin1 belirten Nolan, ses ve goriintii kayitlarinin ileri ve geri akisini, sarigini;

birinin ileri, digerinin geri sarigini ve bu olay1 biiyiileyici buldugunu animsamaktadir.
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O giin fark ettigi bir diger husussa, kameranin zamani insanlarin géremeyecegi sekilde
gordiigiidiir. Bunun kendisi i¢in sihirli ve biiyiileyici oldugunu aktarmaktadir.
Inception, Interstellar ve Tenet filmleri diisliniildiigiinde zaman kavraminin Nolan
sinemasinda ne denli biiyiik yer kapladigi bilinmektedir. Zaman, Nolan filmlerinde
arkadasliklar bitiren, ebeveynlerden cocuklarini ayiran, insanlardan sevdiklerini ¢alan
bir antagonisttir. Nolan, zamanin tam olarak anlagilamadigini, ancak hissedebildigini
vurgulamaktadir. Zaman, ona gore, insanlar etkileyen, insanligin tabiat1 geregi 6znel

olarak algiladig1 bir olgudur (Shone, 2020: 35-37).

Nolan denince akla ilk gelen temadir ‘zaman’. YOnetmenin neredeyse biitiin
sinemasi1 zaman ekseninde sekillenmistir. Nitekim Nolan sinemasinda en 6ne ¢ikan
Ozelliklerden birisi de filmlerde yayginca kullanilan anakroni, yani zaman sapmasidir
(Glinay, 2019: 198). Hatta kendi deyimiyle, eger Interstellar’da bir kotii karakter varsa,
bu, zamanin kendisidir (Furby, 2015: 247).

Haileybury’de ge¢irdigi zaman icinde T. S. Eliot’'un zaman ve bellek
kavramlaria deginen Four Quartets siirini okudugunu aktaran Nolan, Eliot’un ¢okca
sinematik olduguna deginmekte ve onunla ilk Apocalypse Now filminde Brando
karakterinin onun The Hollow Men siirini okumasiyla tanistigin1 ifade etmektedir.
Daha sonrasinda da kendisini yine ¢okga etkileyen The Waste Land siirini okumustur.
Yine o donemde Graham Swift’in 1983 yilinda ¢ikan Waterland isimli romanini
okuyan Nolan, giivenilmez anlatic1 6rnegine ilk defa bu romani okurken rastlamistir.
Okulda gecen zamaninda Nicolas Roeg’in The Man Who Fell to Earth (1976) ve
Performance (1970) filmlerini izleyen Nolan, daha sonralar1 ayni yonetmenin Eureka
(1983) filmiyle beraber bahsi gecen diger iki filminin de disklerine ulasti. Bu
zamanlarda Pink Floydun The Wall (1982) adli albiimiindeki Another Brick in the
Wall isimli pargasinin klipine de denk geldi. Waterland romanini okudugu sira bu klipe
denk geldiginden bahseden Nolan, birbirleriyle yapisal olarak ne kadar benzer
olduklarini fark ettigini aktarmaktadir. O zamanlarda filmler iizerine ve filmlerle neler
yapabilecegi iizerine ¢okc¢a diisiindiigii i¢in, hikaye anlaticilig1 ve yapr1 arasinda nasil
bir iliski kurabilecegini de diislindiigiinden bahsetmektedir. 1989 yilinda arkadasi
Roko Belic ile Tarantella isimli kisa filmi ¢ekti ve film Chicago’da bir devlet
televizyonunda yayinlandi. Chicago sehri Nolan igin bir labirent gibiydi. Following

filminde kalabaligin i¢indeki yalnizlik fikrinin de buradan geldigini aktaran yonetmen,
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ilk defa bir sehre gidildiginde kisinin hissettigi yabancilifin kendisine ilgi ¢ekici
geldiginden bahsetmektedir. Zaman i¢inde, mubhiti tanidik¢a bu hissiyatin gegcmesi ve
tamamen yok olmasi ayni cografi konuma duyulan iki birbirinden tamamen farkli
hissiyatin olusmasi durumu yonetmene ¢okega cekici gelmektedir. O ilk yabancilik
hissiyatin1 gengligindeki gibi hatirliyor olusunu anlamlandiramayan yonetmen, zihnin
iki zit durumu muhafaza edebildigi bu fenomenini biiyiileyici bulmaktadir. Nolan
sinemasina bakildiginda bu diisiincelerinin ve hislerinin yansimalar1 goriilebilir. On
dokuzuncu yiizy1l Ingiltere ortamimdan, yirmi birinci yiizy1ll Amerikan diinyasina
geemis gibi filmleri ve karakterleri de bu arada kalmislik labirenti iginde

cirpinmaktadirlar (Shone, 2020: 39-42; 48-49).

Nitekim Nolan’in ana karakterleri, biri gizli digeri acik kendilik olmak {izere,
ikisi de birbirinden destek alan i¢sel ikiye boliinmelerle miicadele ederler. Nolan cogu
zaman karakterlerinin gizli kendiliklerini gizli mekanlarla iligkilendirir. Doodlebug’da
i¢ ¢amasiri; Following’deki kisisel kutular ve kasalar; Insomnia’da Finch’in gizlendigi
kuliibesi ve Kay Connell’mm elbisesinin oldugu c¢ekmece; Inception’in riiya
katmanlarindaki kasalar ve bodrum katindaki odalar; Batman ii¢clemesindeki yeralti
hapishanesi, yarasalt magara ve The Prestige’de Borden ikizlerinin yer degistirdikleri
sahne dis1 veya sahne alti alanlar bu gizli mekanlara orneklerdir. Fakat bu gizli
mekanlar umuma agik alanlarda neler olacagini ciddi bir boyutta sekillendirirler.
Nolan filmlerindeki en derin eylemler cogu zaman bu 6zel, kisisel, gizli kendilikleri

merkeze alan miicadelelerle gergeklesir (Fosl, 2017: 167).

Eger filme ilgi duymasaydi mimar olacagini sdyleyen yonetmen, Haileybury
yillar1 bittiginde University College London’da Ingiliz Edebiyati béliimiinii tercih etti.
Nolan, bu boliimii segmesinin nedeni olarak insan ve hikaye anlaticiligt meraki
oldugunu 6ne siirmektedir. Universite mezuniyetinin ardindan Doodlebug (1997) kisa
filmini ¢ekti. Bu kisa filmdeki sonsuz dongii kendisine Full Metal Jacket filmindeki
kogus sikismisligini animsatmaktadir. Ayni sikismislik ortami ileride Inception
filmindeki riiya gorenlerin yan yana dizilmis yataklarinda ve Interstellar filminde
Cooper’1n diistligli karadeligin i¢indeki sonsuz yapida yansimalar bulacakti. Inception
filminin rilya paylasimi fikirleri ise yine Haileybury’'nin yatakhanesinde aklina
geldiginde heniiz on alt1 yasindaydi. Filmin zihninde uzun yillar ¢esitli farkliliklardan

gectigini aktarmaktadir (Shone, 2020: 43; 45-46).
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Ikizler, tipkilar, aynilar, yansimalar ve birbirlerini tamamlayan karakterler
Nolan sinemasinda sik¢a rastlanilan karakterlerdir. Doodlebug kisa filmi ve Following
filmine bakildiginda, karakterlerin birbirlerinin tipkisi® olduklari gériiliir. Birbirlerini

Oldiiren, birbirlerini takip eden karakterler birbirleriyle fazlaca 6zdeslesmektedirler

(Dunn, 2017: 4-5).

Ciinkii taklit insan dogasinin derinliklerinden serpilen bir eylemdir. Aristo’nun
da Poetika’da ifade ettigi gibi, insanlar anlayislarinin ilk iirtinlerini taklit ederek

meydana getirirler (Aristotle, 2012: 10).

Insanlar toplumda diger insanlarin ¢ikardigi sesleri taklit ederek ana dillerini;
erdem timsallerinin davranislar taklit edilerek de erdemli olmay1 6grenirler. Bir yazar
ya da gizli ajan olmay1 6grenmek de bundan farkli bir yolla olmaz. Yine, 6rnek alinan

kimselerin takip ve taklidiyle bu miimkiindiir (Dunn, 2017: 8).

University College London’in Film ve TV Toplulugunun kendine ait yeri
Bloomsbury Sinema Salonu ve Stiidyosu’nun bodrumuydu. Bu sinema salonu ayni
zamanda Following filminin baginda Jeremy Theobald’in canlandirdigi geng adam
karakterinin onilinden gectigi yerdir. Film ve TV Toplulugunun 1992-1994 yillan
arasinda bagkani olan Nolan, tam da bu bodrumun i¢inde, Hugh Jackman’in The
Prestige filminde egilerek seyirciyi selamladig: yer gibi penceresiz ve ses gecirmez bir
oday1 kullaniyordu. Nolan i¢in burasi onun c¢alisma ofisiydi. Okudugu bdéliimde
ogrencilerin Homer’den, Odysseia’dan, Virgil’den Incil’e, T. S. Eliot’in The Waste
Land’inden, Toni Morrison’a kadar yazdiklar1 kompozisyonlar1 kii¢iik bir odada
savunmalar1 gerekiyordu. Nolan’sa vaktini daha cok toplulugun bodrumundaki
odasinda gegiriyor, kamera kullanmay1, filmleri kesip diizenlemeyi ve ses eslestirmeyi
ogreniyordu. Topluluk {iiyeleriyle her ¢arsamba 6glen bulusuyor, iist katlarindaki
salonda hangi filmin gosterimini yapacaklarina karar veriyorlardi. Bu filmlerden
bazilari; Wayne’s World, 1942: Conquest of Paradise, The Horseman on the Roof ve
Blade Runner’in 1992 y6netmen kurgusu haliydi. Gosterimden elde ettikleri gelirlerle
de cektikleri kisa filmleri finanse ediyorlardi. Topluluk iiyeleri arasinda besteci David

Julyan, aktor Jeremy Theobald, Alex Haw, aktris Lucy Russell ve Nolan’1n ileride esi

3 Almanca orijinali: doppelgénger. Yasayan bir kisiye ikizi kadar ¢cok benzeyen kisi ya da o kisinin
hayaletimsi ikizi. Ornegin, Oriimcek Adam filmindeki Yesil Cin karakteri ya da Oriimcek Adam 3
filmindeki Siyah Oriimcek Adam karakteri.
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olacak Emma Thomas vardi. Arkadaslar ile izledikleri filmlerin disinda Nolan’1 en
cok etkileyen isim belki de iiniversite yillarinda okudugu yazar Jorge Luis Borges’ti.
Berges’in kisa hikayelerinin Memento, Inception ve Interstellar filmleri tizerinde etkisi
oldugundan bahsetmektedir. Yazarin su soziinii alintilamaktadir, “Eger her seyi
unutursaniz, artik var olamazsiniz.” Borges’in bu sozli tam da Memento filmindeki
Leonard Shelby karakterinin durumunu yansitir. Nolan’in Borges ile ilk karsilagmasi
Nicolas Boeg’in Performance filmindeki bir karakterin onun siirini okumasi
vesilesiyledir. Yazarin Funes the Memorious / Funes ve Sonsuz Bellek adli kisa
hikayesini okuduktan sonra ise apar topar diger biitiin kitaplarini almis ve okumustur.
Hatta, Borges’in ebatca kalin olan kitaplarini1 yaninda tasimamak igin, bir evine bir de

ofisine olmak tizere ayr1 ayr1 iki kitap almistir (Shone, 2020: 51-56).

Universitedeki ilk yilinin sonuna dogru babasi, Nolan i¢in Jon Boorstin’in The
Hollywood Eye (1990) kitabin1 aldi. Kitap filmler ve seyirci arasindaki baglantiy1
aciklayan bir kitapti. Kitabin en ayr1 baglikta konu edindigi bir diger icerik de
Nolan’1n, “saf filme en yakin konum” olarak adlandirdigi IMAX formatinda Stanley
Kubrick’in 2001: A Space Odyssey filminin kesitlerinin bulundugu kisimdi. Kitaptaki
gozlemler Nolan’1 derinden etkiledi. Kendisine yine o yillardan baslayarak hayranlik
uyandiran bir baska yonetmen daha vardi, Alfred Hitchcock. Hitchcock un fotografik
olarak en giizel buldugu filmi Psycho’dur. Cok¢a bilinen anahtar deliginden gozetleme
sahnesini Nolan gordiiglinde, kameranin nereye konduguna gore anlam farklilig
yarattigint diisiindiigiinii ve filmlerinde bu sorgulamay: tekrar tekrar yaptigini
aktarmaktadir. Hitchcock’un Strangers on a Train filminin kast yazisinda Raymond
Chandler’in ismine ilk defa denk gelen Nolan, tiniversitedeki ikinci yi1linda Moderns
IT dersinde onu calismalarina konu aldi. Daha sonrasinda ise siirekli olarak onun
calismalarini inceledi. Chandler’in etkisi Nolan’in ilk ii¢ filmi olan Following,
Memento ve Insomnia’da goriilebilir. Nolan onun hakkinda, “Chandler’in en biiyiik
yetenegi samimiyettir. Izleyici olarak bu karakterlere, onlarm kisisel aliskanliklarina,
yeme aligkanliklarma ve giyim aligkanliklarina yakinlik duyarsiniz.” Chandler’in
romanindan uyarlanan The Big Sleep (1946) filmindeki Marlowe karakterinin
durumu, Memento filmindeki Leonard karakterinin durumuyla neredeyse bire bir
aynidir. Marlowe, zihninin sahte anilarda tekrar tekrar gezindiginden, ayni yerler
gidip, ayn1 insanlarla bulusup, ayni seyleri tekrar tekrar sdylediginden bahsetmektedir.

Fakat Marlowe’un bir baska ilgi ¢ekici alisgkanlig1 vardir. Yedi roman ve adinin gegtigi
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sayisiz hikayede Marlowe epeyce bir yiirime eylemi gerceklestirmektedir. Hatta
filmde Geiger’in kitapgisindan ¢ikan bir miisteriyi takibe bile almistir. Bu y0Oniiyle,

Nolan’in Following filmini animsatmaktadir (Shone, 2020: 56-61).

2.1.1. Following

Bilingli olarak siyah-beyaz ¢ektigi bu filmin temalari kimlik hirsizlig1, yalanlar,
kara film Ornekleri, kandirmalar, siiphe ve ihanet olarak 6zetlenebilir. Bir¢ok Nolan
filminde oldugu gibi Following filminin de igerisinde birbirine zit; fakat birbirinin
kopyast iki tip vardir. Bunlardan ilki Jeremy Theobald’in canlandirdig yazar olan The
Young Man, digeri ise Alex Haw’in canlandirdig: takim elbiseli Cobb’dur.

The Young Man, Cobb’u gérdiigiinde onun sik giyindigini, temiz goriindiiglini
ve Ozgliven sahibi oldugunu fark eder. Kendi yasina yakin, kendisiyle kiyasladigi bu

kisi onu ¢ok etkiler (Dunn, 2017: 11).

Nolan’a gore, bir karakterin etrafinda sucluluk varsa o seyircinin
anlamlandiramadigi bir durum ortaya cikariyor ve seyircide bu gizem merak
uyandirtyor. Ona gore sugluluk, drama yaratmak i¢in ¢ok giiglii bir ara¢ (Shone, 2020:
64).

Following’i ¢ekici kilan diger bir durumsa ana karakterler arasinda bir ask
ticgeninin gelismesidir. Ask licgeni edebi ve sinematik agidan giivenilir bir dayanaktir.
Nitekim ask, yasamin icten gelen arzularinin eylemlere etki ettigi bir alandir. Agk
ticgeninin de etkisiyle, esasen bir tipkinin yaratimi hakkinda olan Following filmi,
icerisine rekabet, kiskanclik ve git gide artan darginhik gibi klasik tipki masali®
ogelerini de almis olur (Dunn, 2017: 12).

Burada belirtmek gerekir ki yaptig1 her filmin bir dncekinden daha biiyiik ¢apl
olmasimmi1 amaglayan Nolan, sinema iizerine herhangi bir egitim almamig bir
yonetmendir. Iyi filmler yapmanin yontemini ise, yaptigi ilk filmlerden daha gok
detaya sahip, daha incelikli calismalar ortaya koymak olarak gérmektedir. Bunu

basarma arzusunun hayat1 boyunca kendisiyle mukim bir dilek oldugunu ifade eden

4 Doppelganger tale: Kisinin karanlik hayalet ikiziyle miicadelesini anlatan genelde mitolojik korku
hikayeleri.
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yonetmen, ilk uzun metraj filmi Following hakkinda, arkadas ¢evresiyle yapilabilecek

islerin zirvesi oldugu yorumunu yapmaktadir (Giinay, 2019: 161).

Universite mezuniyetinin ardindan Nolan Ingiltere’deki Ulusal Film ve
Televizyon Okulu’na ve Kraliyet Sanat Koleji’ne basvurdu. Ancak bagvurular
reddedildi. Bunun ardindan kii¢iik bir sirkette kameraman olarak ise girdi. Bir siire
sonra Emma ile bordum kattaki dairelerine dondiiklerinde sok edici bir olayla
karsilastilar. Evlerine hirsiz girmisti ve bazi CD’ler, kitaplar ve bazi kisisel esyalar
kayipti. Polisin sorusuyla hirsizin evden ayrica bir canta ¢aldigini da fark ettiler. Nolan
bu olay1 bir filme konu edinmeye karar verdi. Nolan’a gore bu durum farkli bir
samimiyet olusturuyordu. Egyalarin etrafa dagilmis goriintiisii, asla tanismayacagi ve
gérmeyecegi birisiyle arasinda uygunsuz da olsa bir samimiyet olusturmustu. Sonra
kendisini bir yazar olarak hirsizin yerine koydu ve olaylar arasinda baglantilar
kurmaya basladi. Ilk etkilesimleri kapiyla olmustu, kap1 kirilarak acilmistr. Kaprya
baktiginda Nolan, 6n kapinin ne kadar sembolik ve kutsal oldugunu diisiindii. Bu da
kendisinde bir aydinlanma yasatti. Yasadigi bu olayin ardindan Larceny (1995) adl
l6mm’lik siyah-beyaz kisa filmini bir hafta sonunda g¢ekti. Following filmine ¢ok
benzeyen bu kisa filmin onun altyapisini olusturdugu sdylenebilir. Sonrasinda,
1997°de, senaryosunun babasinin kendisine verdigi daktiloda yazdigi Following

filmini bir y1l boyunca yalnizca hafta sonlari ¢ekerek tamamladi (Shone, 2020: 64-66).

Daha once de ifade edildigi gibi baskalarimi taklit etme durumu insanin
dogasinda vardir. Kisi, kendisinde olmayanin baskalarinda oldugunu diisiiniir.
Following filmindeki The Young Man karakterinin durumu da budur. Herkes gibi o
da ihtiyaglarinin ¢ok daha oOtesinde arzulara sahiptir. Kendisinin bu varolussal
eksikligini kapatma arayisi, arzulari1 doyurmanin miimkiin olmadigin1 bilmeyen
cehaletinden gelmektedir. Insanlar1 takip etmesinin sebebi de budur (Dunn, 2017: 6-

7).

Following’in ilk ¢iktigi zamanlar gazetecilerle konusmaya baslayan Nolan,
insanlarin giinliikk hayatlarinda nadiren kronolojik siray1 takip ettiklerini fark etti.
Following’de yapmaya calistiginin anlatimi boyutlara agmak oldugunu ifade eden
yonetmen, kendisiyle 6zdeslesen dogrusal olmayan anlat1 tarzinin seyirci tarafindan
acikca bilinmesini istedigini aktarmaktadir, “Bu anlat1 yapisim1 her zaman, giderek

daralmakta olan bir tuzak gibi diistinmiisiimdiir ki bu seyirci i¢in tatmin edici bir
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stirectir.” Nolan, seyircinin beklentisinin film yapicisina malzeme verdigini ve bu
beklenti ile film yapicisinin onlari afallattiini, beklenti yaratip, beklenti kargiladigini
ve bdylece onlar1 bir yola sokup bir anda beklenmedik yone dogru dondiiginii
aktarmaktadir. Following’in senaryosunu yazarken biyiikk bir Jacques Tourneur
hayrani oldugunu ve Val Lewton, Cat People, | Walked with a Zombie, The Leopard
Man ve Out of the Past gibi filmleri dahil tiim filmlerini izledigini aktaran yonetmen,
bu filmlerin de Following lizerinde etkili olduklarini belirtmektedir (Shone, 2020: 67-
69).

Nolan’in kendisinin de ifade ettigi gibi kronolojik siray1 takip etmeyisi
diisiiniildiiglinde, sahneden sahneye devamliligin eksik olusu Following filminde bir
gizem ve belirsizlik yaratir. Bu durum Memento’da ise, izleyicinin Leonard ile olan
iligkisini anlik olarak yeniden sorgulamasina neden olur. Ciinkii, film ilerledikce
izleyici olay Orgiisii ve anlama gore kronolojik olarak anlatiy1 insa etmektedir. Benzer
bir durum The Prestige filminde de goriiliir. Evvel Robert Angier’in gerekgelerini
makul bularak ona yakinlik duymus olan izleyici filmin sonunda onun gergek
kimliginin Lord Caldlow oldugunu Ogrenir ve ona duydugu yakinligi yeniden

sorgulamaya agar (Knight ve McKnight, 2017: 103).

Esinin i durumu vesilesiyle 1997 yilinda Amerika’ya gittiginde Nolan, biitiin
yili filminin festivallere kabul edilmesi i¢in miicadele ederek gegirdi. En nihayetinde
Following, 1998 yilinda, San Fransisco Uluslararasi Film Festivali’ne kabul edildi.
Filmin festival siiresince gosterimde oldugu her yerde begeni topladigini ifade eden
Nolan, insanlarin kendisine bir sonraki filminin nasil olacagini sorduklarindan
bahsetmektedir. Nolan’a gore asil onemli olan, yapisal olarak karmasik olan bir filmin
izleyici tarafindan anlagilabildigini gérmesiydi. Ancak kafasinda eskiden beri olan bir

soru vardi: Zamansal olarak geriye akan bir film yapilabilir mi? (Shone, 2020: 74;76).

Memento tam da yonetmenin kendisinin de ifade ettigi diisiincelerle ortaya
cikmistir. Nolan filmleri, 6ziinde, karakterlerin kendilerini i¢inde bulduklar1 kurgusal
durumlara anlam vermeye c¢alisan izleyicilere meydan okumak i¢in insa edilmis

karmasik yapbozlardir (Knight ve McKnight, 2017: 113).
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2.1.2. Memento

Memento filminin planlama agsamasinda birinci kisi anlatimi segtiklerini soyler
Nolan. Bdoylece izleyici karakterin zihnini paylasarak hikayeye dahil olur. Bunun
yaninda, kullanilan dogrusal olmayan anlati, karakterlerin ve olaylarin kitap

okunurken oldugu gibi zamanla anlagilmasini saglamaktadir (Giinay, 2019: 176-177).

Nolan, Memento’yu seyircinin izleyecegi sekilde yazdigini ve yazdigi en
dogrusal senaryo oldugunu aktarmaktadir. Hi¢ de dogrusal ilerlemeyen filmde ise
Leonard’in yiiziinde goriinen bir yaranin olusum siireci gibi arabasinda olusan bir
hasarin da oncesi ve olusum siireci sonradan ortaya ¢ikmaktadir. Film, her ne kadar
tam olarak Nolan’in diledigi gibi zamanda geriye akan bir film degilse de parcali
bicimde kademe kademe geriye dogru gitmekte, olaylarin baslangicina donmektedir.
Leonard karakterine yardimci oldugunu iddia eden Carrie-Anne Moss’un
canlandirdig1 Natalie karakteri Nolan’a gore klasik bir femme fatale’dir. Karakter
cezbetmekten, gliven saglamaya ve sonunda ihanete dogru yol alir. Memento’nun 6ne
¢ikan bir diger dnemi ise Nolan’in {i¢ boyutlu bir anlatim olusturmasidir. Boylesi bir
anlatim1 yazdig1 senaryosunun 170 sayfalik ilk halini bir ayda, bir motelden digerine
gezerek otel odalarinda tamamladi. Kendisine her film yapim siirecinde destek olan
esi Emma’nin Memento’nun senaryosunu okurken siklikla geriye doniip bir seyleri
kontrol ettigini, ancak boyle yaparak senaryoyu okumayi tamamladigini belirten
Nolan, Emma’nin kendisinin anlamda berraklig1 yitirdigi noktalar1 belirtmekte ¢ok
yardimct oldugunu ifade etmektedir. Filmin {izerinde etkisi olan bir diger unsursa,
yonetmenin simdiye kadar yapilmis en iyi filmlerden biri oldugunu disiindiigi,
Terrence Malick’in The Thin Red Line (1998) filmidir. Y6netmen, gegmisteki birisini
hatirladiginda bellegin o kisiye dair kiicliik detaylar1 hatirladigini 6ne siirerek,
kendisinin bellegin ¢alisma seklini bu film sayesinde anladigimi iddia etmektedir

(Shone, 2020: 81-83).

Memento filmi ¢iktigindan bugiine kimi felsefi ve ahlaki tartismalarin da
acilmasina yol agmistir. Bunlardan filme dair olan ve en 6ne ¢ikani ise kuskusuz,
Leonard karakterinin hicbir sey hatirlamiyor olusundan dolay:1 karisin1 veya Teddy
karakterini 6ldiirmekten suc¢lu bulunup bulunamayacagidir. Biri 17. Yiizyil digeri ise
13. Yiizyil filozofu olan, John Locke ve Thomas Aquinas bu konuda farkl: diisiincelere

sahiptir. Teddy karakterinin esinin 6liimiinde sugsuz oldugu agikca belliyken onu
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oldiiren beden Leonard’a ait oldugu i¢in Aquinas’a gore Leonard sucludur. Oyle ki
Teddy’yi oldiirebilmek i¢in hafiza kaybindan dahi faydalanmaktadir. Lakin Locke’a
gore, ayn1 bedende iki kisilik olabilecegi, iki farkli hafiza olabilecegi icin, cinayet
aninda Leonard orada degildir. Cinayeti isleyen Leonard’in hafizas1 degildir. Bu
ylizden de sugsuzdur. Ciinkii suglanabilmesi i¢in eylemin iyeligine sahip olmasi
gerekir. Bu da kisinin eylemi yapiyor oldugunun ve eylem ge¢misinin bilincinde
olmas1 demektir (Eberl, 2017: 21-22; 25). Nitekim uyuyan veya komada olan kisileri,
icinde bulunduklari bu durumlardayken yaptiklarindan dolayr 6vemez ya da

suclayamayiz (Lindenmuth, 2017: 161).

Memento filminin ilk biiylik basarist ise yapimcilarin yer ayirtabildigi 2000
Venedik Film Festivali’'nde olmustur. Nolan, filmlerinin sonunun bir yiikselisle
bittigini vurgularken, festivalde filmin gosteriminin sonu ermesiyle seyircide bir siire
sessizlik oldugunu, bu siirecinse uzun siiren bir ayakta alkisla sonlandigini ifade
etmektedir. Yonetmene gore hayatiin déniim noktasi bu an ve bu olaydir. Iki y1l sonra
benzer bir bagar1 17. Bagimsiz Ruh Odiilleri'nde yakalandi. Film, En Iyi Film, En Iyi
Yénetmen, En Iyi Senaryo, En Iyi Yardimer Oyuncu (Carrie-Anne Moss) ddiillerini

ald1 (Shone, 2020: 90).

Nolan yaptig1 isin karmasikligi hakkinda nadiren konusan bir yonetmendir.
Belirli bir seviyede filmlerinin merkezinde yer alan anlamda belirsizligi korumak ister.
Insanlarin kendisi hakkinda herhangi bir sey bilmemelerini istedigini ifade etmektedir.
Film yapimcist hakkinda O6grenilen gereginden fazla bilginin, izleyicinin film
deneyiminden eksilttigini diisiinmektedir. Karakterleri ve kendisi arasinda psikolojik
iliskilendirmeler kurulmasini istememesi de muhtemelen bu yilizdendir. Memento
filminin DVD siirlimiiniin sonundaki demecte, filmin mutlak sonuna yalnizca

kendisine sakladigini ifade etmistir (Shone, 2020: 101; Joy, 2015: 3).

Filmlerinde anlatilan hikayelerin anlamda belirsiz kisimlar1 i¢inse anlami
netlestirecek yanitlar vermemektedir. Ayrica, film yapim siirecinin disindaki sorulari
yanitlamaktan kaginirken yalnizca filmlerin yapiminin teknik yonleri hakkinda

konusmaktadir (Hill-Parks, 2010: 96).

Filmlerde genellikle bi¢im isleve gore sekillenir. Nolan filmlerinde ise islev
bi¢ime gore sekillenir. Onun filmleri genellikle tersine miihendislikle insa edilir.

Temel Oykiileme baglaminda distan ige dogru bir anlatima sahiptirler. Nolan, film
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yapiminda kullanmak istedigi belirli bir tarzi veya teknigi temel almakta ve filmi de

bu temel iizerine tasarlamaktadir (Mooney, 2018: 6).

Memento’nun ve Nolan sinemasinin yapisini daha iyi anlamak iginse su
noktalar1 Ozetlemekte fayda vardir. Following ii¢ farkli zaman ¢izgisinde, gelgit
yaparken, Memento biri ileri, biri geriden akan iki farkli zaman ¢izgisinde, The
Prestige dort farkli zaman ¢izgisinde, Inception birbirlerinden zamanin akis1 agisindan
da farklilasan bes farkli zaman ¢izgisinde gergeklesir. Interstellar, Dunkirk ve Tenet
filmleri de diisiiniildiigiinde, Nolan i¢in ‘zaman’ onun hayat boyu diismani, filmlerinin
kotii karakteridir. Bu durumu kendisinin de kisisel algiladigin1 kendisi de ifade
etmektedir. Ayrica ona gore, bir proje i¢in hayatinin birka¢ yilim1 feda eden bir
yonetmenle o filmi birka¢ saatte deneyimleyen seyircinin zamani tecriibe edisi
birbirinden tamamen farklidir. Zamanin algida ve deneyimde elastik oldugunu
savunan yonetmen, izleyicinin bir filmin i¢inde gegen zamanin ne kadar oldugunu tam
olarak tahmin edemeyecegini ifade etmekte; kendisininse bu zaman mekanizmasini
alip goriiniir hale getirdigini, esasinda zamani kavramay1 seyirci i¢in basitlestirdigini

aktarmaktadir (Shone, 2020: 92-93).

Benzer bir isteksizlik de Erik Skjoldbjerg’in 1997 yilinda ¢ektigi ayni adli
filmin yeniden yapimi olan Insomnia (2002) filminde Al Pacino’nun canlandirdig:
dedektif Dormer’da goriilebilir. Uykusuzluk, diisiincenin bozulumu gibi sorunlari
icinde barindiran film, yine Memento gibi, giivenilmez bir anlaticiya sahiptir. Bu
anlatict da kendisini kovaladig1 katilden daha suclu hisseden bir polis dedektifidir.
Film, sugluluk, ciftler ve algi gibi temalariyla Nolan’in en Hitchcock benzeri filmidir
denebilir. Nolan’in yer altina inis olarak betimledigi bu hikayede dedektif Dormer bir
katilin izini siirmektedir (Shone, 2020: 108-111).

2.1.3. Insomnia

Bu ¢alismada 6rneklem olarak alinmayan Insomnia filmi genellikle Nolan filmi
oldugu gozden kacan bir filmdir. Al Pacino ve Robin Williams’1n bagrolleri paylastig
bir filmin unutulmast beklenmese de Nolan’in filmografisi diisiiniildiiglinde
Insomnia’nin goz ardi edilmesinin birgok sebebi vardir. Bu sebeplerden en onemlisi

ise Nolan’1n filmin senaryosunun yazari olmamasidir (Mooney, 2018: 27).
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Filmin ortasina gelindiginde, Nolan’in diger filmlerinde de oldugu gibi, giriste
ortaya konulan ne varsa sorgulanabilir hale gelir. Nolan’a gore filmlerindeki
karakterler kendi golgeleriyle, kendi Jungiyen yansimalariyla miicadele etmektedirler.
Yonetmenin bu ifadesi, filmin giris kisminda masum addedilen ana karakterin bile

sorgulanabilir duruma diismesini agiklamaktadir (Shone, 2020: 114; 116).

Nitekim kendisi de zaten benzer bir sorgulamay1, kimlik sorgulamasini, kendi
icinde yapmaktadir. Filmde Dormer’in ilerleyen uykusuzlugu kim oldugunun
belirsizliginden duydugu huzursuzlugu gosterir. Buna ragmen akli selim hareket

etmeye ¢alismaktadir (Hill-Parks, 2010: 79).

Burada sorguya dahil edilmesi gereken bir diger husus da kimlik olmaktadir.
Cilinkii ahlaki degerlendirmelerde kimlik 6nemlidir. Ahlaki erdemler, erdemsizlikler
ve sorumluluklar kisinin toplumsal kimligine baglidir. Toplumsal kimlikler ebeveyn,
vatandas, arkadas, es ya da bir polis olabilir. Bosanmis ve ¢ocuk sahibi olmayan

Dormer iginse gegerli tek kimlik polisliktir (Garcia, 2017: 37).

Dedektif Dormer’in durumu Sokrates’in durumuna benzer. Film boyunca da
onun gibi hareket edip etmeyecegi sorusuna bir cevap arayisi vardir. Diisiiniir
Eflatun’un bir hikayesinde masum oldugunu diisiindiigli halde idam cezas1 almis olan
Sokrates, hapiste infazin1 beklemektedir. Sokrates’in arkadasi Crito, kendisine,
gardiyanlara riisvet vererek hapisten kacabilecegini ve hayatin1 kurtarabilecegini
sOyler. Sokrates ise, masum olduguna inantyor olsa dahi, bunun adaletli olmayacagini
sOyleyerek reddeder. Arkadasina, her zaman oldugu gibi halen daha adalete bagl
oldugunu dile getirir (Eflatun, 2001: 46).

Nolan bu filmle birlikte ilk defa kendisi i¢in biiylik gelen bir biitgede film ¢ekti,
ilk defa biiyiik bir yildizla ¢alist1 ve ilk defa bir Hollywood sirketi i¢in film yapmus
oldu. Kendi basina rahat¢a ¢aligabilmek i¢in, stiidyonun islerini daha uygun maliyete
daha kisa siirede teslim etmeyi kariyerinin basinda kendine ilke edindigini ifade
etmektedir. Elbette bu egiliminde verimlilik ve 6zgiirliikk istemi kadar, ¢ocuklugunda
fark ettigi kirmizi-yesil renk korliigiiniin de etkisi vardi. Ona gore bir filmin agilis1 cok
onemlidir, ¢linkii seyircinin bagka tiirli kazanilmasi zor olan tiim dikkatine film
acilista sahiptir. Bir filmi tamamladiginda, filmin ilk gosterimine bilet alip seyircinin

arasinda onlarin tepkilerini izleme aligkanligindan bahseden Nolan, seyirci ile birlikte
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film izlemekten ve filmi tecriibe etmekten hoslandigini ifade etmektedir (Shone, 2020:
117; 119; 121-122).

Biiytik biitceli islere ilerlerken Nolan’in biinyesinde korudugu onemli bir
durusunu ifade etmek gerekir. Bagimsiz yapimlardan Hollywood’da finanse edilen
yapimlara gecerken birgok film yapimcisi i¢in estetik veya siyasi duruslarini korumak
zorlagir. Nitekim Hollywood’un yatirimi neredeyse kagiilmaz bi¢imde ideolojik
sonuglar ortaya koymaktadir. Nolan i¢inse bu durum gegerli degildir. O, bu konuda

digerlerinden ayrisarak film yapma durusunu koruyabilmistir (McGowan, 2015: 164).

Insomnia giselerde 113 milyon dolarlik bir hasilat saglayarak Nolan’in Warner
Bros. Sirketinin goziindeki konumunu saglamlagtirdi. Kimi mecralarca artik yiikselen
geng bir yonetmen olarak goriiliiyordu. Kendisine bir 6nceki filmlerinin de ardindan
oldugu gibi, yine bir sonraki filmi hakkinda sorular sorulurken, Inception filminin ilk
seksen sayfasini ¢oktan yazmisti bile. Fakat bu noktada Nolan senaryoyu yazmaya
devam edemedi. Hikaye tikanip kalmisti. O siralarda Warner Bros. Batman filmi igin
yonetmen arayisinda olduklarini bir telefonla Nolan’a bildirdiginde, Nolan onlara,
yetmislerde Superman ile yaptiklarini Batman ile yapmadiklarini, film tarihinde
Batman i¢in bliylk bir bosluk oldugunu soyledigini aktarmaktadir. Telefonu
kapattigindaysa kafasinda ‘Kostiim giymis bir adam fikrini nasil sevdirirsin?
Arkasindaki mitoloji ne? Bunu nasil gecerli kilarsin?’ gibi sorular tiiremekteydi

(Shone, 2020: 123-124).

2.1.4. Batman Begins

Oncelikle belirtmek gerekir ki Nolan, en eski ¢izgi roman kahramanlarindan
birisi olan Batman’e eski popiilerligini geri kazandirmis, 6nceki Batman filmlerinde
goriilen gercekdis1 yonleri ayiklamis ve hikayeye gercekei bir hava katmistir (Dogan,
2020: 378).

Bir karakterin arkasindaki mitolojiyi arayan bir yonetmen olarak Nolan, filmin
basarisindaki ana etkenin Batman karakteri degil de Bruce Wayne olacagini
hissettigini aktariyor. “Evet, bizler ge¢misimizden meydana geliriz; fakat aym
zamanda kendimizizdir ve varligimizi doniistiirebiliriz.” Sozleriyle karakter, kisilik,

kimlik hususlarindaki diisiincelerini dile getirirken Batman karakterine de bu anlayisla
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yaklagan yonetmen, filmi bir ¢izgi roman filmi olarak gormek istemedigini ve filmde
yaptiklari her seyin ¢izgi romanin varligini biiylik dl¢iide reddettigini aktarmaktadir.
David S. Goyer’i senaryo yazar1 partneri olarak davet eden Nolan, onunla birkag hafta
boyunca evinin garajinda filmin konusuna dair fikir yiiriittii. Filmin bu hazirlik

stirecindeki kod adi, “The Intimidation Game™ idi (Shone, 2020: 128; 130).

Belirtmek gerekir ki Batman tiglemesi Nolan’dan ¢ok Hollywood arketiplerini
yansitmaktadir. Yalnizca kadinlarda bu durumun kismen farklilastigi goriiliir. Erkek
otoritesinden 6diin verilirken, sliper kahraman filmlerine aykir1 bigimde, kadinlar
kadinlardan beklenilenin 6tesine geger ve kadinin roliinii sorgularlar (Taylor, 2015:
72). Fakat tim zaaflarina ragmen Batman karakteri sahte olmasi imkansiz bir
karakterdir. Bu yiizden de Batman, Nolan’in Nolan olmaktan 6diin verdigi noktay1

isaret etmektedir (McGowan, 2015: 173).

Zaten Nolan da basta bu tip calismalara karsi projeye kendisinden bir sey
katamayacagmi disiindiigiinden c¢ekimserdi. Ayrica, milyon dolarlar harcanan
filmlerin esasinda gerceklesmeyen, giizel resimlerden ibaret oldugunu vurgulayan
yonetmen, her filmi gibi, bu filminde de bdyle bir duruma diismek istememisti. En
azindan bunu yapmanin bir yolunu bulmasi gerekiyordu. Bu diisiinceyle Izlanda’nin
buzullarinin yolunu tuttu. Gri agirlikli, soguk ve ruhsuz izlenimler veren bu buzullar
Bruce Wayne’in Ducard ile doviistiigii yerdir. Bu buzullar1 ayn1 zamanda Insomnia,
Inception ve daha sonra Interstellar filminde de gormek miimkiindiir. Nolan bu cografi
yapiy1 Ozellikle karakterlerin yasadigi zorluklar1 ve ruh hallerini yansitmayi istedigi
i¢in sectigini ifade etmektedir. Biiyiik 6l¢iide karamsar oldugunu ifade eden yonetmen,
hava kosullart mevzubahis olunca en kétiistine hazirlikli oldugunu sdéylemektedir

(Shone, 2020: 129; 136-137).

Nolan, ¢ekimlerini genellikle IMAX tercihli yaparak goriintiiye verdigi 6nemi
yansitmaktadir. Izleyiciye gegirmek istedigi duygularm etkisini artirmak icin elinden
geldigince gercek mekanlar kullanmaktadir. Bilgisayar destekli ve sanal ortamda
olusturulan dijital mekanlar izleyiciye basta basit gelmekte, sonrasinda ise yapay ve
kotii gelerek onlart filmden koparmaktadir. Nolan, bu tip dijital sahnelerden

olabildigince uzak durmaktadir (Giinay, 2019: 166).

Efektler gibi gercek dis1 kamera oyunlarna da karsit oldugunu ifade eden

yonetmen, bir kameranin duvarin i¢inden ge¢mesinin seyircinin ger¢eklik algisini
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kirdigin1 ifade etmektedir. Anlattigt hikayelerde, ayrica, igine sikismiglhigi,
kisitlanmigligi bahsini ettigi kamera hilelerini yapmadan aktarabilmektedir. Bu
sikigmislik Nolan’in sik¢a basvurdugu bir desendir. Memento’da otel odasi,
Insomnia’daki ev, Batman Begins’deki Mangurya hapishanesi, The Prestige’deki
hapishane ve Dunkirk’teki balik¢1 teknesi bunun 6rnekleridir. Yine bu sikismislik,
fakat bu sefer biiylik Gotham sehrindeki her vatandagin hisleridir. Nolan, yetmiglerin
buhranlarini, adaletin tamamen bittigi o ortam1 yansitmak istedigini ifade etmektedir.
Batman de bu kirli ortam i¢inde temiz kalma miicadelesi vermektedir. Tiim bunlari
yaparken de yapim sirketinin istedigi capta biiyiikk Olgekli bir film olusturmasi
gerekiyordu. Nolan bu konuda simirlart zorladiklarini ve filmi daha genis ¢apli hale

getirmelerinin  miimkiin olmadig1 bir boyutta biiyiik Olcekli c¢ektiklerini dile

getirmektedir (Shone, 2020: 139; 141; 143).

Nolan filmlerinin her yoniiyle detaylica ilgilenir. Cekimlerinden miiziklerine
film yapiminin her aninda etkin bi¢cimde gorev alir. Birgok Hollywood yonetmeni gibi
ikinci bir ¢ekim birimi kullanmak yerine, filmlerinin her kismini kendisi ¢ekmek
isteyen bir yonetmendir. Bu da Nolan’1 yalnizca yonetmen ve senarist degil, tam
donanimli, filmlerinin her agistyla ilgilenen bir film yapimcisi haline getirir. Gise

rekorlart kiran bir auteur yonetmen olmasinin nedeni de budur (Hill-Parks, 2010: 11).

Batman Begins filminin miizigi i¢in Hans Zimmer ile yogun bir c¢alisma
yiiriittiiler. Hans’in kendisinin de oldugu gibi, minimalist bir tutumla maksimalist
triinler verdigini savunmaktadir. Onunla ortak noktalarda bulusmasi uzun yillar
siirecek olan partnerliklerinin baglangiciydi. Tiim bu cabalara ragmen, Nolan
karamsar, olumsuz ve batil inanch oldugunu, filmlerinin bagsar1 getirecegini hig
ummadigini1 sdylemektedir. Fakat Batman Begins filmi dnceki filmleri gibi onu yine
sasirtt1. Film gisede 373,7 milyon dolar hasilat yaparak Nolan’in 0 zamana kadarki en
biiyiik gise rekoru olarak tarihe gegti (Shone, 2020: 144; 146).

2.1.5. The Prestige

Memento’nun ¢ekimlerini 1999 yilinin sonuna dogru bitirdiginde Nolan’in
eline bir roman gegmisti. Christopher Priest’in 1995 yilinda ¢ikan The Prestige adli
romanini yapimci Valerie Dean kendisine verdiginde, Nolan Insomnia’nin ¢ekimlerini

yiirlitmekteydi. Bundan dolay1 senaryoyu yazmaya vakit bulamadi. 2000’lerin sonuna
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dogru ise kardesi Jonathan’a senaryoyu kendisinin yazmak isteyip istemedigini sordu.
Kendisi Insomnia’nin ardindan Batman Begins filminin g¢ekimlerine giristiginde,
Jonathan uzun siliredir The Prestige lizerine calisiyordu. Bes yil kadar siiren bir
caligmanin sonunda Nolan, kardesinin senaryosunu okudu ve bir¢ok noktasinda
degisiklige gitmeye karar verdi. Bir taraftan da Londra’nin 1800’lerdeki Viktoryan
havasini, mimarisini arastirmaya basladi. O yillar1 biiyiikk bir entelektiiel macera
arayislar1 ¢cagi olarak goren Nolan, diger filmleri gibi The Prestige’in de bir hikaye
anlatim1 yapmasini istiyordu. Anlatmasini istedigi hikayeyse tam olarak sihrin diliydi.
Dahasi, filmin de bir sihir numarasi olmasini istiyordu. Birbirlerinin taban tabana zitt1
olan iki sihirbazin Olesiye rekabetini anlatirken, bir yandan da filmin kendisini
seyirciye belli etmeden bir sihir numarasi seklinde sundu ve sonunda numarasini agiga
cikararak gosterisini sonlandirdi. Christian Bale’in canlandirdigi Borden ve Hugh
Jackman’in canlandirdigi Angier arasinda basta dostga bir rekabet gibi goriinen
¢ekismeler zaman iginde Oliimlerle sonuglanan bir boyuta doniisiirken, izleyicinin

sempatisi de iki karakter arasinda gelip gitmektedir (Shone, 2020: 149-153).

The Prestige filminde Borden ve Angier arasindaki rekabet filmi tasiyor olsa
da bu rekabetin en az onlar kadar gozii kara iki gercek sahsiyet arasindaki rekabetin
yeniden canlandirmasi oldugu sdylenebilir: Tesla ve Edison (Dunn, 2017: 13). Hem
Insomnia hem de The Prestige'deki karakterler, siirekli olarak biitlinciil bir kimlik
anlayis1 icin c¢abalar, ancak hep alternatif kisilikler yaratmaya zorlanirlar veya dyle
yapmayi secerler. Geleneksel ve radikal roller ile yalniz ve sosyal etkiler arasinda gidip
gelirler ve sonugta kimligin birgok yoniinii gerceklestirirler. Filmlerinde kimligin
degisken dogasin1 yansitmasi Nolan'm, kimligin birden fazla kaynagin katilimim
gerektiren aktif bir siire¢ oldugunun farkinda oldugunu gostermektedir (Hill-Parks,
2010: 83).

Nolan, The Prestige filminin c¢ekimlerine basladiginda kendi ailesi de
genislemekteydi. Emma ile ¢ocuklar1 Flora 2001°de, Rory 2003’te dogmus {i¢iincii
cocuklar1 Oliver ise filmin ¢ekimleri sirasinda dogmus ve Borden’in bebegi roliine
yetigsmisti. Filmde oldugu gibi Nolan da kisisel hayatinda is ve aile yasantis1 arasinda
bir denge kurmakta zorlaniyordu. Emma her ne kadar bir siire geri planda kalmak

istemigse de bunun miimkiin olmadigini aktaran Nolan, filmin senaryosunun kadin
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karakterlerinin yaziminda Emma’dan biiyiik destek aldigini sdylemektedir (Shone,

2020: 155-156).

Nolan ailesi The Prestige filminin yapiminda etkin bi¢cimde katilim
gostermistir. Nitekim Nolan kardesler de filmin senaryosu lizerine bes yildan uzun

stire ¢aligmislardir (Mooney, 2018: 51).

Fakat filmdeki kardesler Nolan kardesler kadar sanshi degillerdir. Tipkilar,
ikizler ve aynilar uzayda ve zamanda bir sorundurlar. Baz ilkel toplumlarda ikizler
korku yaratirlar ve biri ya da ikisi birden dldiiriiliirler. The Prestige filminde ikizlerden
birinin, tipkinin, makus kaderi filmin giris kisminda bir Onbelirimle gosterilir.
Borden’mn ileride esi olacak Sarah, yegeni ile birlikte onun gosterisini izlemeye
geldiginde. Borden Kkafesteki bir kusu kaybedip, sonrasinda tekrar yerine
getirmektedir. Sarah’in yegeni kusun ikizinin sikisan kafeste ezilerek oldiigiinii

anlamistir. Kusun kardesinin nerede oldugunu sorarak aglar (Dunn, 2017: 14).

Borden ve Angier’in durumunda, ikizler ve tipkilar hem uzayin hem de
zamanin yasalarina aykirtydi. Clinkii ikiz, herhangi bir tekil bicimde karsilagilamayan
bir 6znenin yoklugunun tamamlayicisidir. Ayrica, bu 6zne mekanik ikileme siireciyle

geciktirilen ve ertelenen bir 6znedir (Tembo, 2015: 211).

“Diinyamizda goriinenden daha fazlasi oldugu fikrini biyiik o6lciide
destekleyen filmler yaptyorum” ifadesiyle diger filmleri kadar The Prestige filmini de
ifade eden Nolan, teknolojiye karsi ciddi bir tavir alan, fotografik ve bilgisayar
ortaminda iiretilen goriintiiler arasinda mutlak surette ayrim yapan bir yonetmen. Yine
de yapim sirketinin talebi lizerine film negatiflerini dijitallestirerek diizenlemeleri
elektronik ortamda yaptiklarini aktaran yonetmen, bunu o giin ilk defa yaptiklarin dile
getirmektedir. Nihayetinde, 2006 yilinda, The Prestige filmi ¢iktiginda ortada Nolan’a
ve tarzina dogrudan atiflar yapan bir Nolan filmi vardi. Yonetmenin tiim filmleri gibi,
cevaplar film boyunca gbz oOniine gizlendigi halde, ancak filmin sonunda ortaya
¢ikmaktadir (Shone, 2020: 161; 163; 167-168).

2.1.6. The Dark Knight

Kardesi Jonathan’a Dr. Mabuse (1922) filmini izleten Nolan, ona, The Dark

Knight filmi i¢in kafasinda olan Joker karakterinin benzer olmasini istedigini, filmin
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lokomotifinin kaos ¢ikarma arzusu tastyan Joker olacagini ifade etti. Bir sehir hikayesi
anlatmak isteyen yonetmen, sahneleri gergek bir sehirde cekmek, gergek sokaklari ve
gercek binalar1 ¢ekmek, bunu yaparken de IMAX kameralar1 kullanmak, bdylece
Ol¢egi devasa boyutlara ¢ikarmak istiyordu (Shone, 2020: 176-177).

Nolan i¢in IMAX, teknik 6zelliklerinden dolay1 hem sanatsal hem de ideolojik
acidan kullanighdir. IMAX denince bazen 15/70 orantyla da bilinen 70mm film bigimi
kast edilmektedir. Bu, 35mm’lik bir filmin neredeyse on kati biiyiiklilk demektir
(Whitney, 2015: 33).

Nolan, Batman Begins filmindeki gibi Hans Zimmer ve James Newton ile
filmin miizikleri i¢in ¢alismaya basladi. Londra’da bir giin Zimmer ile oturup, Joker
hakkindaki konustuklarini aktaran Nolan, anarsinin miizikal olarak nasil
yansitilabilecegini tartistiklarindan bahsetmektedir. Bunun i¢in filmin ilk yedi
dakikalik kismin1 IMAX kameralariyla c¢ektiler ve hazirlanan miizik esliginde bir
sinema salonunda izlediler. Miizik kadar, miizigin kesildigi sessizligin de yarattig1
dramatik etkiyi kullanmaya karar verdiler. Batman Begins ve The Dark Knight filmleri
arasinda sinematografi, kurgu, ses ve miizik agilarindan ciddi farklar oldugunu aktaran
yonetmen, Batman ve Joker karakterlerinin fizigin temel kurallar1 kadar birbirlerinden

ayristigini ve ayni odada bile bulunmalarinin problem yaratacagim hissettirdiklerini

ifade etmektedir (Shone, 2020: 180-181; 185).

The Dark Knight filminde siirekli degisen kimlikler ve baghliklar ile film
boyunca bir huzursuzluk ortami yaratilir. Joker'in sug orgiitii liderlerine karsi durdugu
filmde, net bir iyi adam ya da kotii adam yoktur. Filmin son sahnelerinde, Joker ve
Batman nihayetinde birbirlerini 6ldiirmeyi reddederken, ahlak timsali olarak bilinen
Dent bir ¢ocugu vurmaya ¢alisir. Batman, Dent ile paylastig1 idealleri korumak igin

kotii karakter roliinli benimseyerek geleneksel iyi veya kotli kavramlarini reddeder

(Hill-Parks, 2010: 76).

Bircok kotii karakterin aksine, Joker karakteri dagmik bir psikopat degildir.
Nolan’a gore, o, kaosun yaraticisi, planlayicisi ve kontrol altinda tutanidir. Filmin
yapimu sirasinda Nolan sete ressam Francis Bacon’in eserlerinin yer aldig1 bir kitap
getirdi. Makyaj sanatgis1 John Caglione ve Joker karakterini canlandiran Heath
Ledger’a Bacon’in resimlerini gosteren Nolan, Joker’in makyaji konusunda onlara

fikir verdi. Makyaj yapildiginda Ledger’in dudaklarinin kenarinda protez metaller
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takiliydi ve konustukca bu metaller gevsemekte sarkmaktaydilar. Ledger, Joker
karakterine patolojik bir disavurum olarak oturan meshur agiz yalama hareketiyle bu
metallerin diisgmesini engelliyor, Caglione ve kendisini saatler siirecek bir makyaj
seansindan daha kurtarmis oluyordu. Bununla birlikte Ledger, bir otel odasina
kendisini kilitleyip haftalarca Joker’in tavirlarini, konugsmasini calistyordu. Nolan,
Ledger’in Joker karakterini biitiiniiyle sahiplendigini aktarmaktadir. Birlikte karakter
tizerine ¢okca konusmuslar ve ona A Clockwork Orange’daki Alex karakterini 6rnek

olarak gostermisti (Shone, 2020: 190-192).

Her sey yolunda gidiyor gibi goriiniirken filmin sonuna dair Nolan’in bazi
tereddiitleri vardi. Kendi deyimiyle filmi bir ‘kresendo’ ile bitirmek istiyordu. Ona
gbre sonu yiikselerek biten bir film hem o filmin sonunu hem de bir sonraki filmin
baslangicini ifade etmekteydi. Kardesi Jonathan ile {izerine tartistiZ1 bu husus, neticede
diledigi sekilde sonlandi ve The Dark Night her seyin sonlanmadig1 ucu agik bir
‘kresendo’ ile, yiikselen bir belirsizlikle bitti (Shone, 2020: 196-197).

Christopher Nolan filmlerinde klasik {i¢ perdeli yapiya bir perde daha
eklenerek dordiincii perde anlatist kullanilmaktadir. Dordiincii perdenin
kullanim amacinin karakterlerin maceralarinin son bulmadigini belirtmek
oldugu sdylenebilir. Filmin ana Gykiisii ve bagli dykiileri kendi igerisinde
tutarli ve kapali bir sekilde nihayete eristikten sonra izleyici tarafindan
Oykiiniin bitmesi beklenirken film yazarindan yeni bir hamle gelmektedir

(Giinay, 2019: 171).

Nolan filmlerinin sonu izleyicinin bir kapaniga ilerledigi hissinden alikoyar
(Perdigao, 2015: 128). Ucu agik dordiincii perde kapanisiyla Nolan, devam filmi
¢ekme zorunlulugunu ortadan kaldirir, ayrica izleyiciyi de film bittigi halde filme dair

diisiindiiriir (Glinay, 2019: 172).

Film 18 Temmuz 2008’de ¢iktiginda ilk haftada 238 milyon dolar gise yapt1 ve
Ekim ayinda bir milyar sinirina yaklasirken, sonrasinda rekor bir hasilatla toplamda
bir milyar dolar1 gecti. Sekiz dalda Oscar’a aday gosterilirken, Heath Ledger ve ses
editore Richar King ile iki dalda Oscar kazandi. Bu basartyla birlikte Nolan’in zaman
icinde yiikselen kariyeri onu Warner Bros. sirketinin goziinde sliphe gotiirmez bir
itibara kavusturdu. The Dark Knight filminden 6nce kendisini sokakta tanimayan

insanlarin artik onu fark eder oldugunu belirten yonetmen, bu basarinin kendisi i¢in en
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onemli getirisinin artik diledigini yapabilme 0Ozgirliigiine kavugsmast oldugunu
vurgulamaktadir. Nolan bu durumu, “ilk kez geriye cekilip, ‘Simdi ne yapmak
istiyorum?’ diye kendime sorabildim” so6zleriyle ifade ediyor. Bu sorunun cevabi ise,
her daim aklinin bir kenarinda olan, hep yapmak istedigini ifade ettigi Inception’d1

(Shone, 2020: 199-201).

2.1.7. Inception

Icinde bulunduklari anda insanlar riiya m1 goriiyor olduklar1 yoksa gergegi mi
yastyor olduklart hususunda her daim sorgular olmustur. Bu sorgulamay1 yapanlardan
biri de Sokrates’tir. Ogrencisi Theaetetus’a bunu sordugunda, 6grencisi Sokrates’e
manidar bir cevap verememistir. Yiizyillar sonra ayni konuyu ele alan bir diger isimse

René Descartes’tir (Watson, 2017: 140).

Haileybury’deki kogus tipi yurtta kaldigi zamanlarda riiya paylagiminin
hayallerini ilk defa kuran Nolan i¢in Inception filminin konusu uzun yillar boyunca
bir¢ok degisiklikten gecmisti. Borges’ten, Edgar Allen Poe hikayelerinden edindigi bir
diger diislincesi de riiya icinde riiyaydi. Fakat bu fikirlerini asil sekillendiren o
zamanlar televizyon serisi olarak yayinlanan Freddy’s Nightmares adindaki
Nightmare on Elm Street filminin TV uyarlamas1 oldu. Bir riiyadan digerine, daha
sonra digerine uyanilmasint Nolan olduk¢a korkun¢ bulmustu. The Dark Night
filminin ardindan Inception ile ne yapacagini diisiindiigii siralarda 6gleden sonra bir,
ikiye kadar uyuyan Nolan, yar1 uykulu oldugu o giinlerde gordiigii riiyalar1 ve onlari
kontrol etmeye ¢alistigin1 aktarmaktadir. Riiyaya dair onu etkileyen bir diger durumsa,
rilyalardaki zaman sapmasi ve zamanin bozulmasidir. Gergek hayatta birkac saniye
stirebilen riiyalarin i¢indeyken c¢ok daha uzun siire yasanmis gibi gelmesi onu
biiyiilemekteydi. Filmlerin de ritya benzeri deneyimler oldugunu ifade eden yonetmen,
en biiyiik benzerligi Borges’in hikayesi The Circular Ruins’de gérmiis ve Inception’1
onun gibi kiyiya vuran bir yabanci sahnesiyle baslatmistir. Fakat ortada bir problem
vardu. izleyici i¢in riiya evreninin de gercek diinya kadar nem arz etmesi gerekiyordu.
Nolan, bunu saglayarak seyircinin izlediklerinin yalnizca bir riiya oldugunu diisiinerek
Oonemsiz addetmesinin Oniine ge¢cmek istiyordu. Bu konuda Matrix’i esin kaynagi
bulan yonetmen, filmdeki sanal diinyanin gercek diinyay1 etkileyen, gergek diinyayla

esit derecede deger tasiyan varlifindan bahsetmektedir. Bunun sonucunda riiya
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evrenine yolculuk, Leonardo DiCaprio’nun canlandirdigi Cobb’un ge¢misine yolculuk

anlamina geldi (Shone, 2020: 202-204).

Icerisinde geriye doniisler, dnbelirimler ve zaman sapmalar1 kullanimlariyla
Inception, yiiksek biitgeli ve yiiksek hasilath bir film olsa dahi, benzer niteliklere haiz
The Dark Knight filminden ¢ok, Memento filmine benzer. Yapisal olarak Nolan’in ilk
filmlerine doniis s6z konusudur (McGowan, 2012: 148). Ayrica, Memento nun
sundugu bircok temaya geri donmekle kalmaz, onun Mobius® seridi yapisini da

animsatir (Perdigao, 2015: 128).

Daha o6nce de bahsedildigi gibi Nolan, Inception’t yazmaya basladigr 2002
yilinda sekseninci sayfaya geldiginde takilip kalmisti. 1998’den bu yana araliksiz
olarak slirmekte olan filmlerin ¢ekimleri nedeniyle ailece yeterince vakit
geciremediklerini diistinen esi Emma ile The Dark Knight’in basarisinin ardindan
Florida’ya tatile gittiler. Bir aylik tatilleri boyunca ¢ocuklari Rory ve Oliver kumdan
kaleler yapmaktaydilar. Gordiigii bu goriintii Nolan’in zihnine ¢akilip kaldi. Florida
doniisiinde cekmecesine koydugu Inception’in senaryosunun ilk halini ¢ikarip okudu.
Bir anda hikayeye devam edebilecegini diisiinen yonetmen, artik bir babanin
evlatlarina kavusmak icin aldig1 riski ve bunun duygusal boyutunu anlayabilir
olgunluga eristiginin farkina vardigii ifade etmektedir. Inception bu agilardan
bakildiginda bile, Nolan’in en kisisel filmi olarak goriilebilir. Filmi duygusal bir
soygun hikayesi olarak ozetleyen Nolan, filmdeki biitiin unsurlar arasinda Araf
betimlemesinin kendilerini en zorlayan tasarim unsuru oldugunu ifade etmektedir.
Guy Hendrix Dyas ile garajinda filmin tasarim felsefesi iizerine dort hafta ¢alisan
Nolan, ¢aligmasinin sonunda altmis farkli Araf fikrine sahipti. Nihai tasarimda, Cobb
ile Marion Cotillard’in canlandirdig1 esi Mal’in Araf’ta birlikte olusturduklari sehir
sonsuzluga ulasiyor gibi goriiniiyordu. Nolan, Cobb'un bilingaltinin ¢iirliyen
durumunu temsil etmesini istemisti. Binalarin tasarimlar giizel ve estetikten, ruhsuz
ve yiiksek yapilara dogru gidiyor ve bir noktada ug¢urum kenarinda denize
dokiilityorlardi. VFX siipervizorii Paul Franklin ile bu tasarimlar iizerinde ¢alistilar,

stirekli olarak farkli tasarimlar gelistiriyorlardi. Bu siire¢ tam dokuz ay siirdii. Nolan,

5> Sonsuzluk semboliine benzeyen bu seridin herhangi bir yiizeyinden ilerlendiginde baslanilan
noktaya geri donulir.
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calismanin son halini bilgisayarda goriince, daha once hi¢ gormedikleri bir sey

oldugunu ifade ettigini aktarmaktadir (Shone, 2020: 207; 209-211).

Filmde pismanliklarin1 yeniden ziyaret etmek disinda her seyi yaparak riiya
zamanini gegiren Cobb, bir anakronizme doniismiis, zamanin digsinda kalmis biri
olarak sonsuz bir dongiiye sikismistir. Bunun da bilincine varmistir ve bu ylizden

gerceklige donmek istemektedir (Lindenmuth, 2017: 156).

Cobb kayinbabas1 Miles’1 Paris’te ziyaret ettiginde, Miles mantigin sesi olarak
goriiniir. Cobb’un ¢ocuklar1 i¢in babalik vazifesinde basarisiz oldugu ve soyguna
yoneldigini ifade ederek ¢ikigir. Bir yandan da gergeklige donmesi i¢in ona yalvarir.
Gergeklige geri donmesi i¢in en iyi dgrencisi Ariadne’yi onunla tanigtirir. Nitekim
mitolojide Theseus, Minotor’un labirentinden Ariadne’nin ipligi sayesinde kacar

(McGowan, 2012: 157).

Riiya paylasimi fikrinin aklina ilk geldigi glinden 23 yil sonra, Inception
filminin ¢ekimleri 19 Haziran 2009’da Tokyo’da basladi. Tokyo, Paris, Tangier, Los
Angeles ve Calgary olmak iizere bes farkli iilke ve sehirde ¢ekilen film yaklagik 160
milyon dolara mal oldu. Bir taraftan da Zimmer’dan filmin miizigini filmi hig
gormeden yapmasini isteyen Nolan, ¢ekimlerden bir y1l 6nce senaryonun ilk halinden
ona bahsetmisti. Zimmer ile biitiin konusmalarinin filmden ¢ok psikolojik durumlar
tizerine oldugunu ifade eden yonetmen, bir giin Zimmer’1 arayip hazirladig1 pargay1
dinledi. Zimmer’in ‘Time’ adin1 verdigi parcasini dinlediginden ondan parcay1 tekrar
oynatmasint istedi. Ikinci kez dinlemesinin ardindan, kurgucusu Lee Smith’e dénerek,
parganin o ana kadar duydugu en giizel seylerden birisi oldugunu soyledi (Shone,

2020: 211; 214-215).

Inception filminde izleyicinin filmdeki zaman gegisleri yiiziinden filmden
kopmalarin1 engellemek adina onbelirimlerin kullanilmistir. Geriye dontisler ise
karakterlerin ge¢mislerinin derinlik kazanmasi i¢in kullanilmiglardir. Film de nitekim
filmin konusu icinde 6nemli bir yeri olan bir onbelirim sahnesiyle baslamaktadir

(Giinay, 2019: 244; 269).

Inception filmini yapisal olarak 6zetlemek gerekirse, Nolan’in anlatimi {i¢
boyutlu hale getirdigini ifade etmek yanlis olmayacaktir. Memento gibi iki, Following
gibi ii¢ ya da The Prestige gibi dort farkli zamanda degil, bes farkl1 zamanda, eszamanli

olarak ilerleyen bir anlatima sahip olan Inception, o giine kadar Nolan’in imza attig1
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en karmagik yapidaki filmiydi. Filmin hikayesine gore en dis katman olan gercek hayat
katmaninda, Cillian Murphy’nin canlandirdig1 Fischer karakterinin zihnine bir fikir
asilamak gerekmektedir. Bunu yaparken de onun riiyasina girmeye karar veren ekibin
gercek hayatta on saatlik bir ugus kadar vakti vardir. On saat, riiya katmaninda bir
haftaya doniistir. Burada Fischer’in kendini savunmaya alan zihninin ajanlarindan
minibiis ile kagmakta olan ekip, bir alt katmana daha inerler ve indikleri katmanda bir
hafta alt1 aya doniismiistiir. Liiks bir otelde Fischer’in glivenini kazanmak durumunda
olan ekip i¢in isler iyi gitmez. Zira, bir iist katmandaki minibiisleri kopriiden ¢ikmis
ve serbest diisiise gecmistir. Minibiis dondiik¢e i¢inde bulunduklari otel, hatta tiim
diinya kendi etrafinda donmeye baslar. Bu, ekibi yine bir alt katmana inmek
durumunda birakir. Burada karli daglar arasinda kayaklariyla ilerleyen ekip, Fischer’in

zihnindeki son savunma kasasina girmeye caligir (Shone, 2020: 217; 219-220).

Her tipik soygun filmi gibi Inception’da da her bir takim {iyesinin bir islevi
vardir. Arthur riiya diinyasindan ¢ikisla ilgilenir; Eames planlamaya yardim eder ve
silah tedarikini saglar; Yusuf herkesin riiya diinyasina girisini saglayan ilaci
saglamakla gorevlidir; Ariadne ise takimin girecegi ¢esitli rilya diinyalarin tasarlayan

mimardir (McGowan, 2012: 149).

Filmin temelini olusturan riiyalara bakildiginda Nolan, filmdeki riiya
anlayisinin Freudyen ya da post-Freudyen olmadiklarmi, Freud oOncesi, hatta
Viktoryan olduklarini ifade etmektedir. Viktorya ¢aginda yasayanlar icin riiyalarin bir
gerceklikten kagis araci oldugunu belirten Nolan, riiyay1 gorenlerin bir giin uyanmak
zorunda olduklar1 diisiincesiyle kapildiklari {iziintiiyli de filmde betimlediginden
bahsetmektedir. Bunun filmde goriildiigli sahne ise Yusuf (Dileep Rao) karakterinin
riiya gormeye gelenleri ilag vererek uyuttugu yerdir. Bu yer ve Cobb’un kabustan
uyandig1 dairesi Nolan’in Haileybury’de kaldig1 yurdun mimarisi ile benzer 6zellikler
tasimaktadir. Fayansh duvarlar, derin kiivetler ve uzun musluklu lavabolar; siirekli
tekrar eden motifler ve esyalar; miizik dinleyerek, riiya gorerek, hayal kurarak kagis
gibi unsurlar Haileybury ve oradaki Ogrencilerin yasamlarina dair ¢ok benzer
ozelliklerdir. Nolan, bu durumun filmlerin tipik 6zelligi oldugunu vurgulamaktadir.
Universite Ogrendigi seylerden birinin de film yapanlarin tim bu yansimalari

bilingsizce kullandiklar1 oldugunu ifade eden yonetmen, yillar i¢cinde bu durumu bir
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yonetmen olarak da kabullendiginden, yaptig1 isin i¢giidiisel ve bilingdisi oldugundan

bahsetmektedir (Shone, 2020: 224; 228).

Nolan, kiginin en 6znel kendiliginin kendisinden gizli ve bilingdis1 kaldigin,
hatta onu gizleyenin kisinin kendisi olabilecegini kabul etmektedir (Fosl, 2017: 176).
Bilingdis1 zihnin son seviyesi, Inception’daki ‘Araf’ katmani, saf ve sonsuz bilingalti

olarak tanimlanmistir (Pheasant-Kelly, 2015: 111).

Nolan, yaptig1 yorumlardan ve filmde yer verdigi unsurlardan goriilebilir ki
bilingdis1 ve riiya konularina ¢ocuklugundan bu yana ilgi duymus ve bu konulari yillar
icerisinde harmanlayarak film 6ykiisii haline getirmistir. Bu konular Nolan’a yabanct

degildir ve karakter, dykii ingalarinda sik sik hesaba kattig1 unsurlardir.

2.1.8. The Dark Knight Rises

Bir sonraki filmi olan The Dark Knight Rises (2012) filmi i¢in kardesi
Jonathan, Nolan’a senaryo ¢aligmasini sunarken, Charles Dickens’in A Tale of Two
Cities romanina benzer bir temaya sahip oldugunu sdylemisti. Nolan, o an romani
okudugunu animsasa da Jonathan’in ¢alismasini incelediginde romani hi¢ okumamis
oldugunu fark etti. Derhal kitab1 satin alan Nolan, basta {iclincli bir Batman filmi
yapma fikrine ¢ekimser yaklastigini ifade etmektedir. Nitekim Nolan’a gore, liglincii
bir filmin izleyicinin beklentisini karsilayacak bigimde dnceki ikisinden de daha biiyiik
6l¢ekli bir film olmas1 gerekmekteydi. David Goyer ile 2008’de goriiserek tigiincii bir
film diisiiniip diistinmediklerini soran Nolan, dnceki filmin belirsiz sonlandigindan ve
Gotham’mn diizeninin bir yalan iizerine kurulu olarak kaldigindan sikayet edilince,
“The Truth Will Out” kod adiyla filmin 6n calismalarina bagsladilar. Kardesi
Jonathan’in fikri iizerine filmdeki kotii karakter, Tom Hardy’nin canlandirdigi Bane
karakteri, sehrin kanalizasyonlarindan ytikselecekti. Yine, bir¢ok Nolan antagonisti
gibi bu karakter de insanlara psikolojik acilar yasatmak istiyordu (Shone, 2020: 235-
238).

Onceki Batman filmleri gibi The Dark Knight Rises filmi de Nolan’dan ¢ok bir
Hollywood filmidir. Batman karakteri klasik bir kahramandir ve ancak kadin

karakterlerde Nolan klasik Hollywood anlayisinin disina ¢ikabilmektedir. Belirtmek
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yerinde olacaktir ki Batman serisi Nolan’in filmografisinde kendi tarzina en uzak

filmleridir. Nitekim bu ¢aligmada da 6rneklem olarak alinmamislardir.

Filmin heniiz hazirlik asamasindayken, film iizerine ¢alisan ekibine Nolan,
Fransiz isgaline karsi savasan Cezayirlilerin miicadelesini anlatan The Battle of
Algiers (1966) filmini, mimari agidan da Fritz Lang’in Metropolis (1927) filmini,
Doctor Zhivago (1965) filmini ve Sidney Lumet’in Prince of the City (1981) izletti.
Nolan’a gore, bu filmlerden ¢ikan ortak sonug, gokyiiziiniin 6zgiirliik anlamina
gelmesiydi. The Dark Knight Rises filminin ¢ekimleri Mayis 2011°de “Magnus Rex”
kod adiyla Jaipur’da basladi. Filmin Amerika’daki ¢ekimleri ise bir piiriize gore
ayarlanarak devam ediyordu. O sirada Wall Street gosterileri ve ayaklanmasi
stirmekteydi ve set gosterilerin olmadig: giinlere gore ayarlaniyordu. Bir diger sorun
olarak filmin ilk fragmanlari yayinlandiginda, Bane karakterinin konusmasinin
anlasilmadig gibi elestiriler gelmeye basladi. Nolan bu durumu ses gorevlileriyle uzun
uzun tartistigini anlatmaktadir. Her tiirlii piiriize ve zorluga ragmen filmin ¢ekimleri

basariyla tamamlandi (Shone, 2020: 243-245; 250).

Batman serisinin onceki filmleri gibi, The Dark Knight Rises filminin de
altindan basariyla kalkmasi kendini ¢oktan kanitlamis olan auteur bir yonetmen igin
hi¢ de sasirtict degildi. Nitekim Nolan’1 ¢agdasi olan, kendisi gibi basarili
yonetmenlerden ayiran en Onemli farkinin kalite ve ticari basariyr birlikte
saglayabilmesi oldugu sdylenebilir (Giinay, 2019: 275; 324). Neticede o, estetik, ticari
ve kiiltiirel agilardan calisilmaya deger, yiikselen ve saygi duyulan auteur bir

Hollywood yonetmenidir (Hill-Parks, 2010: 8).

Nolan, filmin siyasi herhangi bir sav One slirmedigi lizerinde durmakta ve
filmin yalnizca insanligin ilkel korkulari, 6zellikle de anarsi temasina sahip oldugunu
vurgulamaktadir. Kimi durumlarda filmin siyasi bir goriis belirttigi yoniinde aldig:
elestirilere  karsiysa, insanlara anlati ile ne diistinmeler1 gerektigini
sOyleyemeyeceklerini, bunun asla ise yaramadigini, insanlarin buna karst direng ve
tepki gosterdiklerini, bu ylizden de anlati ilkelerine sadik kalinmasi gerektigini,
kendilerinin de boyle yaptigini; fakat bu durumda da yanlis yorumlanmaya acik hale

geldiklerini, olayin da bundan ibaret oldugunu belirtmektedir (Shone, 2020: 252-253).
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2.1.9. Interstellar

Ingiliz kékenli olan ve Viktoryan esintilere filmlerinde yer veren bir yénetmen
olarak Nolan diisliniildiigiinde Interstellar’in Nolan’in en Amerikali filmi oldugu
sOylenebilir (Mooney, 2018: 117). Film, gorsel anlamda en etkileyici uzay filmi
oldugu halde, bir baba ve kizinin duygusal ve dokunakli hikayesini anlatmaktadir

(Belluomini ve Dunn, 2017: 47).

The Dark Knight Rises filminin yapimindan yillar 6nce, bir 2007 yili
aksaminda, Nolan The Dark Knight filmi i¢in mekan arastirmalar1 yaparken, kardesi
Jonathan kendisine Steven Spielberg i¢in yazmakta oldugu bir hikayeden bahsetti. Bu
hikaye bir karadeligin ve solucan deliginin gizemli yonleri lizerineydi. Nolan, ayni
Memento’nun esinlendigi hikayeyi dinledigi gibi, derin bir sessizlige biiriinerek
kardesini dinlemeye basladi. Jonathan, fizik¢i Kip S. Thorne’u dinlemek, izafiyeti
anlamak i¢in Caltech’te birkag ay gecirmis, onun derslerine katilmigti. Thorne un
yonlendirmeleriyle fizikgiler arasinda uzay-zamanin biikiilmesi, gerceklikte delikler
olugmasi, yercekiminin 15181 biikkmesi olarak adlandirilan olaylar1 anlamaya ¢aligsmisti.
Tiim bunlan yaparken de fizikgilerin, Einstein da dahil olmak {izere, her zaman
izafiyeti birbirinden ayrilan iki insanin yeniden bulusmalarindaki yas farklariyla
aciklamaya calistiklarin1 géren Jonathan, Nolan’a ayrilanlarin bu durumunda ¢ok icten
bir keder sezdiginden bahsetmisti. Onun hikayesi agabeyi Nolan ve kendisinin
birbirlerinden ayriliglar1 iizerineydi. Cocukluklarinda uzaya, Carl Sagan’in TV
serisine, Star Wars filmlerine derin ilgi duyan kardeslerin birbirlerinden ayrilma fikri
Jonathan igin fazlasiyla dramatikti. 2007’deki bu konusmalarinin ardindan sonraki
yillarda DreamWorks ve Paramount sirketleri yollarin1 ayirdilar. Spielberg de diger
projelerine yoneldi. Bunu duyan Nolan, Paramount sirketini arayarak projeyi kendi
senaryosuyla devralmasinin miimkiin olup olmadigini sordu. Aldig1 olumlu cevapla
Interstellar (2014) filminin ger¢eklesmesi icin ilk adimlar atilmis oldu (Shone, 2020:
253-256).

Kardesi Jonathan gibi Nolan da fizik¢i Kip Thorne’dan filmin senaryo
asamasindan baglaylp tamamlanana kadar filmin bilimsel altyapisi iizerine
danigmanlik almistir. Nitekim filmde de Endurance adli uzay gemisi ile insan
yasaminin devamliligini saglamak goreviyle uzayda gorev icra etmekte olan ekip,

bilimsel temelleri olan sorunlarla miicadele eder. Interstellar filmindeki tiim olaylar
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kanitlanmisg kuramlara ve kanitlanmasi yakin varsayimlara dayanmaktadir (Dogan,

2020: 387).

Interstellar’in senaryosu iizerine ¢alismaya baslamadan 6nce Nolan yirminci
yas giinlinde babasinin kendisine hediye ettigi daktilosunun tozunu ald1 ve bir sayfalik
bir 6zet yazdi. Bu tek sayfalik 6zet yazimini her filmi i¢in yazdigini ifade eden
yonetmen, c¢ekimler sirasinda zaman zaman kendine hatirlatmak i¢in bu ozeti
kullandigindan bahsetmektedir. Fakat bu kez bu tek sayfalik 6zetin bir baska amaci
daha vardi. Sayfanin sonuna geldiginde Nolan, Zimmer’1 aradi ve kendisinden
senaryoyu gormeden, yalnizca bu Ozete bakarak, bu Ozeti filmin kalbi gibi
diistinmesini ve bir giin i¢inde i¢inden ne gelirse onu kisa bir ezgi haline getirerek
kendisine dinletmesini istedi. Ertesi giin sabah dokuzda Zimmer, Nolan’1 aradi.
Telefonu acan esi Emma, Nolan’in sabirsizca merakli oldugunu, Zimmer’in yanina
gelmesinin sorun olup olmadigini sordu. Béylece Nolan aracina binip Zimmer’in
Santa Monica’daki stiidyosuna gitti. Pargay1 dinlerken kanepede bir siire oturup kalan
Nolan, Zimmer’a “Sanirim filmi yapsam iyi olacak™ dedi, ona gore artik, filmin
kalbinin nerede oldugu belli olmustu. Zimmer’la olan bir baska anilari ise yillar evvel
bir aksam Londra’da yemek yedikleri sira Zimmer’in Nolan’a ¢ocuklar1 olduktan
sonra kendilerine bir daha asla kendi gozlerinden bakamadiklarini, ¢ocuklarinin
gozlerinden baktiklarin1 ve ebeveynlerin zaman iginde ¢ocuklarinin hayaletleri haline
geldiklerini sdylemesiydi. Nolan’in kendisi de benzer bir siirecten geciyordu. Kizi
Flora on bir yasindaydi ve Nolan ¢ekimlere her gittiginde ondan ayr1 kaldig: i¢in
tizlintii duyuyordu. Interstellar filminin 6n ¢alismalar1 kizina ithafen “Flora’s Letter”
kod adiyla basladi. Isini cok sevdigini ve sevdigi isi yapma imkanina sahip birisi olarak
kendisini inanilmaz derecede sansli gordiigiinii ifade eden Nolan, bir yandan da
calisirken sucluluk hissettigini soylemektedir. Her ebeveyn gibi kendisinin de
cocuklar biiylirken gecmise tutunup kalmak istedigini belirten Nolan, Interstellar’in
cok ama cok kisisel bir noktadan geldigini aktarmaktadir. Ote yandan filmin ayn
zamanda klasik bir hayatta kalma destan1 oldugunu, bunun bir hikayeyi insancil
yaptigini diisiinen Nolan, i¢tenligin, kisinin 6ziinde ne oldugunun ortaya ¢iktig1 bir

hikaye oldugunun da altin1 ¢izmektedir (Shone, 2020: 257-259; 261).

Inception gibi Interstellar’da da babalik, ebeveynlik temalar1 baskinca yer

edinmektedir. Uzay gemisinin pilotu, Endurance ekibinin lideri ve ana karakter olan
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Cooper, Diinya’daki insanlar1 Oliime terk etmeyi O©ngoéren B Plani’m
gerceklestirmektense, yasanabilir gezegenlerden higbir veri almadan, yok olusla karsi
karstya olan insanliga donmeyi ve son giinlerini orada sevdikleri ile birlikte gegirmeyi
tercih etmektedir. Ciinkii, ebeveynlik sevgisini deneyimlemistir ve Diinya’daki diger
aileleri anlayabilmekte, onlarla duygudaslik kurabilmektedir (Belluomini ve Dunn,
2017: 51-52).

Filmin ¢ekimleri 6 Agustos 2013'te, Inception'in kar kapli alanlarinin ¢ekildigi
Kanada, Alberta'da bagladi. Daha sonrasinda onceki yil ekilen misir tarlalarinda
cekimler devam etti. Kanada’min ardindan Izlanda’nin artik asina olduklar
buzullarinda, oradan da Los Angeles’ta ¢gekimler devam etti. Burada insa edilen ger¢ek
boyutlu bir Ranger uzay mekigi ile ¢ekimler yapildi. Biitiin uzay gemilerinin gergcek
boyutta insa edildigini ve ¢ekimlerin oyuncularin dogal eylemleri ile, yesil ekran
kullanilmadan yapildigin1 aktaran Nolan, her ¢ekimin, her kaydin gergegin bir
gorilintlisiinii  yansittigini ve bu dogal eylemlerin bir belgesel benzeri hale
biirlindiiklerini, goriintiileri izleyenlerin gercekten oradalarmis gibi hissettiklerinden

bahsetmektedir (Shone, 2020: 263-265).

Bunu saglamasindaki etkenin Interstellar filminde 35mm anamorfik film ve
70mm IMAX film birlesiminden faydalanisi oldugu sdylenebilir. Bu ayrica, Nolan’in
klasik film seridine miimkiin oldugunca bagh kaldigini gostermektedir (Joy, 2015: 5).

Icerik basarisi ile gise basarisin1 ayni anda saglayabilen Nolan’m basarisinin
nedenlerini anlayabilmek i¢in filmsel zamani nasil kullandiginin ve hikayeleme
seklinin incelenmesi gerekmektedir (Giinay, 2019: 164). Interstellar, iki tip film
zamanini, anlati manipiilasyonu zamani ve bagimsiz hikaye zamani, birlestirmektedir.

Bu da Nolan’in filmin zamansal potansiyelinin farkinda oldugunu gostermektedir
(Furby, 2015: 247).

Filmde yasamin miimkiin olabilecegi iki gezegenden birisi su digeri buz
gezegenidir. Buz ve buzullar 6nceki filmlerinde de oldugu gibi, Nolan i¢in kétiictil
anlamlar icermektedir. Su gezegeninde insanin sevgi kapasitesine dikkat ¢ekilirken,
buz gezegeninde insanin ihanet kapasitesi aciga ¢ikmaktadir. Interstellar filminde,
onceki Memento, Batman Begins, Inception ve The Dark Knight Rises filmlerinde
oldugu gibi, duygusal tema yine terk etme iizerinde serpilmektedir. Matthew

McConaughey’nin canlandirdig1 Cooper karakteri de filmin sonuna dogru zamanda
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belirli noktalara geri ve ileri gidebilme imkanina sahip oldugu dort boyutlu bir kiiptin
icinde ayni yerde, terk etmekten sugluluk duydugu kizinin yatak odasinda takilip
kalmaktadir. Nolan’a gore Interstellar filmi, insanlar arasindaki duygusal baglarla ilgili
bir film. Zaman kesinlikle sinsi bir diisman ve insanlar iizerine oyunlar oynamakta.
Kendisi i¢inse filmin baba olmayla ilgili oldugunu belirten Nolan, ¢ocuklarin gozleri
Oniinde biiyiimesini, hayatin ge¢iyor olusunu ve herkesin bunlar1 deneyimledigini
aktarmaktadir. Yonetmene gore birisine “hosca kal” demek bile o kisiye duyulan

sevginin ifadesidir (Shone, 2020: 267; 271-272).

Filmde ‘docking scene’ (yanasma sahnesi) olarak iinlenen bir béliimde insanin
yasama i¢glidiisli yapay zekanin pozitif tutumu ile kiyaslanmistir. Yapay zekaya gore
sorunlarin ¢dziimii kimi zaman imkansizken, yasama i¢giidiisii ile hareket eden insan
i¢in imkansizlar gerekliliklere doniismektedir. Insanin bu taklit edilemez yénii, onu,
yapay zekadan ayiran 6zelliklerden birisi olarak filmde 6ne ¢ikmaktadir (Dogan, 2020:
388).

2.1.10. Dunkirk

Birgok diger Nolan filmi gibi Dunkirk’iin de koklerinin yonetmenin kisisel

deneyimlerinden aldig1 soylenebilir (Mooney, 2018: 131).

Following filmini yapiyor oldugu yillarda Nolan, Emma ve arkadaslar
Dunkirk kanalin1 arkadaslarin siirdiigii kiigiik bir yelkenli ile gegmeye karar verdiler.
Herhangi bir arastirma bile yapmadan bu ise kalkistiklarini aktaran Nolan, yasadiklar
deneyimin umduklarindan daha uzun, daha soguk ve daha zor oldugunu
belirtmektedir. Tarihi kurtarma operasyonu hakkinda bir film yapma fikri o
zamanlardan aklina yerlesen yonetmen, asil karari ailesiyle birlikte Londra’daki
Churchill’in savas odasi siginagini ziyaret etmelerinden sonra almistir. Bu ziyaretin
ardindan Nolan, kimileri Imparatorluk Savas Miizesi tarafindan derlenen kurtarma
operasyonuna dair kitaplar1 okumaya ve Dunkirk gazilerinden halen daha hayatta
olanlarla irtibat kurmaya basladi. Arastirma yaptig1 sirada operasyona katilan
sivillerden birinin Ingiltere’den Dunkirk’e su gétiirdiigiinii dgrenen Nolan, geri donme
thtimalinin, tuvalet imkaninin, su ve yemek alma imkaninin olmadigi bir yola
cikmanin bir anda Ustiin kahramanlik basarilarina doniistiigiinii ifade etmektedir.

Hayatta kal ya da 6l temas: iizerine kurulu bir film oldugunu belirttigi Dunkirk’te
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Nolan, izleyicinin karakterlerin yasadig1 kosunca yorulma, su altinda nefessiz kalma
gibi durumlarint hissetmelerini; hareket eden gemiye binmenin zorlugunu fark

etmelerini istedigini aktarmaktadir (Shone, 2020: 283-286).

Fakat Dunkirk, klasik bir hayatta kalma filminden ¢ok daha fazlasidir. Nolan
etkisi filmin yapisinda kendisini bir kez daha gosterir. Dunkirk ancak bittiginde
anlasilabilen bir baska Nolan filmidir. Ciinkii, farkli kollardan ilerleyen anlati
yapilariyla Nolan, izleyicinin filmi izlerken olaylara anlam verebilmesini zorlastirir.

Olaylara, bir anlam yiikleyebilmek ancak filmin sonunda miimkiin kilinir (Giinay,

2019: 173).

Her filminde oldugu gibi, bu filminde de siyasi bir tema olmadigini, filmin,
Alfonso Cuaran’in Gravity ve George Miller’in Mad Max: Fury Road filmlerine
benzer bir hayatta kalma destani oldugunu ileri siiren yonetmen, diger filmlerinden
farkli olarak Dunkirk’te hikdyenin arka planinin olmadigini sdylemektedir. Farkli
denemeler yaptig1 Dunkirk tizerine esi Emma ile konustuklarinda esinin filmi ana akim
filmi gibi goriinen bir sanat filmi olarak yorumladigini, kendisininse tam tersi filmin
sanat filmi gibi goriinen bir ana akim film oldugunu diislindiigiinii; fakat bunun kendisi

i¢in ¢ok da 6nemli olmadigini belirtmektedir (Shone, 2020: 287-288).

Esi Emma’nin boyle diisiinmesi dogaldir. Nitekim Dunkirk filminde tipik savas
filmlerindeki kahramanliga, asker kardesligi iligkilerine ya da taraflardan hangisinin
hakli oldugu tartigmasina yer verilmemistir. Tarafsiz gibi konumlandirilmig bir
kamera, sahilde sikismis olan askerlerin tahliyesi olayini gézlemlemektedir (Giinay,

2019: 275).

Dunkirk’in senaryosunu halen daha yaziyor oldugu sira, stop-motion
animatdrleri Stephen ve Timothy Quay kardesler hakkinda, sekiz dakikalik Quay
(2015) kisa filmini ¢ekti. Quay kardeslerin yaratici siireclerinin anlatildigr filmi
asistan1 Andy ve ¢cocukluk arkadasi Roko Belic ile yaptiklarini soyleyen Nolan, filmin
cekimini, kurgusunu ve miizigini kendisi yapmustir. Film yapiminin en temel bi¢gimiyle
yeniden bag kurma amaciyla bu filmi yaptigini ifade etmektedir (Shone, 2020: 288-
289).

Diger filmleri gibi Dunkirk’te de Nolan’in meshur kronolojik olmayan anlati

yapilar1 mevcuttur ve izleyicinin karakter deneyimini artirmak i¢in tasarlanmuistir.
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O’na gore filmin stiin 6zelligi izleyiciye onlar1 saran bir deneyim yasatmasidir

(Olson, 2015: 44-45).

Bicim bodyle oldugu halde anlatim agisindan bakildiginda Dunkirk’te anlatim
karakterler lizerine insa edilmez. Herhangi bir karaktere detaylica yer verilmedigi gibi
karakterler arasi iliskiler de filmde islenmemistir. Karakterlerin isimleri bile
onemsizdir. Boylece kameranin tarafsizca yalnizca olaylart kayit altina aldig: iletisi

verilmektedir (Giinay, 2019: 275; 303).

Filmin ¢ekimlerini “Gdrsel olarak kaotik araglarin higbirini kullanmadigimiz
bir savag filmi yaptik” seklinde 6zetlerken Nolan, ¢ok sayida hizli kesmelerin, ¢ok
sayida hareketliligin, ¢ok sayida ates ve dumanin, havada ugan parcgalarin olmadig bir
savas filmi yaptiklarini, Dunkirk’iin minimal ve sade, daha cok soyut gorsellikle dolu
oldugunu ifade etmektedir. Dunkirk’{in senaryosunu tamamladiginda Following’den
bu yana elinde yazdig1 en kisa senaryo olan, yalnizca 76 sayfalik bir metin vardi. Fakat
sayfa sayisinin az olmasi senaryonun dogrusal basit bir hikdye oldugu anlamina

gelmiyordu (Shone, 2020: 290).

Nitekim filmin hikayesi {ic farkli zaman ¢izgisinde ilerlemektedir. ilki bir
haftalik siire¢ olan “The Mole” adli zaman ¢izgisi, Dunkirk sahilinde toplanan ve
Alman kuvvetlerince etrafi sarilan geng Britanya piyadelerini; ikincisi bir giinliik siire¢
olan “The Sea” adl1 zaman ¢izgisi, bir sivilin (Mark Rylance), onun oglunun (Tom
Glynn-Carney) ve oglunun arkadasinin (Barry Keoghan) Dunkirk kanalini kiigiik bir
tekneyle gecislerini; liclinciisii bir saatlik siire¢ olan “The Air” adl1 zaman ¢izgisi ise,
Britanyali pilotlar Farrier (Tom Hardy) ve Colins (Jack Lowden) ile onlarin Alman

ucaklariyla olan miicadelesini anlatmaktadir.

Filmin bireysel kahramanliklari1 degil, kahramanlik dolu bir toplumu anlattigini
ifade eden yonetmen, Dunkirk’te evrensel 6nemine degindikleri iki unsur oldugunu,
bunlardan ilkinin hayatta kalma, digerininse eve donme istegi oldugunu aktarmaktadir.
Filmin hazirlik siirecinde her hafta oyuncular ve teknik ekibe neyi amagladiklarini
anlatabilmek icin filmler izleten Nolan, bu filmlerden en 6ne ¢ikanlarin Hitchcock’un
Foreign Correspondent (1940), Jan de Bont’un Speed (1994), Hugh Hudson’in
Chariots of Fire (1981), D. W. Griffith’in Intolerance (1916), F. W. Murnau’nun
Sunrise: A Song of Two Humans (1927), Erich von Stroheim’in Greed (1924) ve son
olarak Henri-Georges Clouzot’un The Wages of Fear (1953) filmleri olduklarini
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aktarmaktadir. Robert Bresson’un filmlerindeki felsefesinden ve gercek insanlar1 aktor
olarak kullanmasindan etkilendigini ifade eden yonetmen, IMAX kamerasini sirtlanip,
Britanya askerlerinin bindigi tekneye binip, onlarin arasina karigsarak onlardan
dogaglama yapmasimi istedigini ve bu ¢ekimlerin haftalarca siirdigiinden
bahsetmektedir (Shone, 2020: 291-294). Karakterlere ve olaylara dair kisith
anlatimlarla yalnizca gozlem niteligini 6ne ¢gikaran Dunkirk filmi belgesel filme yakin

bir izlenim vermektedir (Glinay, 2019: 275; 305).

[k cekimlerin Dunkirk sahilinde, tarihteki gerc¢ek kurtarma operasyonu gibi,
23 Mayis 2016 tarihinde bagladi. O zamandan bir anisini aktaran Nolan, hava
sartlarinin kotii olmasina karsin ¢ekimlere devam ettiklerinden bahsederken, kendisi
hakkinda hava sartlar1 acisindan sansli oldugu bilgisinin dogru olmadigini, yalnizca is
giivenligi uzmaninin uyarisina kadar ¢cekim yapmaya devam ettigini paylasmaktadir.
Buradaki ¢ekimlerden sonra dort haftaligina Hollanda’nin Urk sehrinde g¢ekim
yaptiklarindan bahseden Nolan, orada oyuncularin yalnizca bireysel ¢ekimleri i¢in
degil biitiin ¢cekimler boyunca suyun i¢inde olduklarim1 aktarmaktadir. Nolan, tiim
bunlarin olabildigince ger¢ek goriinme amaciyla yapildigini belirtmektedir. Nitekim
filmin miizigini de gercek seslere ritmik olarak uyumlu bir sekilde yapmuslardir.
Bombalarin patlamasi, gemiler batmasi, sirenlerin ¢almasi ve Alman bombardiman
ucaklarinin ¢gikardigi korkutucu sesler esliginde Zimmer, Nolan’1n istedigi gibi bir film
miizigi ¢ikardi. Nolan, filmde miizigi ortam sesleriyle kendine 6zgii bir karigim halinde
sunduklarin1 belirtirken, tekne motorunun sesi ve miizigin ritmini eszamanli hale
getirmek gibi, pek fark edilmese de tiim film boyunca bunu yaptiklarin1 aktarmaktadir
(Shone, 2020: 296-297; 305-306).

Film Temmuz 2017°de ¢iktiginda ilk haftada 74 milyon dolari, tim zamanlarda
ise kiiresel 6lgekte 500 milyon dolar hasilati gegti. Takip eden Kasim ayinda ise The
Dark Knight gibi sekiz dalda Oscar’a aday gosterilen film, En Iyi Film Kurugusunda
Lee Smith ile, En lyi Ses Miksajinda Gregg Landaker ile, En Iyi Ses Kurgusu alaninda
da Richard King ile {i¢ dalda Oscar kazandi. Dunkirk’ii geride birakan Nolan’in
aklinda ise Memento’yu ¢ekmeden once diisiindiigii o soru vardi: Zamanda geriye
akan bir film yapilabilir mi? Memento’nun ¢ikisindan yirmi y1l sonra, Nolan i¢in bu

sorunun cevab1 miimkiin goriinmekteydi (Shone, 2020: 307; 309).
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2.1.11. Tenet

Yalnizca filmin degil film igerisinde mermilerin, arabalarin hatta insanlarin
bile zamanda geriye aktigi film olan Tenet meydana gelmeye baslamisti. Filmin
Oykiisiine gore, Ozet olarak, gelecektekiler esyalarin, insanlarin zamanini geriye
cevirerek gecmistekileri yok etmeye calisiyorlar. Bunu yaparken de gecmisten
Kenneth Branagh’in canlandirdigi sogukkanl bir sadist olan Andre Sator’u kullanan
gelecek halki karsisinda ise John David Washington’un canlandirdigi Protagonist ve
Robert Pattinson’un canlandirdigi Neil var. Fakat filmin yarisindan itibaren tam
anlamiyla geriye akmaya bagliyor ve Protagonist karakteri bu sefer antagoniste
doniistiyor. Bdylece, izleyici filmin basinda gordiigli sahnelerin altinda yatan ikincil

anlama filmin yarisindan sonra ulasiyor.

Her daim zaman ve zamanin manipiilasyonuna ilgi duydugunu aktaran Nolan,
Tenet’in esasen zamanda yolculuk filmi olmadigini, daha ¢ok zamanin tersine
cevrildigi bir film oldugunu ifade etmektedir. Tenet’te ifade ettigi bu durumun kagit
lizerinde anlatilamayacagini, yalnizca kamera ile kayda alinip gosterilebilecegini ve
bu durumun da kendisini heyecanlandirdigini sdyleyen yonetmen; bunun, sinemanin

Ozlinii gosterdiginin de altin1 ¢izmektedir (Shone, 2020: 311-313).

Inception’n bir ajan degil soygun filmi oldugunu, kendisininse hep bir ajan
filmi ¢ekmek istedigini belirten yonetmenin, bir ajanin gizliligi diistiniildiiglinde,
filmin ana karakteri olarak sectigi karakterin ismini bile vermeyip onu yalnizca
Protagonist olarak tanitmasi da bu acidan bakildiginda tesadif degildir. Filmin
senaryosunu tamamladiginda onu fizik¢i Thorne’a gosteren Nolan, onunla, filmin
altinda yatan kurgusal fiziksel temeller tlizerine uzunca sohbet etti. Ancak, kendisinin
de ifade ettigi gibi, bu film Interstellar’dan farkli olarak gercek bilimsel temeller
lizerine insa edilmemisti. Zamana dair kurgular igeren ve onu etkileyen Orpheus
(1950), Insignificance (1985), A Brief History of Time (1991) gibi filmler olsa da kast
ve ekibe izlettigi tek film 16mm’lik bir Don Levy belgeseli olan Time Is (1964) idi
(Shone, 2020: 319-321).

Tenet’in o giine kadar ¢ektigi en sinematik filmi oldugunu, ¢iinkii kamera var
oldugu icin var olabildigini ifade eden yonetmen, video c¢ekimi gibi bir imkanin
olmadig1 yerde geriye akan goriintiilerin hayal bile edilemeyecegini bu diisiincesine

temel olarak gostermektedir. Filmi yazarken karsilastig1 en biiytik zorluklardan birinin
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ileriye dogru diisiinmeyi birakarak geriye dogru hayal etmek oldugunu sodyleyen
yonetmen, karakterleri yazarken de gercek hayattan oyuncular diisiinmedigini,
yalmzca  kisilik  disiindiigiinic belirtmektedir. ~ Senaryoyu  okuyanlarla
anlamlandiramadiklar1 noktalar lizerine ¢ekimler siiresince aylarca tartistiklarini ifade
eden Nolan, bunun aslinda kendisi icin eglenceli oldugunu sdylemektedir. Filmin
cekimindeki en 6nemli kuralin herhangi bir goriintiiyii alip tersine ¢eviremediklerini,
her seyi tersine akar sekilde yeniden ¢ekmeleri gerektigini aktarmaktadir. Bu konuda
Protagonist’i canlandiran Washington’in biiyiik ¢aba gdsterdigini belirten Nolan,
onun, Protagonist olarak ileriye akan zamanda ve geriye akan zamanda iki ayri;
antagonist olarak da yine geriye ve ileriye akan zamanlarda iki ayri olmak {izere
toplamda tam dort farkli sekilde doviismeyi 6grenmek durumunda kaldigini ifade

etmektedir (Shone, 2020: 321; 323-324).

Mayis 2019°da Los Angeles’ta “Merry-Go-Round” kod adiyla baslamis olan
cekimler, ardindan Estonya, sonrasinda Ingiltere, Danimarka ve Hindistan’da devam
ederek, nihayetinde Kaliforniya’ya dondii ve ekip orada terk edilmis bir maden
ocaginin yerine Sator’un geri planinin anlatildigi radyoaktif bir sehir insa etti ve
¢ekimler burada tamamlandi (Shone, 2020: 326-327). Burasi filmde Nolan’in,
havaalanlarindaki serbest liman bdolgesi gibi, mekan arayislarinda buldugu 6nemli
konumlardan, Rusya’nin herhangi bir haritada goriinmeyen, niikleer denemelerden
sonra terk edilmis gizli sehirlerinden biriydi. Sator karakterinin arka planindaki hikaye
bu sehirde gegmekteydi (Shone, 2020: 314-315).

Beklentileri karsilamasa da gisede 365 milyon dolardan fazla hasilat yapan film
Nolan i¢in zaman ekseninde farkli denemelerin sonuncusu olmayacak gibi
goriinmektedir. Basarilarla dolu bir kariyere sahip olan Christopher Nolan’in
filmlerinin bu boliimde ifade edilen tiim 6ne ¢ikan 6zellikleri Nolan sinemasinin goz
ard1 edilemeyecek karakteristik 6zellikleridir. Bu 6zelliklerden yonetmen sinemasinda

ortak mevcudiyet gosterenleri ilerleyen baslikta ele alinacaktir.

2.2.Christopher Nolan Sinemasinin Genel Unsurlari

Nolan’in hikdye anlatim tarzini incelerken, filmlerde gosterilen olaylarin
kronolojik sirasini her bir filmin anlatimindaki sunulma siralarindan ayirmak yardimei

olacaktir. Bu ayrim yirminci ylizyilin baslarinda film kuramecilarina ¢aligmalari tanidik
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gelecek olan Rus Bigimciler tarafindan sekillendirilmistir (Knight ve McKnight, 2017:
101). David Bordwell’in Narration in the Fiction Film adli eserinde de hikaye ve

anlatim arasindaki fark detaylica anlatilmaktadir (1985).

Farkli olmak amaciyla farkli isler yapmadigini belirten yonetmen, kendisi igin
en 6nemli unsurun igtenlik oldugunu vurgulamaktadir (Shone, 2020: 330). Oyunculuk,
dizi senaristligi, ylritiicii yapimcilik gibi diger alanlarla ilgilenmeyerek cagdasi
bircok yonetmenden ayrisir. (Giinay, 2019: 164). Filmleri ve filmlerini ¢evreleyen
aciklamalariyla, zorlu ve yenilik¢i filmler yapmak i¢in geleneksel tiirlerle oynadigi

entelektiiel bir auteur kisilik meydana getirmistir (Hill-Parks, 2010: 178).

Zamana kars1 ciddi bir takintis1 oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Ornegin
Memento filminde zamanin somut bir sekilde duyumsanmasi i¢in siyah beyaz ve
renkli sahneler esit sayida planlanmigtir. Toplamda 22 adet renkli ve 22 adet siyah
beyaz sahne vardir (Glinay, 2019: 177).

Onbelirimler, ileriye sarmalar, geriye doniisler, zaman sapmalar1 gibi
kullanimlarla Nolan filmlerindeki kurgu yapis1 birlestiklerinde anlam kazanan yapboz

parcalarina doniismektedirler (Giinay, 2019: 226).

Nolan bir senaryo yazmaya basladiginda olaylarin nasil sonuglanacagini
bilmek istediginden bahsetmektedir. Filmlerine bakildiginda, olaylarin dairesel bir
anlamda, hatta spiral, sonunda baga donen durumlarin yer aldig1 goriilebilir. Bir agidan
bakildiginda, Nolan filmlerinin hi¢ sonlanmayan filmler oldugu sdylenebilir. Nolan bu
durumu, “Gercekte bilmiyorsunuz ciinkii sahne kesiliyor” soziiyle oOzetlerken,
sahnenin filmin sonunda kesilme sebebini ise film yapimcisinin projektorii kapatmast
olarak yorumluyor. Bundan dolay1 da ortada kasith bir belirsizlik olustugunu, film
yapimcisinin bunu kasith kullandigini ifade eden Nolan, kendi filmleri i¢in bundan
dolay1 ortaya ¢ikan olumlu bir durum olustugunu, nadiren goriilen bir durum olarak
belirsiz sonla biten filmlerinin izleyici tarafindan hos karsilandigini séylemektedir
(Shone, 2020: 334-336).

Nolan filmlerinin neredeyse hepsi sonu ucu agik bigcimde biter. Nolan
sinemasinda bu ucu agik kapanis siklikla karsilasilan bir durumdur (Glinay, 2019:
172). Filmlerinin boylesi sonlarla bitmesi Nolan izleyicisini iki farkli etkiyle bas basa
birakmaktadir. Biri geriye dontik digeri ileriye doniik olarak eszamanli ortaya ¢ikan

bu iki durumun ilkinde izleyici heniiz izlemis oldugu seyi diisiiniirken, ikincisinde ilk
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durumdan ortaya c¢ikan ihtimallerin olusturdugu yeni baslangiglari, devaminda
gelisecek olan olaylar1 diistinmektedir. Bu durumu ‘yansima’ olarak adlandiran Nolan,
bir filmin ag¢ilisinda izleyicinin kiymetli dikkatinin filmde oldugunu, filmin sonunda
da bu ilginin yeniden kazanilmasi gerektigini diisiindiigiinti, filmlerini bu yiizden
birikerek artan ve doruga ulagan, kendi deyimiyle bir ‘kresendo’ ile bitirdigini

vurgulamaktadir (Shone, 2020: 336).

Nolan karakterlerini meydana getirirken detayl ¢alismalar yapar. Onlarin i¢
diinyalarindaki karisikliklar hikayelerine hareketlilik kazandirir ve olaylar arasindaki
nedensellik iliskisini giliglendirir. Nolan, bir¢ok cesitlilikte karakterin psikolojik
durumlarini sinemaya basarili bigimde yansitmistir (Giinay, 2019: 174; 176).

Olusturdugu karakterlerde yaygin olarak goriilen bazi ortak 6zellikler
mevcuttur. Bunlardan en 6nemlisi karakterlerin yasadigi kimlik sorunudur. Kimlik
sorunu Nolan yapitlart boyunca goriilebilen bir temadir. Nolan izleyiciye, psikolojik
ve fiziksel travma ile kendiliklerine ve gergekliklerine dair algilart bir sekilde

yipranmis ana karakterler sunmaktadir (Tembo, 2015: 201).

Kimlikse Nolan sinemasinda baglantisiz bir sorun unsuru degildir.
Karakterlerin yasadigi kimlik sorunu zihinsel bunalimlarina ve kendilerine kandirma
durumuna doniigiir. Kimi zaman da tam tersi gergeklesir ve kendine kandiran

karakterler zamanla kimlik sorunu yasarlar.

Nolan filmleri kimlik karigikligini merkeze aldiklart i¢in, kimlik, Nolan
filmlerinde incelenmesi 6nem arz eden bir olgudur. Sinemada film boyunca kimligin
nasil kullanildigina dair 6rnekler barindiran Nolan filmlerinde kimlikler ¢ok katmanli
ve degisken kavramlardir. Boylece Nolan’in kimlik insas1 anlayisi izleyiciyi etkin
bicimde filmi dikkatlice izlemek suretiyle karakterlerin durumunu anlamlandirmaya

iter (Hill-Parks, 2010: 68; 83; 88).

Nolan ana karakterlerinin neredeyse her bir1 kendini kandirma durumunu
yasamaktadir. Karakterler yasadiklar1 fiziksel veya zihinsel sorunlar karsisinda
gelistirdikleri savunma mekanizmalariyla benzer psikolojik durumlara sahip olurlar.
Icinde bulunduklar1 gercekligi bilingli veya bilingsiz olarak iirettikleri sahte
gergeklikleriyle manipiile ederler (Glinay, 2019: 165; 175).
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Nolan filmleri genelde geriye doniisler, haliisinasyonlar, amnezi, agiri
uyaniklik yasayan; {iziintii ve sucluluktan kaynaklanan duygusal hasar belirtileri
gosteren erkek ana karakterlerinin psikolojik istiraplar1 lizerinedir. Bu durumdaki
Nolan karakterleri, savas sonrasi kara edebiyat {iriinii dengesiz zihinsel durumlara
sahip yirmi birinci ylizy1l erkek ana karakterlerine benzemektedir. Travmatik olaylar

yasamislardir (Pheasant-Kelly, 2015: 99).

Ormegin, bircok Nolan ana karakteri karilarim1 kaybetmis olmaktan
mustariptirler. Hem Memento hem de Inception filmlerinde ana karakterler Leonard
ve Cobb’un esleri Olmistiir. Ayrica bu esler yalnizca ana karakterlerin bakis
acilarindan tanmirlar (McGowan, 2012: 152). Bu durumun yarattig1 travma ¢ogunda

gerceklik ve hafiza kavramlarinin bozulmasina yol agmistir (Fhlainn, 2015: 153).

Fakat Nolan sinemasinda kandirma yalnizca karakterlerin i¢ diinyasinda olmaz.
Yalan her Nolan filminde merkezi bir rol oynar. Ancak kandirma, igerikten ¢ok
filmlerin bi¢cimindedir. Bu da gosterir ki kandirma sadece deneysel degil, yapisal bir
olgudur. Nolan filmleri, izleyiciyi, goriilen hadiselerin anlamlarina dair
kandirmaktadir. Bu durum Nolan filmlerinin 6zellikle girislerinde belirgindir. izleyici
gordiigii olaymn dogasina dair ¢cogunlukla yanlis ¢ikarimlarda bulunur (McGowan,

2012: 1),

Nolan filmsel zamani izleyiciyi kandirmak i¢in ¢ok defa kullanmaktadir. Bu
sekilde hareket ederek klasik anlati geleneginin de disina ¢ikmis olur. Ornegin, The
Prestige filmi, Nolan’in artik markalasmis olan geriye doniis kullanimiyla baslar.
Nolan, filmin ‘prestijini’ filmin basinda vererek klasik anlati diizenini de bozmus olur

(Decker, 2017: 73).

Memento filminde Natalie karakteri Leonard ile tartistiginda Leonard ona
vurmak suretiyle onu yaralar. Natalie, Leonard’in rahatsizligindan faydalanarak, bes
dakika sonra geri gelir ve kendisine zarar verenin Dodd oldugunu sdyleyerek onu
kandirir. Leonard’t Dodd’un pesine salar. Bu olay oldugunda izleyici, filmde o ana
kadar en giivenilir karakter olarak gordiigii Natalie’nin, Leonard’1 kandirdigina sahit

olur (McGowan, 2012: 47).

Yine The Prestige’de Nolan, geriye doniis ve ileriye sarma kullanimlariyla
izleyiciyi filmin her iki ana karakterinden de daha sik kandirmis olur (Decker, 2017:

77-78). Filmin anlati yapis1 geriye doniigler ve ileri sarmalarla diizensiz hale
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getirilmektedir. Bu durumun aynisi Following ve Memento filmlerinde de
goriilmektedir. Ayrica filmde, ¢ok sayida onbelirim de kullanilmigtir. Zaman sapmasi

kullanimi filmde ¢okg¢a yer edinmektedir (Giinay, 2019: 201; 207).

Hegel’e gore gergek, gercege ulagilmasini saglayan kurgu ile gercek arasindaki
uyumsuzluktur. Kurguyla iligkisini dislayan herhangi bir gergcek anlayist ise,
kacinilmaz olarak, yalin bir kandirmadan daha da aldatici olacaktir. Bu, sinematik
olarak Nolan filmlerinde tezahiir eden diisiince ¢izgisidir. Nolan’in sinema ile olan
iliskisi, Hegel’in felsefe ile olan iligskisine benzer. Her ikisi de kandirmay1 kinamak
yerine, onu, gercegin ortaya ¢ikabilecegi verimli bir alan olarak gormektedir.
Sinemanin bir sanat bicimi olarak ozgiirlestirici giicli, esi benzeri goriilmemis
kandirma yetisinden gelir. Nolan da bundan ¢ekinmez. Sinematik kandirmacada bir

esaret degil, 6zgiirliik goriir (McGowan, 2012: 176-177).

Film yapis1 ve tekniklerindeki sinirlar1 kesfetme ilgisine isaret eder bigimde,
Nolan’in tarzinda zaman iginde tiim filmlerinde izleyiciye anlam ve anlatima dair

meydan okumak baskin hale geldi (Hill-Parks, 2010: 11).

Nolan filmleri izleyicileri, Hegel’in felsefesinde yaptigir gibi, hiinerlerini
sergilemelerini istedigi bir yere konumlandirir. Film basladiginda izleyici heniiz
bilemedigi onem arz eden bir durum oldugunu diisiiniir. Fakat sonrasinda bu 6nem
yanilgisinin bilgi eksikliginden kaynaklandiginin farkina varir. Nihayetinde de 6nem
arz edenin kendisi kadar esasinda eksiklikle dolu oldugunu goriir. izleyici, saglam ve
biitlin gibi goriinen kendi parcali varligin1 kesfeder. Nolan filmlerinin en biiyiik

basarist budur (McGowan, 2017: 203-204).

Boylece Nolan temalar1 ve tarzi izleyiciye gergekligi sorgulatmaktadir (Hill-
Parks, 2010: 12). Filmlerinde bir geriye déniik nedensellik mevcuttur. izleyici,
karakterleri her an yeniden sorgulamaya hazirdir, ¢iinkii filmdeki mevcut olaylarin
degismesi muhtemeldir. Filmlerde bu durumun baskin varligindan dolay, izleyicinin

gecmis deneyimleri de siirekli olarak degismektedir (McGowan, 2017: 212).

Insomnia filmi de bu 6rneklerden biridir. Filme senaryo olarak etki etmemis
oldugu halde Nolan, anlatim tarziyla izleyicileri kandirir. Insomnia filmi de Nolan’in
diger filmleri gibi ahlaki bir merkezden yoksun sekilde kurulur. Ayrica ana karakter
de ahlaki agidan 6diin vermis gosterilir (Knight ve McKnight, 2017: 111).
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Interstellar’da ahlaki merkezden yoksunluk s6z konusudur. Profesor Brand ve
Dr. Mann karakterleri basta ahlak timsalleri olarak goriiniirken, 6znel bakis agilarinin
eylemlerini sekillendirdiginin farkina varamadiklar1 igin, zaman i¢inde ahlaki

basarisizliklari filmde giin yiiziine ¢ikar (McGowan, 2017: 213).

Nolan filmleri izleyiciyi yanlis yonlendirerek baslar. Izleyiciyi yanls
anlamayla baglayip anlamaya dogru ilerleyen glizergahtan gitmeye sevk ederek Nolan,
gercegi yanlistan tamamen ayirmanin imkansizligini agiga c¢ikarmaktadir. Boylece
Nolan, Hegel’in tiim felsefesinin altin1 ¢izen bir fikri resmetmektedir (McGowan,

2015: 164-165).

Yanlist ¢ikis noktast olarak alsalar da Nolan filmleri yanlisin sinemadaki
islevini Gilles Deleuze’tin gordiigii gibi goérmezler. Deleuze sinemadaki yanlisin
gorilintiideki gergegi ortadan kaldirdigini diistinliyorsa da (1989: 131) Nolan, sahte
kahramani kullanarak gercek sorgusunun yerini degistirir. lIzleyici yanlisin
gerekliligini kavradiginda, onlerine her sunulani sorguya ¢ekecek ve arzularini tuzaga
cekmeye calistiklarindan siiphelenecektir. Bu tip izleyici anlayisi, izleyiciye kendi
ideolojik fantezilerini kabul edilmesi gereken bir toplumsal gergeklik olarak sunan

Hollywood sinemasi ile tamamiyla uyumsuzdur (McGowan, 2015: 165-166).

Cagdas bir auteur olarak Nolan, filmlerinde ve agiklamalarinda bilingli olarak
bir kisilik yaratir. Bu kisilik, elestirel ve izleyici sdylemleri araciligiyla daha da
aktarilir ve gelistirilir. Bu s6ylemler, hem filmleri i¢in bir birlik olusturmaya hem de
Nolan'm sektordeki giiclinii sanatsal ve finansal olarak artirmaya yardimci

olmaktadirlar (Hill-Parks, 2010: 88).

Nolan birgoklarinin takdir ettigi alisilmisin diginda bir yonetmendir. Sahte
kahramani Following ile Hollywood un disinda, Inception ileyse i¢inde kullanmistir

(McGowan, 2015: 173).

Filmlerinin yapimi ve gizemleri hakkinda demecler vermesi ve filmlerin
DVD’lerinde aciklamalar yapmast Nolan’in filmlerin disinda da bir auteur kisilige
sahip oldugunun farkinda oldugunu gosterir. Dahasi, yaptig1 agiklamalarin icerik ve
baglami izleyici ile film disinda da devam eden bilingli bir iligkiye sahip oldugunun

kanitlamaktadir (Hill-Parks, 2010: 113-114).
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Nolan filmlerinin sonunda izleyici bir ¢esit katharsisi hep yasamaktadir
Filmlerin sonunda sorunlar ¢6ziime kavusur. Filmler olumlu iletilerle, hareketlenmis
olan ortam yatistirilarak sonlandirilir (Dogan, 2020: 380).

Nolan’a gore, “Filmler 6znelligin ve siirtikleyiciligin ¢ok essiz bir karigimina

sahiptir; ancak bu durum ayni zamanda paylasilmaktadir da” (Shone, 2020: 346).
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3. CHRISTOPHER NOLAN SINEMASINI JUNGCU BIR BAKIS
ile OKUMAK

“Kaderinden kaginmak igin ¢iktigi yolda
kisi, onunla karsilasir.”

La Fontaine (1621-1695)

Mitleri ve masallar1 kaynak alan sinema, seyirciye kendi yarattigi farkl
hikayeleri anlatir. Birbirine benzeyen temalar ve hikayeler kimi zaman yeniden
uyarlanarak filme aktarilmaktadirlar. Masallar, efsaneler ve mitler uyarlanma yoluyla
filmlere kaynaklik ederler (Altay ve Ugur, 2018: 125-128). Bir diger deyisle, “Sinema

sanati, toplumlarin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmistir” (Sunal, 2018: 121).

Carl Gustav Jung’un Analitik Psikoloji 6gretisinin film analizine ¢ok yatkin
olmasimin sebebi goriintiilerin psikolojisi olusudur. Ciinkii filmler toplumlarin gizli
kalmis yapilarini yansitir ya da igerirler. Yalnizca yazarlar tarafindan yazilmis
degillerdir, ayni zamanda, paylasilan diisiince ve kaliplarin yansimalaridirlar
(Hockley, 2020: 41; 49). “Bu dogrultuda, filmler bilingli bir gercek resim sunarken,
diger yandan bir bilin¢dis1 ger¢eginin sembolik resmini de sunmaktadir” (Sunal, 2018:

122).

Bu acgidan bakildiginda filmlerin masals1 bir dile sahip olduklari, bu dil
vasitasiyla bilin¢gdiginin igeriklerini aktardiklari, yalnizca filmi yapanlarin degil
izleyenlerin de kolektif bilingdisini temsil ettikleri sdylenebilir. Nitekim seyirci filmin
unsurlar ile bir 6zdeslesme siirecine girmekte, sinema bu baglamda bir ayna islevi
gormektedir (Sunal, 2018: 122-124). The Long View adli sinema tarihi eserini yazan
Basil Wright’a gore, filmler insanlarin dis diinyas: ile i¢ diinyas: arasinda bir bag
kurarlar (Hockley, 2020: 50). Bunu saglamada bir ara¢ olarak kullanilan film
karakterlerinin olusumunda ve kosullandirilmalarinda ise Analitik Psikoloji 6nemli bir

rol oynamaktadir (Giindes, 2003: 84). Cilinkii, Wright’a gore, filmler de riiyalar kadar,
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kolektif bilingdisini  ortaya koymaktadirlar (Hockley, 2020: 61). Bunu
yapabilmelerinin nedeni ise Andrey Tarkovsky’nin “Film, belge oldugu zamanin

disinda bir diistiir” séziinden anlasilabilir (Giiler, 2021: 70).

Bir tiir diis olarak da gériilen filmlerin, izleyici ile aralarinda paylasilan kolektif
bilingdiginin yansimalari olabilmelerinin, seyircinin kendileriyle 6zdeslesme siirecine
girmelerini saglayabilmelerinin ve Analitik Psikoloji’nin de tiim bunlarin analizine

¢ok yatkin olmasinin sebebi filmlerin arketiplerden meydana geliyor olmasidir.

[k boliimde bahsedildigi gibi kolektif bilingdisinin bir unsuru olan arketipler
kisi psisesindeki sayisiz evrensel ilk orneklerdir. Vogler’e gore bir hikdyenin
karakterlerinin islevi ve amaci arketipler sayesinde anlagilir. Bir yazar, arketipleri ne
Olciide iyi bilir ve onlara en yakin kisilikte karakterleri ne 6l¢iide kullanirsa, onlara ne
Olctide hakim olursa iirettigi sanat da o dl¢ilide giiclii olur (2017: 66). Karakterler icin
gecerli olan bu durum temalar i¢in de gegerlidir. Arketipler insanlarin giindelik
davraniglarinda da goriilebilirler ve dogum, evlilik gibi evrensel olaylarda daha da
belirginlesirler. Kisinin bilin¢gdisinda acgiga ¢ikmayi bekler ve hikaye yazimi, diis
gérme, resim yapma ve film yapma gibi yaratici etkinliklerle meydana cikarlar.

Boylece, arketipsel analiz filmlerle ilgili bircok sey anlatir (Hockley, 2020: 51).

Yine de arketipleri karakterlerle ve olaylarin kendileriyle karistirmamak
gerekir. Nitekim Jung, bicim ve goriintii arasinda bir ayrim yapmaktadir. Ornegin
kahraman bir arketiptir ve arketipin bigimsel niteligine verilen adlandirmadir. Bu
arketipin goriintiisii ise kimi zaman bir sovalye, kimi zaman bir dedektif, kimi zamansa
bir savascidir. Kahraman bi¢imi ayni ve de8ismez kalirken, goriintiisii zaman ve
kiiltiire gore degisiklikler gosterir. Arketipin Oziiyse bir bilinmeyen olarak kalir

(Hockley, 2020: 49; 51).

3.1. Christopher Nolan Filmlerinin Arketipsel Analizi

Nolan sinemasinin genel hatlarina bakildiginda evrensel temalar, karakterler
ve olaylar ekseninde gergeklesen hikayeleri konu aldiklari, anlatimlara ve yapilara
sahip olduklar1 goriilebilir. Yonetmenin kendisinin de ifade ettigi sekilde filmleri
herhangi bir toplumu, siyasi goriisii, kiiltlirii 6ne ¢ikarmamis; yonetmenin hayat1 da

dahil olmak tizere hi¢bir kisisel, 6znel degerden beslenmemistir. Bir savas filmi olarak
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goriilen Dunkirk filminde bile herhangi bir milli 6vgii yapilmamais, halk, insanlik ve
insanligin ortak degerleri 6n plana ¢ikarilmistir. Nolan’1n anlat1 yapisinin, Hollywood
sinema anlayisinin digsina ¢ikmasina ragmen hem Bati hem de Dogu Kkiiltiirlerine,
halklarina hitap edebilmesinin sebebinin de bu oldugu diisiiniilmektedir. Bunu
yaparken de filmleri kimi 6ne ¢ikan ortak arketiplerden faydalanmigtir. Bu arketipler
Zaman, Baba, Adalet, Aslk, Masum, Tanr1 ve Yash Bilge arketipleridir.

Takip eden baslik altinda Nolan filmleri bu ortak arketipler 1s1ginda analiz
edilecektir. Analize yonetmenin Batman serisindeki {i¢ filmi (Batman Begins, The
Dark Knight, The Dark Knight Rises) ve Insomnia filmi, filmlerin yazarlig1 Nolan
tarafindan yapilmadigi i¢in dahil edilmemistir. Ciinkii, hikayelerin i¢indeki arketipler
Nolan arketipleri degillerdir. Buna karsin benzer nitelikte olan Memento ve The
Prestige filmlerinin dahil edilmelerinin sebebiyse yonetmenin, bir dnceki boliimde
ifade edildigi gibi, bu filmlerin hikayelerini kendisinin yazmis oldugunu, yalnizca fikir

olarak ii¢lincii kisilerin eserlerinden esinlendigini belirtmesidir.

3.1.1. Zaman Arketipi

Zaman, Nolan sinemasinda her zaman bir karakter ve etkileri olan bir aktor
olmustur. Nolan i¢in 6znel boyutta bir diisman olarak goriiliir. Fakat tiim insanlik igin
de bir bakima 6yledir. Zira, her insan zamana kars1 aciz ve zaman da her insan i¢in
oliimciildiir. Yani, zaman her insanin 6znel olarak deneyimledigi evrensel bir olgudur.
Bu da zamani bir arketip haline getirir. Nolan sinemasinin belkemigi, kimi zaman
filmlerinin yapisinda kimi zaman da hikayelerinin igeriginde yer edinen zaman, ¢esitli

kiiltiirlerin mitolojilerinde de kendine yer bulmustur.

Ornegin, Yunan Mitolojisi’nde kendi ¢ocuklarini yiyen bir tanri olan Kronos
zamani temsil etmektedir. Bu agidan, Kronos, Zaman arketipine temel bir 6rnek olma
ozelligi teskil eder. Aymi sekilde Iskandinav Mitolojisi’nde Nornlar (Urd gecmisi,
Verdandi simdiyi, Skuld ise gelecegi temsil eder), Hint Mitolojisi’nde Kali, Pers
Mitolojisi’nde Zurvan, Cin Mitolojisi’nde Tai Sui ve Tiirk Mitolojisi'nde ise Od
Tengri Zaman arketipinin farkli kiiltiirlerin mitolojilerindeki tanr1 ve tanrigalar

araciligiyla ortaya ¢ikan temsilleridir.
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Christopher Nolan’1n ilk uzun metraj filmi olan Following filminde hikaye {i¢
farkli zaman ¢izgisinde anlatilir. Bunlardan ilki The Young Man (Jeremy Theobald)
karakterinin The Policeman (John Nolan) ile konusmasidir ki bu esasinda hikayenin
son dilimidir. Ikinci zaman cizgisi ise The Young Man karakterinin olaylarin
anlaticihigim yaptigi, onun yasamis oldugu hadiselerin anlatimidir. Ugiincii zaman
dilimi ise hikayenin kotii karakterleri olan Cobb (Alex Haw) ve The Blonde (Lucy
Russell) karakterlerinin The Young Man hakkinda konustuklar1 ve onun yaptiklarina
farkl bir bakis agisi getirdikleri zaman ¢izgisidir. Bahsi gegen ilk zaman ¢izgisi
hikayenin sonuyken, diger ikisi ayni anda ger¢ceklesmekte olan siireglerin i¢ ice gecmis
anlatimlaridir. Zaman bu filmde anlatimin dramatik etkisine katki saglayan ve merak
Ogesini pekistiren bir ara¢ olarak kullanilmis, film yapisinda kendine yer bulmustur.
Boyle yaparak Nolan, her insanin hayatinda ve algisinda sahsina miinhasir bir yere
sahip olan zaman etkin ve etkili bir hale getirmis, bir anlamda onu anlatima katk1

sunan bir karakter, s6z gelimi, bir aktor haline getirmistir.

Bu durumun farkli bir 6rnegi de Memento filminde goériilmektedir. Hikayenin
ana karakteri olan Leonard Shelby (Guy Pearce) anterograd amneziden, yani yeni
bellek iiretememe rahatsizligindan ve kisa siireli hafiza kaybindan mustariptir. Her ne
yasarsa yasasin aradan gecen bes dakika gibi kisa bir siire sonra hafizasindan
silinmektedir. Karakterin basindan gegenleri Nolan, tersine hikayeleme yaparak
anlatmistir. Film, Shelby’nin Teddy (Joe Pantoliano) karakterini vurmasiyla baslar.
Sonrasinda ise olayin bir siire ncesinden devam eder ve Shelby’nin yasamini devam
ettirdigi otel odasinda neler yasadigini anlatir. Daha sonra ise, bu anin 6ncesinden bu
ana kadar yasananlari anlatan film, ayni anlat1 bi¢imini filmin sonuna kadar tekrar
eder. Her seferinde zamanda biraz daha geriye giderek olayin baslangicina, Shelby’nin
karis1 (Jorja Fox) karakterini 6ldiirdiigii ana kadar geri giden film, tiim gergeklerin
ortaya ¢ikmasinin ardindan Shelby’nin simdiki zamanda hayatina ayn sekilde devam

ettigini gostererek sonlanir.

Benzer sekilde ayn1 durum The Prestige filminde de gortiliir. Film bagladiginda
Cutter (Michael Caine) karakterinin dis sesi esliginde filmin ortalarindan karla kapl
bir arazi lizerindeki sapkalar sahnesi goriiliir. Ardindan Cutter anlatima bir sihirbazin
gosterisinin  asamalarmi  Ozetleyerek devam eder. Sonrasinda filmin iki ana

karakterinden birisi olan Alfred Borden (Christian Bale) karakterinin hikayesi
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gosterilirken, bir yandan da diger ana karakter olan Robert Angier (Hugh Jackman)
karakterinin hikayesi gosterilir. Siirekli olarak gecmis, simdiki ve gelecek olmak tizere
farkl1 zamanlardan kesitlerle aktarilan filmin hikayesi Borden karakterinin ikizinin
hikayesinin agiga ¢ikmasinin ardindan, tekrar Cutter’in anlatimina déner ve onun bakis

agisindan anlatilan bir son ile sonlanir.

Inception filminde ise, bes farkli zaman ¢izgisi ortaya ¢ikar. Ustelik bu sefer,
zamanin yalnizca farkli bakis agilarina gore anlamlanan siireci degil izafiligi de soz
konusudur. Bes farkli riiya ve gerceklik katmaninda, bes farkli zamanda, bes farkli
anlatim gecerken; ayn1 zamanda, her katmanin zaman akist da birbirinden farklilasir.
Filmin hikayesine gore en dis katman olan gergek hayat katmaninda, Cillian
Murphy’nin canlandirdig1 Fischer karakterinin zihnine Cobb (Leonardo DiCaprio) ve
ekibinin bir fikir asilamas1 gerekmektedir. Bunu yaparken de onun riiyasina girmeye
karar veren ekibin gercek hayatta on saatlik bir ugus kadar vakti vardir. On saat, riiya
katmaninda bir haftaya doniisiir. Burada Fischer’in kendini savunmaya alan zihninin
ajanlarindan minibiis ile kagmakta olan ekip, bir alt katmana daha inerler ve indikleri
katmanda bir hafta, alt1 aya karsilik gelir. Bir alt katmana daha inmek zorunda kalan
ekibin burada artik uzunca bir vakitleri var gibi goriinse de Saito (Ken Watanabe)
karakterinin yarali olmasindan dolay1 vakitleri daralmaktadir. Gorev basarilt olmus
gibi goriinse de Saito’nun hayatta kalmasi gerekmektedir. Onun hayatini kurtarmak
icin Cobb, onunla birlikte en alt katmana, zamanin artik sonsuza yakin oldugu, daha
oncesinden de esi Mal (Marion Cotillard) ile orada bir dmiir gecirmis oldugu Araf
katmanina iner. Film, tiim farkli zaman c¢izgilerinin birlesmesi ve ekibin ucakta
gitmekte olduklari gergeklik katmanina geri donmeleri ile simdiki zaman dilimine geri

donmiis olur.

Interstellar filminde, zamanin sevenleri, aile iiyelerini birbirinden ayiran bir
kotii karakter haline dontistiigii goriiliir. Sartlar1 kotiilesen Diinya’da insanligin zamani
kisalmaktadir. Onlar1 kurtarabilmek i¢in yeni diinya arayisina giren Cooper (Matthew
McConaughey) onderligindeki ekip Satiirn gezegeni yakinlarindaki bir solucan
deliginden gecerek, evrenin farkli bir yerindeki Gargantua isimli bir karadeligin
yakinlarindaki gezegenleri arastirmaya koyulurlar. Solucan deligi ekibin ulasim
zamanin kisaltirken, Gargantua onlarin Diinya’daki insanlarla aralarinda eszamanl

akan zamanlarini degistirir. Zaman ¢izgileri artik ¢ok daha hizli akmaktadir. Bunun da
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birtakim ciddi sonuglari ortaya ¢ikar. Cooper, kizt Murph (Mackenzie Foy) biiyiirken
onun yaninda olamaz. Murph (Jessica Chastain) yetiskin oldugunda da onun yanina
donemez ve Murph (Ellen Bustyn) ancak yaslandiginda Cooper onunla bulusabilir.
Buna karsin Cooper ve hayatta kalan diger ekip iiyesi Dr. Brand (Anne Hathaway)
neredeyse hi¢ yaslanmamuslardir. Farklilasan zaman, insanlarin hayat iligkilerini ve

hatta kaderlerini etkilemistir.

Following, Memento ve The Prestige filmlerinde oldugu gibi, farkli zaman
dilimlerini anlatan Dunkirk filmi ise, onlardan farkli olarak birbiri i¢inde gerceklesen
tic farkli zaman ¢izgisi yapisina sahiptir. Bu ¢izgilerden en kapsayici olan ilk zaman
dilimi bir haftayi, ikincisi bir giinii, iiclinciisii ise bir saati anlatir. Farkli zaman
dilimleri arasinda kesitler sunan film, Inception gibi, sona yaklasirken bu zaman
dilimlerini birlestirir. Eszamanli hale gelen anlati izleyiciye olaylar1 kavrama ve

hikayeyi anlama olanagi sunar. Ayn1 zamanda hikayenin dramatik etkisini de artirir.

Tersine akan bir film olan Tenet filminde zaman ger¢ek anlamda bir silaha ve
bir diismana doniisiir. Filmin ana karakteri Protagonist (John David Washington) bir
gizli ajandir ve gelecekten gdnderilen nesnelere ve insanlara karsi miicadele eder.
Fakat gelecegin silah1 gegmiste icat edilmistir. Protagonist’in gorevi bu icadin 6niine
gecmektir. Gelecekten gelenlerin amaci da tam tersine, icadi giivene almak ve
gecmislerini yok etmektir. Ciinkii gecmis ve gelecek birbirleri ile cakismakta,
birbirlerine rahat bir yasam imkani sunmamaktadirlar. Gegmise gore gelecek gecmis,
gelecege gore de gecmis gelecektir. Filmde zamanin gizli ana karakter ve tema
oldugunu gosteren diger bir durumsa, biitlin insanlar1 hem geleceklerindeki
gecmisleriyle miicadele eden karakterlere hem de ge¢mislerindeki gelecekleriyle
miicadele eden karsi karakterlere doniistiirmesidir. Bir anlamda tiim insanlar hem
protagonist hem de antagonisttirler. Tiim olaylar hem iyi hem kotii olurlar. Tiim
varliklar hem mevcudiyetleri hem de kars1 mevcudiyetleri olurlar. Madde ile anti-

maddenin arasindaki iliski zaman ile ortaya ¢ikarilmis olur.

3.1.2. Baba Arketipi

Christopher Nolan filmlerinde yaygin bicimde kendini gosteren bir diger
arketip olan Baba arketipi, yonetmenin filmlerinde hem baba karakteri olarak hem de

babalik temasi ile kendisini gdstermektedir.
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Memento filminde Shelby’ye yalan sdyleyen, onu kotiiye ve suga yonlendiren
Teddy karakteri Baba arketipinin golge haline ornektir. Shelby’nin iyiligini kendi

cikarlar i¢in istemekte ve ona ¢ikarlari dogrultusunda rehberlik etmektedir.

The Prestige filminde ise Borden, kiz1 Jess (Samantha Mahurin) dogduktan
sonra tiim hayatini onun iyiligine odaklayan, onun i¢in ¢alisip kazanmak isteyen, hatta
ona kavusmak icin sihirbazlik sirlarindan bile vazgegmeye razi olan 6rnek bir baba

figiirtidiir.

Inception’da ise, tlim ana hikdyenin ¢ocuklarina kavusmak isteyen bir babanin
miicadelesi tizerine kurulu oldugu sdylenebilir. Cobb’un, kiz1 Phillipa (Claire Geare)
ve oglu James (Magnus Nolan) ile yeniden bulugabilmesi i¢in yasakli oldugu iilkesine
geri donmesi gerekmektedir. Bunun icin de yasal olmayan yollardan bir is insanina
yine yasadis1 bir i i¢in yardimci olup iilkeye giris yasagini kaldirtmasi gerekmektedir.
Hem hayati derecede tehlikeli hem de sug olan eylemleri ne pahasina olursa olsun
yapmay1 kabul etmesi, onu 6rnek bir Baba arketipi goriintiisii yapar. Filmde bir diger
baba arketipi 6rnegiyse Maurice’tir. Maurice oglu Robert’1 hep ihmal etmis, onu hakir
gbrmiis ve onun hep bir hayal kiriklig1 oldugunu sdylemistir. Bu nedenlerden dolay1

Maurice Baba arketipinin golge yanidir.

Yine bir babanin evladi i¢in tehlike ytiklii ve sonu belirsiz bir yola ¢ikigini konu
alan Interstellar filminde ise, bu arketipin goriintiisii Cooper karakteridir. Cooper, kiz1
Murph’e hep yol gosteren, yardimci olan, ona 6giitler ve dersler veren bir babadir.
Esini zamansiz kaybetmis olan Cooper i¢in kizi1 diinyalara bedeldir. Yine onun i¢in
diinyalar arasinda, yildizlar arasinda, galaksiler arasinda bir yolculuga ¢ikar. Yeni
diinya arayisi ise onun kiziyla arasindaki bagi koparamazken, onu iki yiiz yila yakin
bir stire beklemis olan kizinin da babasina duydugu sevgiyi bitiremez. Filmin sonunda
da kizina yol gdsteren, onu ve tiim insanlig1 yok olmaktan koruyan, kurtaran kisinin

de yine babasi1 oldugu ortaya ¢cikmaktadir.

Dunkirk filminde ise, bir milletin evlatlari olarak goriilen askerler, yabanci bir
kiyida, diisman kiskacinda kalmis, hayatta kalma miicadelesi vermektedir. Bu ac¢idan
bakildiginda onlar1 kurtarmaya giden tiim siviller, yani halk, Baba arketipine 6rnektir.
Filmde, askerleri kurtarmaya giden sivil teknelerden birini stirmekte olan Mr. Dawson
(Mark Rylance) ise bu sivil halkin temsilidir. Denizden c¢ikardigi, titremekte olan

askere (Cillian Murphy) bir baba sefkatiyle yaklasmaktadir. Filmde baba figiirii olarak
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one ¢ikan bir diger karakter de Commander Bolton (Kenneth Branagh) karakteridir.
Bir komutandan ¢ok, bir baba sefkati yansitan Bolton, askerlerini evlatlar1 gibi

gormekte ve onlar i¢in endiselenmektedir.

Tenet filminde ise, ilk basta baba figiirii olarak 6ne ¢ikan isim Sator’dur. Sator,
oglu Max’m iyiligini istiyor gibi goriinse de esasinda i¢inde bulundugu diinyay1 yok
etmek isteyen birisidir. Bu yiizden Baba arketipinin gdlgesine bir 6rnektir. Filmde bir
diger baba figiirii ise Protagonist’tir. Protagonist, Max’i gordiigiinde ona kars1 sefkat
hisseder ve yardimci olmak, onun can giivenliginden emin olmak ister. Hatta, filmin
sonunda onu ve annesini Oldiiriilmekten kurtarir. Protagonist’in, Neil (Robert
Pattinson) karakterine de bir baba gibi sahip c¢iktig1, gelecekte onu egittigi ve

yetistirdigi filmin sonuna dogru ortaya ¢ikar. Bu da Protagonist’in Baba arketipinin bir

goriintiisli olarak konumunu pekistirir.

3.1.3. Adalet Arketipi

Nolan filmlerinin neredeyse hepsinde ortak olan durumlardan birisi de bir
sekilde adaletin yerini bulmasi ve kimi fedakarliklarla, kayiplar pahasina da olsa,

stikunun yeniden tesis edilmesidir.

Following filminde, baskalarinin evlerine izinsiz giren, insanlarin 06zel
esyalarimi karistiran, calan ve filmin sonuna yaklasirken bir baskasini hirsizlik
esnasinda ¢ekigle yaralayan The Young Man (Jeremy Theobald) karakteri filmin

sonunda tiim suglarindan dolay1 hiikiim giyer.

Memento filminde, Shelby’yi suca yoOnlendiren ve ona sug¢ isleten Teddy
karakteri de sonunda Shelby tarafindan vurularak oldiiriiliir. Hastalig1 yiiziinden de
olsa esine fazla doz insiilin enjekte ederek Oliimiine neden olan Shelby ise onu
kaybederek travma yasar ve yasadigi bu travmadan kaynaklanan hafiza kaybiyla

cezalandirilir.

The Prestige filminde de bu temanin yerlesik bir 6rnegi goriiliir. Borden’1n ikizi
bir sihir gosterisi sirasinda Julia (Piper Perabo) karakterinin ellerini yanlislikla
¢cozemeyecegi bir diigiimle baglar. Su dolu tankta Julia can verir. Bir bagka gdsterinin
sirrin1 ¢ozmek isteyen Borden’in ikizi, Angier’in sahnesinin altina girdiginde

Angier’in kopyalarinin 6ldiigii su tankin1 kesfeder. Orada yakalanir, hapse atilir ve
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filmin sonunda idam edilir. Borden’1n ikizinin bir diger hatasi da uygunsuz tavirlariyla
dolayli yoldan Borden’in karis1 Sarah’in (Rebecca Hall) kendini asmasina sebep
olmasidir. Filmde adalet ile karsilasan diger bir karakter de filmin ikinci ana karakteri
Angier’dir. Hirs ve intikam giidiileriyle hareket eden Angier, Borden’in sirlarim
ogrenmesi i¢in Olivia (Scarlet Johansson) karakterini ona yardimci olarak gonderir.
Olivia ise Borden’in ikizine asik olur ve Angier’a kars1i Borden’a calismaya baslar.
Angier hirst sebebiyle Borden’in ikizinin haksiz yere idam edilmesine sebep oldugu
ve Borden’in kizimi alikoydugu i¢in, filmin sonunda Borden tarafindan vurularak

oldurtliir.

Inception filminde de adaletin bir¢ok durumda tesis edildigi gortilebilir. Sirketi
ugruna oglunu siirekli olarak yadsiyan baba Maurice’in kurdugu sirket, oglu Robert
tarafindan filmin sonunda dagitilir. Haksiz yere {ilkesine donmesi yasaklanan Cobb,
filmin sonunda tilkesine doner, ¢ocuklarina kavusur. Riiyalarinda onu siirekli rahatsiz
eden ve neredeyse Saito’nun Oliimiine sebep olan esi Mal, Araf’ta Ariadne (Elliot
Page) tarafindan vurularak éldiiriiliir. Universitede 6grenim gordiigii boliimde kendine
gosteren Ariadne, Cobb tarafindan yaraticiligini diledigi gibi sergileyebilecegi ekibe
mimar olarak secilir. Filmde ekipten kimse 6lmezken, ekibin bu ise kalkismasina
sebep olan ve onlar1 finanse eden Saito, Araf’ta bir Omiir gecirir. Boylece rakip bir
sirketi yasadis1 bir yontemle ¢okertme eyleminde bulunusunun bedelini 6demis olur.
Fakat filmin sonunda Cobb’un hakkini verir ve iilkesine giris yasagini kaldiran telefon

goriismesini yapar.

3.1.4. Asik Arketipi

Nolan filmlerinin neredeyse hepsinde aralarinda duygusal yakinlik olan kars:
cins en az bir ¢ift one cikar. Bu asiklar kimi zaman birbirleri i¢in faydal isler

basarirken, kimi zaman da ¢iftlerine zarar verirler.

Following filminde, kendi hayatina dair arayislarda bulunan The Young Man
(Jeremy Theobald), farkinda olmasa da Cobb (Alex Haw) araciligiyla The Blonde
(Lucy Russell) ile tanigir. Ona duygusal hisler beslemeye ve onu i¢inde bulundugunu
iddia ettigi santaj durumundan kurtarmay1 kafasina koyar. Bu amagla girdigi bir is
yerinin kasasinda onun fotograflarini ararken, igeri giren bir gorevli tarafindan fark

edilir ve gorevliye cekigle saldirir. Basta kendi arayistyla evlere yasadisi bigimde giren
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ve haneye tecaviiz, hirsizlik gibi suclar1 kendi istegiyle isleyen The Young Man
karakteri, asil ciddi suglart The Blonde’a asik olduktan sonra isler ve onun Cobb ile

hazirladig1 giderek daralan sug¢ yolunu takip ederek tuzaga diiser.

Memento filminde, Shelby, karisina asiktir. Ikisinin arasindaki aski, onlari
temsil eden Sammy Jankis (Stephen Tobolowsky) ve Mrs. Jankis (Harriet Sansom
Harris) ¢iftinin iligkisi anlatmaktadir. Shelby’nin karisi da onun kendisine duydugu
askin farkindadir ve agkinin amnezi hastaligin1 agmasini saglayacagini diisiiniir. Bunu
denemek i¢in de oliim riskini goze alir. Shelby’nin karis1 seker hastasidir ve insiilin
ignelerini vakti gelince ricasi lizerine ona Shelby enjekte etmektedir. Shelby
hastalandiktan sonra, aski sayesinde karisina duydugu yakinligi, sevgiyi bilir. Fakat
hastalandig1 giinden beri yeni ani olusturamayan bellegi, yasadigi her olay1 bes dakika
icinde unutmaktadir. Karisi, Shelby’nin askimin 6lim tehlikesi yasadiginda
tetiklenecegini ve hastaliginin diizelecegine inanir. Kendini 6liim tehlikesi altinda
gosterdigi birka¢c denemesinden sonra bir giin Shelby’den kendisine insiilin enjekte
etmesini ister. Shelby ilaci enjekte ettikten bes dakika sonra ondan tekrar insiilin
enjekte etmesini ister. Shelby bu dilegini tekrar tekrar yerine getirir; ancak, hatalig:
diizelmez ve karis1 asir1 doz instilinden 6liir. O 6ldiikten sonra Shelby biiyiik bir travma
yasar ve bu travma ek bir hastaliga, kisa siireli hafiza kaybina yol acar. Bu olay1
kabullenemeyen bilinci bu anisini bastirir ve ona unutturur. Shelby hayatinin geri

kalanina bir asik olarak devam eder.

The Prestige filminde, {i¢ farkli birbirine asik ¢ift vardir. Birinci ¢ift Borden ve
karis1 Sarah’tir. Ikinci ¢ift Angier ve esi Julia’dir. Ugiincii ¢ift ise Borden’1n ikizi ve
Olivia’dir. Borden, sihir gosterilerinden birinde yegenini alip onu izlemeye gelen
Sarah’a asik olur. Sarah da ayn1 sekilde ona karsilik verir ve yakin zamanda evlenirler.
Angier’in karis1 Julia onunla beraber gosteri ekibindedir ve mutlu bir birliktelikleri
vardir. Borden’1n ikizi ve Olivia da filmde Borden ve Angier rekabetinin ¢ekismeye
doniigsmesi ile tanisir. Onu, Borden sanarak ondan etkilenen Olivia ile Borden’1n ikizi
arasinda agk iliskisi gelisir. Kimi zaman Borden ve kimi zaman onun ikizi ile
karsilagan Sarah, Borden’a bazi giinler kendisini sevmedigini ve bunu anladigini
sOyler. Nihayetinde, ayn1 climleyi Borden’1n ikizi de ona kars1 kurunca, Sarah askinin
acisina dayanamayip intihar eder. Sarah, Borden’a Oylesine asiktir ki bir anne olmasi

bile onu durdurmaz, kizin1 geride birakmay1 goze alarak kendi canina kiyar. Borden
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ise geride kalan kizina tutunur, artik onun i¢in hayatin1 yasamaya baglar ve bir nevi
Sarah’t onda yasatmak ister. Angier tarafinda ise, durum Borden ailesindeki gibi
degildir. Esi bir gosteri sirasinda su dolu tankin i¢inde bogulunca, Angier’in asil
askinin sihir gosterileri ve ‘the prestige’ dedikleri selamlama anini yasamak, seyircinin
yiiz ifadelerini gormek oldugu ortaya ¢ikar. Borden ve ikizi, basta, Olivia hayatlarina
girene kadar ikiz olduklar1 sirrin1 muhafaza eden, bundan gelir elde eden, basarili bir
kariyer ve mutlu bir aile sahibidirler. ikizi, Olivia ile birlikte olmak ugruna Borden ile
elde ettikleri tiim kazanimlarini hice sayar, kurallar1 ¢igner. Borden’1n ikizi ve Olivia

arasindaki agk iligkisi, Borden’in ikizinin hapse atilmasiyla ve asilmasiyla son bulur.

Inception filminde ise, Cobb ve Mal karakterlerinin bitmeyen ask1 goriilebilir.
Cobb ve Mal mutlu bir cifttir ve iki de ¢ok sevdikleri ¢ocuklar1 vardir. Birbirlerine
Oylesine asiktirlar ki agklarin1 sonsuza dek yasayabilmek ugruna riiya katmanina gecer
ve Araf’a kadar katman katman inerler. Araf’ta bir dmiir boyunca (elli y1l), binalar
insa eder, diledikleri gibi bir diinya kurarlar. Asklarini rilya katmaninda da olsa bir
Omiir boyunca yasayan ciftten Cobb, riiyanin ger¢ek olmadiginin ve gerceklige
donmeleri gerektiginin farkina varir. Fakat esi Mal’u ikna edememektedir. Araf’ta
Olmelerinin ger¢ek hayatta da 6lmeleri anlamina geldiginden, Mal’u oradan ¢ikarmak
i¢in onun ¢ocukluk evindeki oyuncak eve topacini ¢evirerek birakir. Mal bunu goriince
Cobb ile bir tren rayima yatarak intihar eder ve ger¢ek diinyaya uyanirlar. Fakat Mal
bu durumu tizerinden bir tiirlii atamaz ve uyanirsa gercek diinyaya donecegini diisiiniir,
evlilik y1ldoniimlerinde Cobb’a agklari i¢in kendisiyle birlikte intihar etmesini soyler.
Eger Cobb bunu kabul etmezse onu 6ldiirmekten hiikiim giyecektir. Nitekim de dyle
olur. Mal o giin orada 6liir ve Cobb da {ilkeyi terk etmek, ¢ocuklarindan ayrilmak
zorunda kalir. Fakat tiim bunlara ragmen Mal’a olan aski bitmez. Hatta, i¢inde zararh
bir diisiince olarak yasamaya, riiyalarina musallat olmaya devam eder. Filmin sonuna

yakin Mal, Ariadne tarafindan vuruldugunda Cobb ona halen daha asiktir.

Interstellar filminin &sik arketipi 6rnegi Dr. Brand (Anne Hathaway)
karakteridir. Cooper ile onun ekibinin bir pargasi olarak yasanabilir diinya arayisina
¢ikan Dr. Brand, filmde yalnizca adi1 gegen ve kendilerinden yillar 6nce kendileri gibi
kesfe gitmis olan Dr. Wolf Edmunds’a asiktir. Filmin sonuna yaklasirken, ¢
yasanabilir gezegenden birine gitmis ve artik kalan ikisinden yalnizca birine

gidebilecek yakit1 kalan ekibin bir karar vermesi gerekir. Cooper, mantikli bir kararla
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Dr. Mann’in gezegenine gitmeleri gerektigini sdylerken, Dr. Brand, Edmunds
gezegenine gitmek istedigini sOyleyince Edmunds’a asik oldugu da ortaya ¢ikar.
Disaridan bakildiginda olagan olarak goriilebilen bu durum esasinda hayatidir. Tiim
insanligin ve ekibin kaderini, asik oldugu kisinin bulundugu gezegene gitmek pahasina
tehlikeye atan, bunu da onu gormenin ihtimalinin uyandirdigi heyecana siginarak

isteyen Dr. Brand tipik bir asik drnegidir.

3.1.5. Masum Arketipi

Nolan filmlerinde, ana ve yan karakterlerin ardindan, masum niteliginde,
kendini savunma giicii olmayan, iyi niyetli, zararsiz; fakat baskalarina muhtag

karakterler 6ne c¢ikar.

Bunun ilk 6rnegi Following filmindeki The Young Man’dir. Yazarlik yapan
gen¢ adam basta tipik bir masum 6rnegidir. Fakat film ilerledik¢e sugluya doniisiir.
Ayni sekilde filmdeki sarisin kadin The Blonde da gen¢ adam gibi basta masumdur.
Fakat Cobb ile is yaptik¢a onun gibi bir sugluya doniistir.

The Prestige filminde, kendini gosteren ilk masum karakterler Borden’in esi
Sarah ve kiz1 Jess’tir. Sarah, Borden’in hayatina renk ve 151k getiren, ona bir cocuk
veren, onu isinde basarili olmaya heveslendiren bir figiirdiir. Borden evlendikten
sonra, ailesine bakar, onlar1 kollar, yeni ev alir, onlar i¢in ¢alisir. Karis1 da kizi da
Borden’a muhtag ve Angier ile arasindaki miicadeleye etkisiz birer masumdurlar.
Filmdeki bir diger masum da Angier’in esi Julia’dir. Julia, Angier ile mutlu bir
beraberlige ve is hayatina sahiptir. Gonlii toktur ve cevresindekilere yardimer olmaya

caligir. Fakat filmin baslarinda beklenmedik bicimde bogularak can verir.

Inception filminde ise, masum karakter olarak Robert Fischer (Cillian Murphy)
one c¢ikar. Robert babas1 Maurice tarafindan ¢ocuklugundan beri bir hayal kiriklig1
olarak goriilmiis bir kimsedir. Babasinin, kendisini hi¢ sevmemis olduguna inanir.
Film boyunca da etrafinda donen olaylardan bihaber, olaylarin 6rgiisiine kapilir gider.
Babasinin kendisini sevdigi fikri Cobb ve ekibi tarafindan ona asilaninca, babasina
dair diisiinceleri degisip bir ogula, bir varise doniigse bile, bu sefer de Cobb ve ekibi
tarafindan kandirilmis olur. Filmdeki bir diger masum da Ariadne’dir. Ariadne

herhangi bir suca bulagsmamis, kendi halinde, mimarlik okuyan bir iiniversite
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ogrencisidir. Cobb ile yolu kesistiginde ona ve ekibine hep yardimci olmaya calisir.
Mal’un riiyalarina musallat oldugu zamanlarda da Cobb’un yaninda olur, uyandigi

zamanlarda da onun i¢in endiselenir, ona yardime1 olmaya ¢aligir.

Interstellar filminde bir¢ok masum karakter vardir. Bunlardan ilki ¢ocuk
Murph’tiir. Annesini kaybettikten sonra, babasinin da uzaya gitmesiyle terk edilmis
halde yikilan Murph, babas1 Cooper’in sevgisine, ilgisine, yonlendirmesine, varligina
muhtactir. Onun gitmemesi, ‘kalmasi’ i¢in de ¢ok 1srar eder. Bu konuda basarisiz olan
Murph, yetiskinliginde babasi ile yeniden irtibat kurana kadar, terk edildigi
diisiincesiyle i¢ine kapanik ve umutsuz bir profil ¢izer. Filmdeki diger masum
karakterler ise Doyle (Wes Bentley) ve Romilly (David Gyasi) karakterleridir.
Cooper’1n ekibindeki her iki karakter de yagamin olas1 oldugu iki ayr1 gezegende hi¢bir

suclar1 olmadig1 halde 6liimle karsilasirlar.

Tenet filminde 6ne ¢ikan masum karakterler ise Barbara (Clemence Poesy),
Kat (Elizabeth Debicki) ve Max (Laurie Shepherd) karakterleridir. Barbara,
Protagonist’e zamani tersine ¢evrilen nesneleri ve bunlarin durumunu agiklar. Filmin
devaminda Kat’in sagligina kavusmasi icin caba gdsterir. Her daim iyi niyetli bir
yardimcidir. Staor’un esi ve zulmii altinda ezilmekte olan Kat ise filmin sonunda
Sator’a isyan edip onu oldiirene kadar bir masumdur. Oglu Max ile birlikte 1yi
olmaktan bagka bir ¢abasi yoktur. Max, Protagonist’in mecbur olmadig1 halde
korudugu, muhafaza ettigi bir masumdur. Onu da tiim diger ge¢mis insanlar1 gibi,

gelecekten kurtarmis ve ona ve annesi Kat’e sahip ¢ikmistir.

3.1.6. Tanr1 Arketipi

Nolan sinemasinin genelde faydalandigi Tanri arketipi, Nolan filmlerinde
olagantistii giice sahip varliklar olarak degil, boylesi bir giice sahip icatlar, makineler
meydana getiren insanlar olarak ortaya g¢ikarlar. Bircok kutsal metinde oldugu gibi
milattan sonra tiglincii yiizyilda yazildigi diisiiniilen Corpus Hermeticum yazitinda da
Tann 151k ile 6zdeslestirilir. O, 1s1ktan Once, 15181n {lizerinde ve biitiin 1s1klarin ilk
goriintiisiidiir. Nolan sinemasinda da Tanri arketipinin var oldugu yerlerde 151k

kullaniminin arttig1 goriilmektedir.
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The Prestige filminde 6ne ¢ikan Tanr1 arketipi yansimasi Tesla (David Bowie)
karakteridir. Angier’1n istegi lizerine Tesla onun i¢in kendisini 1ginlayacak bir makine
yapmay1 kabul eder. Bunu yaparken elektrigi kullanan Tesla, ¢alismalarini nihayete
erdirdiginde, Angier’1 1sinlayan degil, kopyalayan bir makine icat etmis olur. Bu
baglamda bakildiginda yeni bir insani, kopyalamak suretiyle de olsa, olmadig1 yerde
yoktan var etmis durumuna gelen Tesla bir Tanr1 arketipi goriintiistidiir. Nitekim
bulundugu evi ve ¢alisma yeri de mabet gériiniimlii bir yapidir. Bir tepenin tizerinde

yuksek bir konumdadir ve asagisindaki tiim kdye elektrik ve 1s1k vermektedir.

Inception filminde ise, insanlarin rilya katmania gegerek kendi diinyalarini,
kendi gercekliklerini kendilerinin yaratti§i goriiliir. Bu agidan bakildiginda riiya
katmanina girebilen ve kendi diinyasini orada olusturabilen her insan birer Tanri
arketipi goriintiisiidiir. Clinkii, yalnizca kendi riiyalarin1 olusturmakla kalmaz, riiya
evrenlerini inga eder ve igerisini insanlarla doldururlar. Boylece, gerceklik
katmanindaki insanlarin tecriibe ettigi gibi, kendi algilariyla varliklarini tecriibe

edindikleri diinyalarinda yoktan var eden bir konuma gelirler.

Interstellar filminde, filmin baslarinda Cooper ve kizi Murph yere dokiilen
aralikli kumu inceler ve ¢dzmeye calisirlar. Sabah Cooper’in halen daha kumun
basinda oldugunu goren Donald (John Lithgow) ona, desenli kuma dua etmeyi
biraktiginda kumu temizlemesini sdyleyerek kumu meydana getiren kuvvete bir Tanr1
gondermesi yapar. Cooper ve Murph’iin tanistig1 bilim insanlar1 da ‘onlar’ seklinde
ifade edilen, ne oldugunu bilmedikleri bir giiclin Satiirn gezegeninin yakinina solucan
deligini koydugundan bahsederler. Insaniistii olduklar1 tahmin edilen ‘onlar’, ekip
solucan deliginden gecerken Dr. Brand karakteri ile ‘el sikismak’ suretiyle temasa
gecerler. Filmin sonuna dogru, Cooper, Gargantua adli kara deligin i¢ine girdiginde,
bes boyutlu bir kiipiin i¢inde bulur kendisini. Her ne kadar onu insa edenlerin kendileri
olmadigin1 basta diisiinse de sonradan kizinin ge¢misteki odasina agilan pencereyi
goriir ve kiipii insanlarin gelecekte insa ettigini diisiiniir. Kiip goérevini tamamlay1p
kapanarak yok olurken, Cooper uzay zamanin biikiilmesi ile kendini bir anda Dr.
Brand ile el sikisirken bulur. Bu ayn1 zamanda italyan ressam Michelangelo tarafindan
resmedilen Adem’in Yaratilig1 tablosunun neredeyse bire bir yansimasidir ve sahnede
yine 151k kullanimi dikkat ¢eker. Bu agidan bakildiginda Cooper ve besinci boyut

ingalar1 Tanr1 arketipinin goriintiileridir.
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Tenet filminde bu durum yine bir icat ile ortaya ¢ikmaktadir. Gegmigin iginde
icat edilen bir makine ile, nesnelerin ve insanlarin zamanlar1 tersine
cevrilebilmektedir. Boylece, insan, zaman iizerinde hiikiim sahibi olmus olur.
Sonrasinda zamani tersine akan insanlar1 ve nesneleri, ileri akan zaman ¢izgisinde
yoktan var etmis olur. Oliimii bile yavaslatip tersine cevirebilme giiciine sahip olan
insan, yine bir icat, bir makine araciligiyla Tanr1 arketipinin goriintlisiine doniismiis

olur.

3.1.7. Yash Bilge Arketipi

Nolan filmlerinde birden fazla yerde goriilen bir diger arketip de Yagh Bilge
arketipidir. Genellikle 6giit veren, igneleyen, bir sekilde yol gdsteren bu karakterler

olgunluk ve tecriibe ile donatilmislardir.

The Prestige filminde bu karakter Cutter (Michael Caine) karakteridir.
Borden’1n ikizi oldugu sirrint muhtemelen en basindan beri bilen, Angier’a beyhude
hirs ve intikam yollarin1 birakmasini sdyleyen, her ikisine temel sihir numaralarin
Ogreten, her ikisini de yillar i¢inde yetistiren odur. Her iki karaktere de 6giitler veren

Cutter, onlarin arasindaki ¢cekismeyi durultmaya ¢alismaktadir.

Inception filminde bu karakter yine Michael Caine’in canlandirdigi Miles
karakteridir. Miles, Cobb’un ¢ocuklarinin anne tarafindan dedesidir ve Cobb’un da
cocuklarin da her daim iyiliklerini istemektedir. Zaman zaman Cobb ile

goriistiiklerinde ona daima 6giitler verir.

Interstellar filminde ise, bir kez daha Caine tarafindan canlandirilan bir Yash
Bilge arketipinin golge goriintiisii olan bir karakter 6ne ¢ikar. Dr. Brand’in babasi olan
Prof. Brand, insanligin kurtulusundan ¢ok tiiriin devami i¢in ¢alisan bir bilim insanidir.
Her ne kadar yaslh ve bilge olsa da kizin1 ve ekibi uzaya gonderirken onlar1 bir yalan
ile giidiiler. Geride kalan Murph i¢inse, 6liim anma kadar, ona yardimci olmus,

egitmis, biiylitmiis ve yol gostermis yasl bir bilgedir.
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SONUC

Nolan sinemasinin genel hatlarina bakildiginda evrensel temalar, karakterler
ve olaylar ekseninde gergeklesen hikayeleri konu aldiklari, anlatimlara ve yapilara
sahip olduklar1 goriiliir. Filmleri herhangi bir toplumu, siyasi goriisii, kiiltiirii 6ne
cikarmamis; yonetmenin hayati da dahil olmak {izere, hi¢bir kisisel, 6znel degerden
beslenmemistir. Bir savag filmi olarak goriilen Dunkirk filminde bile herhangi bir milli

ovgll yapilmamis; halk, insanlik ve insanligin ortak degerleri 6n plana ¢ikarilmistir.

Nolan sinemasi kendine 6zgii bir anlat1 yapisina sahiptir. Ag anlati, dogrusal
olmayan anlat1 gibi isimlerle belirtilen bu anlat1 sekli, Nolan'in auteur bir yonetmen
olarak anilmasindaki etkenlerden biridir. Ikinci durum ise, Nolan sinemasinda klasik
kahramanin olmayisidir. Filmlerin ana karakterleri daima siradan halktan insanlardir.
Yasadiklar1 zorluklar, yolculuklart ne kadar biiyiik olursa olsun, diinyay1 kurtarsalar
dahi, siradan insanlar olarak kalmaya devam ederler. Ayni sekilde, Nolan filmlerinde
one c¢ikan belirgin koti karakterler de yoktur. Kimi filmlerinde kétiiler vardir; fakat

onlar da kendi caresizlikleri olan siradan insanlardir.

Nolan sinemasinin, Hollywood sinema anlayisinin disina ¢ikmasina ragmen
hem Bati hem de Dogu kiiltiirlerine, halklara hitap edebilmesinin sebebi, kendine
0zgii anlat1 yapisin1 kullanmasi; bunu yaparken de kimi 6ne ¢ikan ortak arketiplerden
faydalanmasidir. Bir sanat eserinin onu deneyimleyen tarafindan begenilmesi ve
benimsenmesi yalnizca estetik sebebiyle degil, ayrica, onunla ortak olarak tasidigi,
sahip oldugu evrensel kalitim dolayisiyladir. Christopher Nolan sinemasindaki ortak
arketiplerin ortaya c¢ikarildigi bu g¢alismanin sonunda gorilmiistir ki kitlelerce
benimsenen ve begenilen filmler kimi ortak arketipsel goriintiilere sahiptirler. Ayrica,
bu arketiplerin ana akim tarafindan sinirlar1 ¢izilen arketiplerle sinirli olmalar1 da sart
degildir.

Carl Gustav Jung’un Analitik Psikoloji kuraminin film analizine ¢ok yatkin
olmasmin sebebi goriintiilerin psikolojisi olusundan kaynaklanmasidir. Filmler,

toplumlarin paylasilan diisiince ve kaliplarin yansimalaridirlar. Sinema, bu baglamda,
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bir ayna islevi gdrmektedir. Ciinkii filmler toplumlarin gizli kalmig yapilarini yansitir
ya da igerirler. Filmlerin sahip oldugu bu gizil giigle bilingdisinin igeriklerini
aktardiklarini, yalnizca filmi yapanlarin degil, izleyenlerin de kolektif bilingdiginmi

temsil ettikleri soylenebilir.

Bu noktadan hareketle denebilir ki Christopher Nolan sinemasinda siklikla yer
verilen ve islenen arketipler, yonetmenin sinema anlayisinin temelini olusturmaktadir.
Zaman, Baba, Adalet, Agik, Masum, Tanr1 ve Yash Bilge arketipleri yonetmenin
sinemasal dilini olustururken o6zenle kullanilmistir. YOnetmenin bundan sonra

yapacagi filmleri de benzer arketipler iizerine insa etmesi olas1 goriinmektedir.

Bir Nolan filmini izlemeden once bir bagyapit izliyor oldugunuzu
diisiinmezsiniz. Ciinkii ad1 bir Hitchcock, Kurosawa ya da Bergman degildir.
Filmlerinde auteur yoniinii belirgin gésterimlerle sahneleyen gorsel unsurlar da yoktur.
Fakat film bagladig1 andan itibaren kafanizda soru isaretleri olusmaya baslar. Sonra
film geriye doniisle gecmise gider, ileri sarmayla gelecege. Gegmis, gelecek ve simdiki
zaman arasinda kimi zamanlarda da zaman izafi hale gelir. Tiim bu filmsel anlati
zamani igerisinde degiseduran filmsel zaman girdabinda ne oldugunu anlayamadan

filmi hayranlikla tamamlarsiniz.

Filmi anlamak kimi zaman ilk izleyiste miimkiin olmaz, iki defa, {i¢ defa
izlersiniz. Karakterleri anlamak i¢in bir daha izlersiniz. Olay orgiisiinii anlamak i¢in
bir kez daha. Aradan yillar gecer hayran kaldiginiz i¢in bir daha izlersiniz. Bu
Ozelliklere sahip filmlerle doludur Nolan sinemasi. Alisilagelmisin disinda bir tarz ve

tatmin eder.

Nolan sinemasindaki 6zgiin nitelikleri gorebilmis ve ondaki sahsina miinhasir
havay1 hissedebilmis olan ¢alismacilarin yaptig1 bir¢cok arastirma ve elestiri mevcuttur.
Fakat yine de bunlar yonetmen sinemasini eksiksizce yorumlayabilmek ve
aciklayabilmek igin yeterli degillerdir. Neticede filmi meydana getiren unsurlar film
dahilindeki unsurlarla sinirli degildir. Seyirci de bir filmi biitiinleyen parcalardan
biridir.

Filmlerle izleyicileri arasinda siirekli ve degisken bir iligki vardir. Bu iligkinin
goriinen boyutu filmin sundugu ses ve goriintii ile izleyicinin filmin her aninda verdigi

tepkilerdir. Fakat ikili arasindaki asil iligki farkinda olunmayan, gériinmeyen boyutta
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gerceklesir. Filmi begenen kisi, begendigi filmi izlerken film izliyor oldugunu siklikli
unutur. Film ile biitiinleserek filmin girdabina kapilir, olaylar igerisinde kendisine bir
yer bulur. Tiim bunlar bilingsizce, farkinda olmadan, film izleme eylemi esnasinda
gerceklesir. Kabaca film ile ‘6zdeslesme’ olarak adlandirilan bu durum daha
derinlerde, kisi psikolojisinde gergeklesen birtakim etki, tepki dongiilerine ve
silsilelerine isaret etmektedir. Bu goriinmeyen boyutta gergeklesen siireglerin daha iyi
anlasilabilmesi i¢in Arketipsel Analiz gibi psikolojik tahlil yontemlerinin kullanilmasi

gereklidir.

Bu ¢alismada da Arketipsel Analiz yontemi kullanilarak izleyicinin Nolan
sinemast ile 6zdeslesmesinde etken olan Nolan arketipleri ortaya ¢ikarilmistir. Oyle
goriinmektedir ki tutarli sonuglara ulasabilmek i¢in sinema ve psikoloji arasindaki
gorlinmez iliskinin iizerinde bundan sonra daha sik durulmali ve ikili arasindaki

ayrilmaz iliskiye daha ¢ok dnem verilmelidir.
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