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Ozet

Sosyolojide bedenin ciddi olarak inceleme alanina girmesi 1980’li yillarin baglarina denk
gelir. Felsefede ruh-beden baglaminda incelenmis olup yaygin olarak ruh beden hiyerarsik
algisi ile ¢oziimlemeler yapilmustir. Insan bedeni, sosyal ve kiiltiirel olarak insa edilmesi ve
bi¢cimlendirilmesi nedeniyle benliklerin ve kimliklerin de ifade edildigi bir yapidir. Sosyal
yasamda bedenin, toplum i¢inde varligini siirdiirmesinin sart1 kontrol edilmesi mecburi olan
onemli bir giic merkezi olarak goriilmiistiir. Bedeni kontrol etmek ve iktidara tabi tutmak
toplumsal yasamin iginde benliklerin ve kimliklerin kontroliinii de beraberinde getirmistir.
Beden, iiretimin oldugu kadar kiiltiiriin ve sanatinda popiiler nesnesi haline gelmistir.
Gliniimiizde yaygin sanat dali olan sinema da hem ideolojinin {iretilmesinde hem de
elestiriye agmasinda etkin bir role sahiptir. Birey toplum tarafindan ilk olarak bedensel
ozelliklerine gore tamimlamir. Cinsiyet bu tamimlamalarin basinda yer alir. iktidar kendi
diizenini devam ettirmek i¢cin kadinlik ve erkeklik iizerinden giiglii soylevler iiretir. Bu
nedenle sinemada temsil edilen kadin imgesinin toplumsal cinsiyet baglaminda konumu ele

alindiginda, iktidar yapilarinda gelenekselligin ve ataerkilligin etkileri goriilmektedir.

Son donem Tirk Sinemasi’nda kadin bedeni iizerinden, geleneksel ataerkil toplumun
kurdugu iktidar giicleri analiz edilecektir. Kadin bedeni, cinsiyet, namus, tore, kadinlik,
erkeklik, modernlik, siddet, cinsel istismar, ensest, aidiyet, yabancilasma, gibi kavramlari
iceren filmler esliginde irdelenecektir. Sinema mevcut iktidar kavramlarini besliyor ya da
elestiriye ag¢iyor mu? Geleneksel kadinlik ve modern kadmnlik gibi tanimlamalarin
sinemadaki temsilleri iktidar1 pekistiriyor mu? Sinemada kadin bedeni gorsel bir sunumdan
oteye gidip, toplumda ki kadin sorunlarini temsil edebiliyor mu? Sinemada kadin
dostlugundan bahsedilebilir mi? Bu sorular 1s181inda, merkezde Foucault’un beden/iktidar
kuramsal g¢ercevesi olmak iizere kadin bedeninin, iktidar sdylevleriyle olan bag: filmler

tizerinden sekillendirilecektir.

Anahtar Kelimeler; Kimlik, beden, kadin, sinema, iktidar



Abstract

Profound application of the concept of the body into the research field of sociology
coincidences at the beginning of 1980's. In philosophy, the term is usually studied in the
context of soul and body and analyzed widely with the perception of hierarchy. Human
body is a structure presents selves and identities, due to the being constructed and formed
socially and culturally. The condition of maintenance of body in society is seen as an
essential power center that has to be controlled. To control the body and subject it to the
authority leads to the control of selves and identities in social life. The body has become the
popular object of culture and art as well as of production. Cinema, which is a widespread
art branch of nowadays, has an active role in both the production of ideology and its
criticism. Individuals are first identified by the society in terms of their bodily
characteristics and sex is the primary characteristic. The authority develops strong
discourses on femininity and masculinity to sustain the order. Consequently, while
analyzing the position of the female image in the cinema in the context of gender,
influences of traditionalism and patriarchy are seen in the structure of the authority.

The powers of authority established by the traditional patriarchal society will be analyzed
through the female body in the recent Turkish cinema. It will be scrutinized through the
films including concepts such as female body, gender, honor, custom, femininity,
masculinity, modernity, violence, sexual abuse, incest, belonging and alienation. Does the
cinema nourish or criticize the concepts of power? Do the representations of traditional
femininity and modern femininity in the cinema reinforce the power? Does the depiction of
female body in the cinema go beyond a visual presentation and represent the problems of
women in the society? Is it possible to call the cinema women-friendly? In the light of these
questions, the relation of female body and power discourse will be examined, based on the

theoretical framework of Foucault’s “body-power”, through the films.

Key Words; Identity, body, woman, cinema, power
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GIRIS

Beden sosyolojisi, 1980’lerden sonra gelisen temel olarak insan bedeninin toplumsal olarak
tiretilmesi, toplum ve kiiltiir arasindaki iligkileri incelemektedir. Felsefede ruh-beden
baglaminda incelenmis olup yaygin olarak ruh beden hiyerarsik algis1 ile ¢oziimlemeler
yapilmistir. Beden farkli disiplinlerin konusu olmakla beraber en ¢ok toplum, iktidar,
siddet, giizellik, estetik, diyet, cinsellik, tiiketim, bedenin yeniden ingasi gibi konulari
icermektedir. Tarihgesi binlerce yil Oncesine dayanan dovme piercing gibi bedene
uygulanan islemlerin, ge¢miste statli, kahramanlik, tilsim, totem, soyluluk isareti gibi
anlamlar icerirken giliniimiizde estetik endiistrisinin bir pargasi haline gelmistir. Beden
toplumsal deneyimlerden etkilendigi gibi ait olunan grubun norm ve degerlerinden de
etkilenmektedir. Insan bedeni, sosyal ve kiiltiirel olarak insa edilmesi ve bicimlendirilmesi
nedeniyle benliklerin ve kimliklerin de ifade edildigi bir yapidir. Sosyal yasamda bedenin,
toplum icinde varligini siirdiirmesinin sarti, kontrol edilmesi mecburi olan 6nemli bir gii¢
merkezi olarak goriilmiistiir. Bedeni kontrol etmek ve iktidara tabi tutmak toplumsal
yasamin iginde benliklerin ve kimliklerin kontroliinii de beraberinde getirmistir. Birey
toplum tarafindan ilk olarak bedensel 6zelliklerine gore tanimlanir. Cinsiyet olgusu bedenin
ayirt edici en énemli dzelligidir. iktidar kendi diizenini devam ettirmek igin kadmlik ve
erkeklik tizerinden giiclii sOylevler iiretir. Ruh beden karsitlig1 icinde eril ve disil olarak
ayrilir. Eril olan akil ile 6zdeslestirilirken, disil bedenle eril olanin karsiti ve ikincil
kavramalar1 akla getirir. Birey dogdugu andan itibaren eril ya da disil cinsiyet grubuna
dahil olur. Cinsiyet kimligi kadinlik ve erkeklik olarak kisilik ve davranis kaliplarini igerir.
Kadin olmanin, erkek olmanin degismez bir tanimi yoktur. Kiiltiirel bir kurgu ve insadir.
Cinsiyet ideolojileri baglaminda erkeklik ve kadinlik {iretilir. Kadinlik 6zellikleri edilgen,
zayif, itaatkar, naif, incinen olarak belirlenirken, erkeklik ozellikleri giiclii, akilli, aktif,
catismaci, rekabetci, maceraci, kahraman, risk alan, siddet uygulayan olarak belirlenir.
Toplumsal cinsiyet algis1 ve bilinci yapilandirirken, biling toplumun pratigine uygun
bedensel deneyimler olarak ortaya cikar. iktidar hiyerarsik kategoriklestirmelerle bedenler

tizerinde tahakkiimiinii genisletir. Foucault’nun “iktidar her yerdedir, direniste”
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soyleminden anlasildig1 iizere iktidarin olmadig1 bir olusumdan bahsedilemez. iktidar kendi
siirekliligini devam ettirmek igin dirence hem yer acar hem de sirlandirir. Iktidar

direnmeye kars1 iirettigi soylemlerle siireklilik saglar.

Beden, iiretimin oldugu kadar kiiltiirin ve sanatinda popiiler nesnesi haline gelmistir.
Giliniimiizde yaygin sanat dali olan sinema da hem ideolojinin {iretilmesinde hem de
elestiriye acmasinda etkin bir role sahiptir. Sinema c¢ogunlukla iktidar ideolojisini ve
geleneksel eril toplum anlayigini, kadin bedeni iizerinden yeniden insa siirecine tabi tutar.
Bu nedenle sinemada temsil edilen kadin imgesinin toplumsal cinsiyet baglaminda konumu
ele alindiginda, iktidar yapilarinda gelenekselligin ve ataerkilligin etkileri goriilmektedir
Sinema sanati, sosyolojik elestirinin de 6nemli bir alanidir. Sosyoloji ve sinema arasinda
yakin bir iliski vardir. Cogunlukla sosyal olaylar sinemanin konusunu olusturur. Beden
sosyolojisi, sinemaya sosyolojik bakmak agisindan yeterli Olgiitleri saglayabilecek bir
alandir. Beden sosyolojisi ve sinema arasinda iliski kurulurken yasamin biitlinliigli ele
alinarak insan ve insana ait degerler baglami {izerinde durulacaktir. Beden sosyolojisinin
sinemada karsiliklarina bakilarak psikolojik ve sosyolojik olarak etkileri {izerinde
durulacaktir. Sinemaya sosyolojik olarak bakmayi amaglayan tez calismasinda beden
sosyolojinin bakis acisiyla sinirlandirilmistir. Michel Fucault’nun beden/iktidar kavramlari
tizerinden segilen filmler tahlil edilecektir. Filmlerde karakterlerin sosyal statiisii, psikolojik
durumlar, birbirleriyle iliskileri, beden iktidar arasindaki iliski ve sinemada temsil edilme

bi¢gmleri lizerinde durulacaktir.

Tez calismasinin birinci boliimiinde bedenin tarihsel siireci, ikinci boéliimiindede Tiirk
Sinema tarihinde kadin bedeni temsilleri, liclincli boliimde 2000 sonrasi secilen filmelerin
igerik analizi yapilacaktir. Calismada tarama modeli (gorsel ve yazili) temel alinarak, beden
sosyolojisini ve sinemayir konu alan metinler, makaleler, tezler, filmler incelenmistir.
Metinler i¢in betimleyici arastirma yontemi kullanilirken, filmler i¢in igerik analizi yontemi

kullanilmagtir.



Amag

Arastirmanin amaci, sinemaya beden sosyolojisi baglaminda yaklagmak, imkanlarindan
yararlanarak kadin bedeni {izerinden sinema sanatinin iriinleri olan filmlerin
degerlendirilmesini yapmaktir. Genelde sosyoloji ve sanat, 6zelde ise beden sosyolojisi ile
sinema arasindaki iliski ele alinarak incelenmesi disiiniilen filmlerin bi¢iminden ¢ok
icerikleri tizerinde durulacaktir. Film elestirisi ve ¢oziimlemesinde donemin mevcut politik
ve sosyal ikliminin kadin bedeni iizerinden nasil yansitildigina secilen filmler iizerinden

tahlil edilecektir.

Kapsam

Sinema iktidarin ideolojisini, beden iizerinde kurgular. Ozellikle ana akim sinemada yer
alan bedenlerin normlara gore sekillendigi hakim ideolojinin beden algisina gdre bigim
aldig1 goriilmektedir. Beden toplumsal ve kiiltiir olarak insa edilen bir yapidir. Beden
formlarinin dontigmesinde hakim ideoloji, sosyal normlar, toplumsal cinsiyet kaliplari,
egitim, kiiltlir, inang, aile etkilidir. Hakim ideolojinin norm anlayisini, sosyal bireyin
temasta bulunmasinin zorunlu oldugu (okul, hastane, askeriye ve eglence kiiltiirlinii i¢ine
alan biitlin olusumlar) biitiin kurumlar beden {izerinden yayarlar. Kamu da ve sosyal hayatta
cinsiyete dayali bir ayrim olmas1 kadin bedenini, hem somiiriiliip tiilketim nesnesi haline
getirir hem de hakim ideolojinin iktidar yansimalarini aksettirilir. Michel Foucault’nun
beden/iktidar kavramlar1 iizerinden filmler tahlil edilecektir. Iktidar beden iizerindeki
hakimiyetini, sinemada temsil edilen kadin bedenine yansiyan temsil edilme bi¢imleri ile

toplumsal diisiinceye yansitir.

Beden ve iktidar agisindan ornek olusturacak, 2000 sonrasi farkli yillarda gosterime giren,
toplumun farkli kesimlerine ait, giincel konular iizerinden giden, kadin sorunlarini ele alan
filmlerden sec¢ilmistir. Secilen dort filmde, Tiirkiye’de kadin sorunlari baglaminda, ne

sekilde ele alindigina bakilacaktir. Arastirmanin evrenini ve Orneklemini; 2000-2018
3



yillarda sinemada gosterime giren filmlerde kadinin toplumdaki yeri sorunlari, farkli egitim
ve kiiltiire sahip kadinlarin toplumsal cinsiyet kaliplar1 agisindan ne sekilde insa edildigi
arastirilarak cergevesi ¢izilecektir. 2000-2018 aras1 donemde gosterime giren se¢ilmis dort
filmde; siddet, siyaset, ensest, babanin katli, aile, masumiyetin yitirilisi, giinah, ihanet,
vicdan azabi, intihar, 6liim, mahrem, cinsel istismar, cinsel taciz, doga, kiiltiir, toplum,
giivenlik, yabancilagsma, tore, egitim, geleneksellik, modernlik, sinifsal ayrimlar ana
temalar arasindadir. Sinemaya sosyolojik olarak bakmayi amaglayan tez c¢aligmasinda

beden sosyolojinin bakis acisiyla degerlendirilecektir.

Hipotez

Sinema sanati, sosyolojik elestirinin 6nemli bir alanidir. Sosyoloji ve sinema arasinda yakin
bir iliski vardir. Arastirmanin amaci, Tiirk Sinemasi’nda 2000 sonrast kadin beden
temsillerinde iktidar ideolojisinin ve geleneksel sosyal yapinin agik ya da gizli
yansimalarini ortaya c¢ikarmaktir. Arastirmanin Hipotezi, Sinema, iktidar ideolojisini ve
geleneksel eril toplum anlayigini, kadin bedeni iizerinden yeniden insa siirecine tabi tutar.
Kuramsal g¢er¢eve Foucault’un iktidar ve beden kavramalari ile ortaya koydugu iliskiye
uygun olarak, sinemada iktidarin kadin bedeni {izerinde ki etkileri iizerinde durularak
olusturulmustur. Tirk Sinema’nde doénemin politik etkilerine de deginilerek, sinemada

bedenler lizerinden kurulan sosyal pratikler ortaya konulmaya ¢alisilmstir.

Yontem

Tez g¢alismasinda tarama modeli (gorsel ve yazili) temel alinarak bu yontemle beden
sosyolojisini ve sinemay1 konu alan metinler, makaleler, tezler, filmler incelenecektir.
Metinler i¢in betimleyici arastirma yontemi kullanilirken, filmlere igerik analizi yontemi

kullanilacaktir.



1. BEDEN SOSYOLOJISINE TARIHSEL BAKIS
1.1. Antik Cag Donemi / Yunan Felsefesinde Bedene Bakis

Eski Yunan da heykeltiraglarin, ressamlarin ¢iplak insan bedenini ¢esitli malzemeler {izerine
isleyerek yiiceltmis olduklar1 goriilir. Antik donemde Yunanlilarda yapilan Olimpiyat
oyunlar1 bedene verilen dnemi gosterir. Olimpiyat oyunlar1 M.O. 776’dan M.S.393"de 1.
Theodosius tarafindan dinsizlik ve putperestlik gerekcesiyle kaldirincaya kadar devam
etmistir Olimpiyat oyunlar1 bedenin kutsandigini gosterir. Yunan Jimnastiginde zamanla
yarigma sanatina dogru bir gelisim ve olusum gostermistir. Eski Yunan’da jimnastik; kosu,
giires, fiziksel kondisyon, disk atma ve bilek giiresi gibi atletik aktiviteleri bulunduran bir
spor egitim programiydi. Olimpiyatlara katilmak onur duyulacak bir davranmisti. Katilma
cesareti olan kiginin bedenini ¢ok iyi hazirlamasi gerekiyordu. Elis’te bir aylik hazirlik
kamp1 yapilir basarisiz olanlara katilma izni verilmezdi. Yarismacilar her giin kizgin gilines
altinda sabahtan aksama kadar calisirlardi. Ancak bu agir sartlara bedenleri dayananlar
seckin ve degerli ornekler sayilarak, kendilerine tanrilarin manevi huzurunda, Yunan
halklarinin 6niinde miicadele etmek serefi verilirdi. Olimpiyatlara katilma isteginin kabulii
yarismalarin kutsalligina yaragsan c¢ok siki sartlara baglanmisti. Erkek, 6zgiir ve Yunan
kokenli olmak gerekiyordu. Evli bir ¢iften dogmus olmak, 1yi ve serefli bir vatandas olmak,
dine kars1 su¢ islememek, herhangi bir su¢ gecmisi olmamak gibi 6zellikler arantyordu.
Bedenlerinde kuvvettin ve hizin galibi olan yarismacilar halkin gbziinde “en giizel, en
giiclii” insanlar olarak deger goriirlerdi. Oyunlar i¢in tiim sitelerden sporcularla birlikte
seyirciler de gelirdi. Kadinlarin ise oyunlar1 seyretmeleri kesinlikle yasakti. Kadin olarak
yalniz Toprak Ana Tapinaginin Bas rahibesi oyunlar1 takip etme imtiyazina sahipti. Bag
rahibenin, Altis adini tasiyan stadyumda 6zel bir yeri bulunmaktaydi. Altis’in duvarlarindan
igeri girecek kadinlarin 6liim cezasina carptirilacaklarina dair kesin yasalar ylriirliikte
bulunuyordu. Kadinlar; babalarinin, kocalarinin, kardeslerinin ve ogullarinin oyunlarda
basar1 kazanabilmeleri i¢in ancak tapinaklarda ilahlara dua edebiliyordu. Antik Olimpiyat
Oyunlar1 politik bir giic gdstergesi ve imtiyaz kazanma yolu olarak goriiliiyordu”

(Serdaroglu, 2002, s. 8-22). Antik Yunan’da Tanr1 Zeus’a yapilan dini merasimlerin bir
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parcast olan Olimpiyat Oyunlar1 degerlendirildiginde giiclii ve giizel erkek bedenlerinin

merkezde oldugu Yunan kiiltiiriiniin de beden merkezli oldugu goriilmektedir.

“Site devletlere baskan olmak isteyenler veya baskanliklarini siirdiirmek isteyenler
Olimpiyatlart bir ara¢ olarak kullanirlardi. Bunlar icin oyunlar kendilerini ve
zekalarint gosterebilecek en giizel firsatti. Grek kolonileri, kendi giiclerini diger
kolonilere gosterebilmek ve onlar iizerinde bir iistiinliik kurabilmek i¢in her yola
basvurarak Olimpiyatlarda sampiyon olmak isterlerdi” (Karakiigiik ten aktaran

Serdaroglu, 2002, s. 22-23).

Sporcular ve savasgilar palaistra ve gimnazyum dedikleri alanlarda c¢alisirlardi. Palaistra da
giires, boks ve pankration calisilirken gimnazyum da ise kosu ve atma antrenmanlari
yapilirdi. Gimnazyum Yunanca’ da cirilgiplak anlamima gelen gumnoi’den gelir. “Geng
savascilarin liderleri sanat alaninda neredeyse c¢irilgiplak vaziyette, giysisiz bedenleri
yalnizca kalkanlar ve mizraklarla ortiilii bir halde tasvir ediliyordu. Sehirde delikanlilar
gimnazyum da ¢iplak vaziyette giiresiyorlar, erkeklerin sokaklarda ve kamuya agik yerlerde
giydikleri gevsek giysiler bedenlerini gozler Oniine seriyordu” (Sennett, 2014, s. 25).
Gimnazyum’ da gen¢ Atinalilar nasil ¢iplak olunacagini G8reniyorlardi. Teshir ettigi
bedenini hayranlik nesnesi haline getiren medeni Yunanli’ya gore sahip oldugu vakarin
tasdik edilmesiydi. Bedenin teshir edilmesiyle diislincelerin de baskalarina agilmasi
arasinda bir bag kuruyorlardi. Yine Atina Demokrasisinde sadece 0Ozgiir erkeklerin
fikirlerini kamusal alanda dile getirebilmeleri, bedenlerini de teshir edebilmeleriyle

0zdeslik kuruyorlardi.

“Ciplakhiga yiiklenen deger kismen Perikles donemi (M.O. 457-429) Yunanlilarinin
insan bedeninin ici hakkinda diisiinme tarzlarindan kaynaklaniyordu. Insan
fizyolojisinin anahtart viicut sicakligiydi. Viicut sicakhigi iizerinde en fazla
yogunlasip onu tanzim edebilenlerin giysiye ihtiyact yoktu. Ustelik sicak viicut,

soguk ve miskin bir viicuda gore baskalarina daha rahat tepki verebiliyordu ve daha
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atesliydi; tepki verebildigi kadar harekete gegebilecek isiya da sahip olan sicak
viicutlar giicliiydii. Bu fizyolojik ilkeler dilin kullamimin da kapsiyordu. Insanlar
sozleri dinlediklerinde, sozler séylediklerinde ya da okuduklarinda viicut isilarinin
ve onunla birlikte harekete ge¢me arzularimin yiikseldigi varsayiliyordu. Perikles 'in
sozlerin ve eylemlerin birligine duydugu inancin temelinde bedenler ilgili bu inang

yvatiyordu” (Sennett, 2014, s. 27).

Yunan diislincesinde simgesel olarak kadin, irrasyonel, diizensiz ve bilinemez olanla eg
tutuluyordu. Perikles’in ¢ikardigi bir kanunla Atinali Yurttas olarak tanimladigi kisiler
niifus i¢inde azinlik olarak kaliyordu. Niifusun yaridan ¢ogu kadinlar, ¢ocuklar, kdleler,
is¢ilerden olusuyordu ve bunlar yurttas haklarindan yararlanamiyordu. Kadinlar, en parlak
donemini Perikles doneminde yasayan Atina Demokrasisinin, disinda kaliyordu. Kadinin
zihin seviyesi erkegin zihin seviyesinden diislik goriililyordu. Kadinin site i¢inde gorevleri
ev isleri ile smirliydi ve topluma katilmazdi. Evin birinci katinda kendisine ayrilan bir
odada yasardi. Ailesi i¢in degeri olmasina karsin kamu yasamina katilamazdi. Kadinin
kiminle evlenecegini babasi veya vasisi tayin ediyordu. Evlilikte erkek kadim tek tarafli
bosayabiliyordu. Miras tiimiiyle erkek ¢ocuklarina kalirdi. Kadinlar Olimpiyatlara izleyici

olarak katilamadiklar1 gibi s6lenlere de katilamazlardi.

“Yunanlilarin  fizyoloji anlayisi ¢iplakligr idealize edilmesini, Thukydides’in
bedeninden ve sehrinden gurur duyan bir Yunanli ile ormanda ya da batakliklarda
yasayan ve lime lime olmus kiirkler giyen barbar arasinda ¢izdigi keskin karsithktan
¢ok daha karmasik bir sey haline getirir. Yunanlilarin insan viicudu anlayisi, farkh
sicakliklara sahip viicutlar igin farkli haklar ve farkli kent mekanlarini beraberinde
getiriyordu. Bu farklar en bariz bi¢imde cinsiyet ayriminda goriiliiv, ¢tinkii
kadinlarin erkeklerin daha soguk versiyonlari olduklar: diistiniiliiyordu. Kadinlar
sehirde ¢iplak olarak boy géstermiyorlardy, iistelik sanki 1siksiz i¢c mekanlar onlarin
fizyolojilerine agik giinesli alanlardan daha uygunmugs gibi ¢cogunlukia ev i¢lerine

kapanmiyorlardi. Evde dizlere kadar uzanan ince malzemeden tunikler, sokakta ise
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ayak bileklerine kadar uzanan, kaba, mat kumastan tunikler giyiyorlardi” (Sennett,
2014, s. 28).

Cinsiyet ayrimmin Antik Yunan disiiniirleri tarafindan kadinlarin bedenleri iizerinden
yapildig1r goriiliir. Kadinlarinin baglarmin erkeklerinden baglarindan daha kiigiik olmasi,
entelektiiel algilarinin da dar olabilecegine kanit gosterilmistir. Viicut 1sis1 Antik Yunan
disiiniirleri i¢in ¢ok 6nemli bir kistast1. Hatta viicut 1sis1 insanin ana rahminde ilk tesekkiil
etmesi ile cinsiyetinin belirlenmesinde de etkiliydi. Rahimde olusmaya baslayan cenin
yeterli 1smiyorsa bebegin cinsiyetinin erkek olacagina inaniliyordu. Yeterli derecede
1sinamayan cenin kiz olarak diinyaya geliyordu. Yeterli 1sidan mahrum kaldig: icin kiz
olarak diinyaya gelen bebek, erkek bebeklere gore sekilsiz, daha nemli, daha yumusak ve
akiskan bir yaratik olarak viicuda geliyordu. Hipokrat’a gore vajinal sivilar ve meni iki cins
spermden olusmaktaydi. Bunlardan biri zayif olan digeri giiclii olandi. Ciftin ikisinin de
giiclii sperm tiiretmesi halinde bebek erkek, ikisinin de zayif sperm iiretmesi halinde bebek
kiz olarak diinyaya geliyordu. Erkek bebek girisken, aktif, giiclii ve sicak bir viicudu sahip
olurken, kiz bebek zay1f, gii¢siiz, pasif ve soguk bir bedene sahip oluyordu.

“Erkeklik, etkin, belirlenmis formla, kadinlik da edilgen, belirlenmemis maddeyle
ayni safta yer alir. Bu eslestirme i¢in gereken uygun ortam, Yunanlilar in insanin
tiremesine iliskin geleneksel anlayisinca hazirlanir; bu anlayisa gore baba,
bicimlendirici ilkeyi saglayandr, iiremenin gercek nedensel giiciidiir; buna karsilik
anne, sadece bu bicimi (formu) veya belirlenmis olani kabul eden maddeyi saglayan

ve babanin iiriinii olan seyi besleyendir” (Lloyd, 1993, S. 24).

Daha bebeklikten idealize edilen erkek bedeninin Oziine tanrisallik atfedilmektedir.
Tanrisallikla 6zdeslesen erkek bedeni, uygarligin gelisiminin de basrol oyuncusudur. Bu
bakis ve algilama kadin bedenini degersizlestirme ve eril tahakkiimii gliglendirmeye neden

olmaktadir.



Aristippos’un Hedonist Kurami ve Epikiir’iin Epikiirizm kurami antik yunan kiiltiirtinde
bedeni ortaya koyan iki onemli felsefi goriistiir. Hedonistler bedensel zevki yiicelterek
ruhsal (zihinsel/akli) zevkten daha {istliin oldugunu ileri siirerler. Hedonizmin kurucusu
olan Aristippos (435-355) bedeni ruhtan istiin tutar, bedensel zevk ve hazlara yonelmeyi
onceler. Aristippos Kirene Okulu’nun kurucusu ve Sokrates’in 6grencisidir. Kirene (kynere)
okulu, kinizmin kat1 ahlaki ve reddiyeci tutumlarina kars1 rahat, yumusak, ve keyifli bir
yasam anlayisini savunmustur. Hedonizmin temelinde hayatin en Onemli degerinin
bedensel haz ve zevk almak oldugu diisiincesi vardir. “Eserlerinden higbiri gliniimiize
ulagsmamis olan filozof, acidan kaginan ve akla ya da olgiliiliige dayali dogrudan hazzi

temele alan bir ahlak 6gretisi gelistirmistir” (Cevizci, 2000, s. 73).

Epikiirizmin kurucusu Epikuros ise (M.O. 341-270) Aristippos’un hazci ahlakim
gelistirerek Demokritos’un atom 6gretisiyle birlestirdi. Hedonizmden farkli olarak 6lgiilii
olmay1 ve asirtya gidilmemesi gerektigini savundu. Haz almaktan amag ruh rahatsizliginin
ve beden acisinin olmamasidir. insan1 mutlu edenin akla uygun sade aliskanliklar ve
sakinilacak seyleri dlgebilen bir akildir. Mutluluga giden yolun bulunmasinda en 6nemli
ara¢ tam ve eksiksiz olarak Ol¢iip karar verebilen erdemli akildir. Epikuros’un Atina’da
satin aldig1 bahcede ders vermesi nedeniyle okuluna Yunanca da bahge anlamina gelen
Kepos da denir. Epikuroslar bedene olumsuz bakmiyorlar ama zihnin istiin olduguna
inantyorlardi. Epikuros’a gore insana gerekli olan tek bilim mutlu yasama bilimidir. Tanri
ile oliimiin insant mutsuz ettigine inanan Epikuros’un dort ana ilkesi vardir. Tanridan
korkmaya ve 6liimden kaygi duymaya gerek yoktur. Iyiye ulasmak ve kotii olana katlanmak
kolaydir. Epikiiris 6liim hakkinda korku duyulmasina karsilik “6liim varken biz yokuz, biz
varken oliim yoktur. Onunla higbir zaman karsilasmayacagiz ki ondan korkalim” demistir.
Evrenin olusumunu tesadiiflere baglayarak yaratilis inancina karsit goriislerini su sekilde
ifade etmistir. “Evreni tanrilar yaratmamistir: Durup dururken nigin yaratsinlar? Kendi
kendilerine yeter olduklar1 halde yeterliliklerini zedeleyen bu ise neden girigsinler? En
yiiksek derecede mutlu bulunurlarken evreni yonetmek gibi agir bir yiikiin altina neden

girsinler? Boylesine kotiiliiklerle dolu bir diinyayi, kendileri tiim iyilik olduklar1 halde,
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nigin yaratsinlar?” Epikiiris mutluluga ulasmak i¢in akla uygun, dogal ve zorunlu zevklere
yonelmeyi, zorunlu ve dogal olmayan zevklerden vaz ge¢meyi Onerir. “Epikiirosulukta,
temel erdem bilgeliktir, ¢iinkii bilge insan, kendi dogasinib ihtiya¢ duydugu en azi
belirleyebilecek ve bu ihliyaglar1 kolaylikla karsilayabilecek olan insandir. Bu ihtiyaglari
karsilandigi zaman, onun ruh hali dengededir. Boyle biri ruhsal siikinete ulagmistir”

(Cevizci, 2000, s. 306).

Sokrates (M.O. 469-399) savundugu ilkeler ve kullandig1 yontem ile ahlak felsefesinin ilk
bilimsel inceleme yolunu a¢mis olmakla beraber ayrintili bir ahlak felsefesi ortaya
koymadi. Kisilerin bilincine, 6zlerinin ne olduguna yonelik akilci sorgulama yontemini
kullandu. Tyilik, kétiiliik, erdem, adalet gibi ahlaki degerlerin toplumlara gére degismedigini
bu degerlerin insanin ruhunda gizli olarak bulunan evrensel bilgiler oldugunu diyalektik
uslamlama yontemini kullanarak ortaya koyma yoluna gitti. Bu bilginin ortaya ¢ikarma
yontemine “dogurtma sanat1” da diyordu. Bunu ortaya koymak i¢in de bir mevzu iizerinde
diyalog kurarak sorular soruyordu. “Sokrates'e gore, erdem insana kendisine ozgili ve uygun
olan1 gerceklestirme ve kendisini gergeklestirme imkani veren yetkinliktir” (Cevizci, 2000,
s. 311). Diisiincesi ve yasami uyum i¢inde olan Sokrates ¢cagdaslari {izerinde etkili olmustu.
Gengler iizerinde de etkisi biiyliktii. Akildan bagka tayin edici bir yolu kabul etmeyen
Soktates, i¢cinde yasadigi toplumun inanglarini derinlemesine elestirdi. Diinya hayatini
insanin zindani olarak, bedenide zindanin parmakliklari olarak degerlendirdi. insan Sliince
zindandan kurtulur. Parmakliklarin kalkmasi ile beraber ruh da bedenden kurtulur. Idealar
aleminden donanimli olarak gelen ruh maddi olandan hi¢bir zaman yararlanmamistir. Bu
nedenle tertemizdir masumdur Sliimden korkmasina gerek yoktur. Beden ise istek ve
arzular ile dolu oldugundan ruhu giizel olandan alikoymaktadir. Bu nedenle insanin istek ve
arzulardan kurtulmasi ve ruhun 6n plana ¢ikmasi i¢in bedeni terbiye etmek gerekir. Tam
anlamiyla beden terbiyesi yine de miimkiin olmayacaktir. Asil kurtulus bedenin 6liimiiyle
gerceklesecektir. “Filozofun yasami, ruhunun, o6lim aninda, igine diismiis oldugu
hapishaneden kurtulusunu hazirlar. Onun ruhu, katisiksiz ve mutlak varliga yalnizca saf

anlikla ulasmak i¢in hor gordiigii bedenden kurtulmak ister” (Lloyd, 1993, s. 27). Oliimden
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sonra yok olusa inanmayan Sokrates’e gore beden, ruhun miikemmellesmesinin Oniinde
engeldi. Diisiincelerini hayatina tatbik eden bir filozof olan Sokrates idamdan kagmay1 ya

da diistincelerinden vaz gegmeyi kabul etmeyerek 6liime gitmekte tereddiit etmemistir.

Eflatun da (M.O. 427-347) bedeni ruhun mezar1 olarak gérmesine ragmen beden hakkinda
tamamen olumsuz diisiinmiiyordu. “Eflatun ruhun tamamin1 Akil’in egemenlik alan1 olarak
betimler ve rasyonel olmayani bedenden ruha yonelen yabanci bir saldir1 gibi goriir. Akil
yasami, bedensel heyecanlarin siddetli saldirilarina engel olabilmektir” (Lloyd, 1993, S.
41). Eflatun bedeni iyiye ve kotliye yonlendirilebilecek bir ara¢ olarak goriir. Bati
felsefesinde diialist diisiincenin Onciisii olarak kabul edilir. Diialist yaklasiminda ruh beden

hiyerarsisinde ruhu bedenden istiin goriir.

Eflatun’un 6grencisi olan Aristo (M.O. 384-322) diializme karst ¢ikar. Ruhu hayatin ilkesi
olarak goriir. Beden ve ruhu birbirinden ayr1 diisiinmemekle beraber ruhu bedenden {istiin
goriir. “Rasyonel ruh, bedenin formu olur ve dolayisiyla bundan boyle, beseri varliklarda
bulunan, ama aslinda baska bir yere ait olan tanrisal 6z olarak goriilmekten ¢ikar. O,
bedenin tutsagi degil, anlasilabilirlik ilkesidir. Boylece artik, rasyonel bilginin de ruhun
bedenden kurtulusu olarak diisiiniilmesi sona ermis olur” (Lloyd, 1993, s. 29). Aristo ruhu
tanrisal bir 6zellik olarak tanimlamaz. Ruhu sadece bedenin bir formu olarak agiklar. Bu
anlamda materyalist bir goriise sahiptir. Aristotales egitimde de ruh ve bedenin her zaman
birlikte etki yaptigini diisiindiiglinden zihinsel ve bedensel egitimin birlikte siirdiiriilmesi
gerektigine inanir. Aristotales kadin ve erkek beden ayrimi konusunda antik yunan
filozoflart gibi disiiniiyordu. “Aristotales, erkegi hareket ve yaratim ilkesine, kadmni ise
madde ilkesine sahip olarak nitelendiriyordu. Bu da bedenlerdeki aktif pasif giicler
arasindaki karsithigmn tirliniiydi” (Aritoteles’ten aktaran Sennet, 2014, s. 34). Aristotales’in
Hipokrat’a benzer goriisleri ile doneminin diisiincelerini yansitir. Aristotales’e gore
kadinlarin menstrilasyon dongiisii ile disar1 atilan soguk kandir ve islevsizdir. Erkegin
spermi ise sicakkandir ve viicutan atildiginda yeni bir yasamin dogmasini saglar ve

ustindiir.
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Stoacihigin kurucusu Zenon (M.O. 336-264) Kibris adasmin Kition sehrinde dogdu.
“Mnase adl1 bir tiiccarin oglu olan Zenon Fenike’den (buglinkii Suriye) 1al kumaslar alir,
icinde bulundugu gemi Pire 6nlerinde batar; boylece Zenon Atina’ya gelir” (Brun, 2003, s.
14). Kinik filozoflarinin ¢izgisinde olan Krates’in 6grencisi olur. Toplumsal uzlagmalara
karst olan kinik diisiincesi bilge kisilerin dogaya gore toplum iginde kendine doniik bir
yasami Onerir. “Zenon 42 yasina dogru bir okul kurup Ogretisini aktarmaya baslar,
ogrencileri Onceleri Zenoncular olarak adlandiriliyordu. Daha sonra, bir okula, kuruldugu
yere gore ad verme adetine uyarak Stoalilar diye adlandirildilar. Stoa felsefesi, Yunanca
sutunlu giris (portique) anlamina gelen stoa sozciigiinden gelir, ¢iinkii Zenon derslerini
Poekile diye anilan siitunlu girigte veriyordu” (Burn, 2003, s. 16). Zenon toplum tarafindan
saygl goren, azla yetinen, Ol¢iilii sade bir hayat yasadi. Egitimi sadece aristokrasiye degil

halka acik olarak isteyen herkese verdi.

Her birey, icsel bir yonelime (Lopos) sahiptir, madende varlik tarzi ya da yapt
(heksis), bitkide doga (physis), hayvanda ruh (p syhht) ve insanda tin (nous).
Bundan baska, her birey bir bedendir (soma) ve diinya bedenlerden baska seyi
icinde barmndirmaz. Iste burada, Stoa maddeciligi ortaya cikar, alsilagelmis
anlamindan epeyce farkl ve biitiinliiklii bir maddecilik: Stoacilar “bedenlerin tek
gergekler oldugunu, tek toz oldugunu kabul ederek maddenin bir oldugunu soyler;
o, ogelerin dayanagidir ve onlarin tozudur; biitiin diger seyler, ogeler bile,
bedenlerden ve maddenin varlik tarzlarindan baska bir sey degildir;, bu goriisii
Tanrilara dek gotiiriirler ve sonug¢ olarak Tanri'min kendisinin de bu maddenin bir
kipinden bagka bir sey olmadigini séylerler. Maddeye bir beden yiiklerler ve
maddeyi, niteliksiz beden diye tammlarlar;, ayrica ona iistinliik verirler”

(Plotin’den aktaran Brun, 2003, s.55)
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Roma Imparatorlugu déneminde hakim felsefe olan Stoacilik M.S. Hristiyan diisiincesinde
etkili olmustur. Stoacilikta genel olarak fiziksel bedeni yiicelten akimlar oldugu gibi bedeni

ruha nazaran daha degersiz goren akimlarda vardir.

1.2. Hristiyanlikta Kutsal Ruhun Cilehanesi Beden

Hristiyanlik anlayisinda bedenle ilgili ¢ok farkli goriisler olmasina ragmen iki ana husus
temel olusturur. Birincisi ilk giinah nedeniyle bedenin seytanin miilkii olarak goriilmesi,
ikincisi ise Hz. Isa’nin bizzat Allah’1n ilahi kelAminin cisimlesmis hali olmasidir. Hz. Isa ile
birlikte ilahilik insanilesirken, insanlik da biitiin siifliligine ragmen ilahlastirilmistir. Incil
de bahsedilen son aksam yemeginde havarilerin yedigi ekmek Isa’nm eti, ictigi sarap ise
Isa’nin kamdir. “Boylece iman edenlerin bedenlerinde de kutsal Isa’dan parcalar dolasmaya
baslar ve boylece siifll insan bedeni kutsanmis olur. Yani artik Kutsal Ruh’un tapinagidir” (I

Koruntoslular’dan aktaran Sisman, 2003, s. 19)

[k insanin isledigi ilk giinah kalitimsal olarak gelerek biitiin kusaklara aktarilmistir. Bu
nedenle dogan her ¢ocugun giinahkar olarak diinyaya geldigine inanilir. Diinyaya gelen her
cocuga Kilise de vaftiz toreni yapilir. Kurtulus olarak yeterli olmasa da yikanip arindirilir.
[lk kez Pavlus (Saint Paul) bu inanci ortaya koymus Augustinus tarafindan ise
gelistirilmistir. Ilk giinah isleyen insan bir diisiise gecmistir. Insanin diinyadaki
mutsuzlugunun sebebi ilk giinaha baglanir. Ilk giinah nedeni ile insan diinyaya atilmistr.
Diinyay1 insanin hapishanesi olarak goren Hristiyanliga gore giinah insanin araciligiyla,
6liim de giinah araciligiyla diinyaya girdi. Biitiin insanlar giinah isledigi i¢in ayn1 zaman da

Oliimliidiir. Diinya hayatina glinah girdigi i¢in Hristiyanlik tarafindan olumsuzlanir.

“Pavlus de, ruh ile beden aykiriligini kendi icine yerlestirmis (mikro diializm),
bedeni éldiirmeyi ve diinyasal/bedensel olan her seyi terk etmeyi sart kosmusg, ruhun
yolundan yiiriimeyi veya ruhun denetimi altina girmeyi kurtulusun parolasi hdline

getirmistir. Ruh ile beden, ruhun isleri ile diinyanin tutkulari, ya da biitiin bunlarin
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aydinlik/iyilik ile karanlik/kotiiliik ayrimini 6ne ¢ikartan Gnostik agilimiyla gercek
Tanrt baba ve oglu Hz. Isasi ile yerin yaratic Tanrisi (Demiurge/Yahve) arasinda
kiyasiya gecen savasta, i¢indeki ruhun tarafimi tutan ve ruhun yolundan ilerleyen
kimselerin kurtulusa erecegini bildiren Pavlus,; yaradilistan segilmiglerin yaninda
ruhun denetimine girenlerin, ruhun meyvelerine ulasabilmesi icin, Yahve'den ve
vasasindan kurtularak kendilerini bu madde diinyasimin ilkelerinden ozgiir
kilmalarint sart kosmaktadir. Diinyevi istekleri ve emelleri, bedensel arzulart ve
duygulari, kisaca benlik olarak ifade etse dahi, Pavlus, benligi olusturan duygu
hallerini ofke, kiskanghk, kin, para ve servet tutkusu, soygunluk ve talan,
cekememezlik, 6viinme ve basa kakma, nefret, kibir, savas naralari, bencil duygular
vs., olarak tamimlamakla; aslinda benlikle Gnostiklerin yerin yaraticit Tanrisi ve

dolayisiyla kotiiliiklerin efendisi Yahve yi tanimlamistir' (Akalin, 2015, s. 214).

Ruhun bedenden iistiin olarak kabul edilmesi, ruhu yiiceltmek i¢in bedenin feda edilerek
bedenlerine aci vermelerinin hem kendilerinin hem de diger insanlarin kurtulabilecegine
dair gorisler yayginlasmistir. Bu goriisler kilisede de kabul gorerek ruhbanlik ve zahitligin
kurumsallagsmasin1 saglamistir. Kotiiliigiin ya da seytanin insanin i¢inde olmasi inanci,
bedenin kontrol edilmesi gerektigi inancini getirmistir. Boylece beden kontrol altinda

tutularak i¢indeki seytanin kovulabilecegine inanilmstir.

1.3. Islam Geleneginde Allah’mn Yeryiiziindeki Halifesi Emanet Beden

Hristiyanlik ile Islam diisiincesinde kutsal beden anlayisi ve yaratilis gibi temel ortak
noktalar vardir. Tanri’nin Isa’nin bedeninde tecessiim etmesi ve ilk giinah inanci gibi
onemli konular Hristiyan ve Miisliimanlarin bedene yaklasimlarindaki Onemli
farkliliklardir. Miisliimanlar, ilk giinahin sorumlulugunu biitiin insanlara yiiklemezler.
Insanin giinahkar dogduguna inanmazlar, insanin kurtulusunun kendi elinde olduguna
inanirlar. Miisliimanlar, Hristiyanlardan farkli olarak araci kisi ve kurumlari devreden

cikararak dogrudan Allah’a yonelirler.
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“Klasik diiskiice geleneklerinin hemen hemen hepsinde, yeryiiziindeki ‘iyi hayat
tasavvuru, ancak insanin dlemdeki yerine yapilan gondermeyle ontolojik bir tanima
kavusur. Bu nedenle Islam diisiincesinde bedenle ilgili teldkki, ancak genel dlem
tasavvuru icinde bir cerceveye oturtulabilir. Islam diisiincesi hiyerarsiye, yani
silsile-i meratibe dayall bir dlem tasavvuruna sahiptir. Bu tasavvurun temel kaidesi
tevhiddir. Alemde her sey tevhidi izhar etmek iizere yaratilmistir, yani hepsi birer
ayettir. Masivallah’in, yani yaratilmiglarin hepsi, Allah’in 99 isminden birini izhar
eder. Kdinat, bu isimlerin tecellisinden ve izharindan baska bir sey degildir. Kiiciik
dlem de denilen insan ise, bu tecellinin en giizel ornegidir. O celal ve cemal, siddet

ve liituf birbiriyle zit pek ¢ok ismin tecelligahidw” (Sisman, 2003, s. 32-33).

Allah insam kendi suretinde yaratmustir. Insana kendi bedeni ve dlemdeki her seyi emanet

ederek halife kilmistir. Insan esrefi mahlikattir. Biitiin yaratilmislardan {istiin telakki

edilmesi ise sadece ‘kendini ve Rabbini bilme’ temeline dayandirilir. Ruh ve beden birlikte,

Allah’mn hakikatini yansitir. Ruhun kemale ermesi, kendisinde var olan ilahi hakikati

gerceklestirmesine baghidir. Hakikati gerceklestirmek soyut bir siire¢ olarak goriilmez

bedende de kendisini gosterir. Ruhun tagidigi 6zellikler ve dnemsedigi hususlar bedene etki

eder. Ayn1 zamanda bedenin iyilik ve kotiliiglinden de etkilenir. Bu nedenle ruhun

yiicelebilmesi i¢in bedenin heva ve heveslerinden uzaklasarak Allah’in emirlerine uygun

sekilde yasamayi Onerir. Ayn1 zamanda bedeni tamamen g6z ardi etmez.

“Beden olmaksizin ruh faaliyet gésteremez;
Ruhsuz beden ise kuru ve soguktur.
Senin bedenin zahirdir, ruhun ise gaip:

Iste bu ikisidir, biitiin diinyanin isini diizen sokan”.

Mevlana’ya gore ruh ve beden birlikte hareket eder. Fakat beden ruhun yiicelmesi igin

Allah’in emir ve yasaklar1 gergevesinde hareket etmelidir. Islam insanin oniine tercihleri
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koyarak secimlerinde 6zgiir birakir. Islam inancinda kutsal kabul edilen bedenden bireysel

itaat beklenir.

“Kur’an’daki insana ve miisliimana yénelik hemen biitiin emir ve yasaklar, ta’zim,
teslimiyet, hugi, hiiziin, zikir-siikiir ve dualar ile her tiirlii telakki ve tavsiyeler, insana
hitap edip ondan beklenmesi sebebiyle, goriilen goriilmeyen, maddi-manevi biitiin
organlariyla birlikte bedene yoneliktir” (Hidir, 2015, s. 220).

Islam kelimesi terminolojik olarak teslim olmak anlamana gelir. Ziihd ehli, bedeni tanzim

ederek ruhun alaninin genisleyecegini, saf olarak ortaya ¢ikacagini diisiintir.

1.4 Ronesans / Sekiiler Beden

Ronesans ¢ag1 14. yiizyilin sonlarinda modern olarak isimlendirilen yeni paradigmayla bin
yil siireyle etkinligini siirdiiren ortagag felsefesinin sonunu getirdi. Ronesans felsefesi
1400-1600 yillar1 arasinda Ortagag ile Yenig¢ag arasindaki donemi ifade eder. Amerika’nin
kesfi Cin ve Japonya’ya yapilan seyahatler yeni diller, kiiltiirler ve dinlerin 6grenilmesiyle
cok yonlii bakis agis1 kazandirdig1 gibi ayn1 zamanda somiirgecilik, kolelik ve Hristiyan
olmayanlara uygulanan haksizlik siyaset felsefesinin konular1 arasina girmistir. Teleskop ve
benzeri aletlerin icadi, matbaanin kullanilmasi, Protestanlarin Yeni Ahit’in Latince disinda
diger dillere terciime edilmesi ve reform hareketleri Ronesans’in gelisiminde etkili oldu.

Ronesans doneminde eski Yunan felsefesiyle sekillenen hiimanizm etkilidir. Antik
kaynaklara déniisii temsil eden Ronesans Hiimanizmi ilk olarak Italya’da sanatta kendisini
gosterir. Diinya hayatin1 ve insani ikinci plana iten ¢ileci Hristiyan ahlakindan koparak
insan1 merkeze alan, ylicelten genelde biitiin diinyanin 6zelde kendisinin giizelliklerine
yonelen hiimanizm insan tipini ortaya ¢ikardi. Kati kurallara kars1 ¢ikan insan i¢in yararl
ve fayda getiren her sey iistte tutulmaya baslandi. Insanm, esyanin, evrenin yeniden
tanimlandigr Ronesans doneminin temel diisiince merkezinde yer alan hiimanizm i¢in her

seyin Olciisii insand1. Sanatta, edebiyatta, felsefede 6zgiir, rasyonel birey Kilisenin skolastik
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ortacag anlayisini reddederek dinsel iktidar yerine aklin iktidarina gecti. Bu donemin 6nde
gelen ressam ve heykeltiraslar1 Leonardo da Vinci (1452-1519), Raffaello Sanzio (1483-
1520), Michelangelo Buanorroti (1475-1564) gibi isimler insan bedeninin giizelligini 6ne
cikaran eserler ortaya koydular. “Rafaello’nun insan figiirlerindeki en biiyilik 6zellik orantili
olarak bir uyumlu olmalaridir. Michelangelo’da ise her zaman rastlanan tipler 6nemli ise de

kasli iri yapili olmalar1 ayirt edici 6zelliklere sahiptir” (Celik, 1999, s. 25).

Ronesans doneminde artik giizellik ilahi tefekkiire gotiirmeye vesile olmaktan uzaklagmis
sekiiler bir amag¢ dogrultusunda gorgii kurallarina uyularak medenilesen maddi bir varlik
olarak kabul gormeye baslamistir. Sekiilerlesmeyle birlikte artik bedene yaklasim
inanglardan hareket ederek kontrol edilen nefis veya ruh egitiminde bedenin hitkmetmesini
engel olarak gormekten uzaklasmistir. Sekiiler zihniyete sahip insanin bedeni, kutsal olan
ile bagin1 kopararak diinyevi amag ve arag haline gelmistir. Ornek olarak diyet geleneksel
hayatta hirs gibi olumsuz duygulardan uzaklastirmak oru¢ ibadetinde oldugu gibi aglik
yoluyla bedeni insanlara karsi sakin hoggoriilii ve zarif davranmak i¢in bir nefis terbiyesi
olarak kabul goriiliir. Sekiiler hayatta ise diyet popiiler olan giizellik anlayisinin bir
parcasidir ve sadece bedene gorsele yansiyan tarafi ile ilgilenilir. Artik bedenlerin kontrol
edilmesi ruhun yiicelmesi amacini tagimayip, sadece maddi goriinlir diizeyde gorgii
kurallarina uyan bulundugu ortamda nasil davranmasi gerektigini bilen giizel ve medeni

bedeni amaglamaktadir.

1.5. Rene Descartes / Kartezyen Diisiince / Cogito Ergo Sum

Rene Descartes (1596-1650) Fransiz matematikgisi, bilim insani, modern felsefenin ve

Kartezyen diistincesinin kurucusu olarak kabul edilir.

“Onun ortaya koydugu Kartezyen diisiince ve dzellikle de mekaniklik, modern
bilimin arka planinda yatan temel felsefedir. ““Diisgiiyorum, o halde varim” la zihin

va da biling, bedenden tamamen farkli kabul edilmektedir. ‘Ben bilincimden,
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zihnimden ibaretim’ seklinde de ifade edilebilecek bu formiilasyona gore; beden
sadece bir makinedir, kemikler, kaslar, eklemlerden olugan bir makine” (Kapra'dan

aktaran Sisman, 2003, s. 22).

Insanin yasadig1 diinyay1 ve kendini kavrayisi felsefenin ana sorularindan olmasi, akil
(ruh)-beden karsitliklar1 tizerinde durmay1 gerekli kilar. Descartes’in Kartezyen diializmine

bakildiginda beden tanr1 tarafindan bigimlendirilen bir arag olarak ele alinir.

“17. yiizyildan baslayarak, bedenin tiim anatomik ve iglevsel ozellikleri genel
bilimsel kurallar tarafindan anlasilabilen bir nesne olarak, bilimin ona atfettigi
bicimde tammlandigi séylenir. Buna verilecek en onemli ornek, Descartes'tir.
Descartes, ‘varum' 6nermesinin dogrulugunun ancak akil tarafindan algilandiginda
dogru olduguna isaret eder; beden ise burada, ‘'tamimlanabilir konumu,
diizenlenebilir sekli olan ve uzamda ‘yer kaplayan' sey olarak tanimlanmaktadir.
Burada beden, 'bacaklar, eller, yuz ve uzuvlarin mekanik yapist olarak tanimlanmus

olur” (Descartes ten aktaran Isik, 1998, s. 120).

Bu bakis agis1 Hristiyan diisiincesinden koparak, bedenin ilahi olanla arasindaki bagi
koparmis makinelestirmistir. Insan zihni Cogito ile birlikte hakikatin 6lciisii olarak kabul
edilmistir. Bilgi akilla tek basina elde edilebilir diisiincesi, her seyin aklin tasavvurunda
yeni bir insa ve anlamlandirma siireci baslatir. Descartes “diisiinliyorum o halde varim”
diyerek bedenin tek basina calisma yetenegi olmadigini ruh tarafindan idare edildigini ve
ruhun bedenden iistiin oldugunu ortaya koyar. Beden sadece Tanr1 tarafindan

bi¢imlendirilen bir aractir.
“Buradan anladim ki biitiin 6zii veya dogast yalnizca diisiinmek olan ve var olmak

icin hi¢bir mekdna ihtiyag¢ duymayan, hichbir maddi seye baglh olmayan bir toziim

ben. Oyle ki buradaki ben, oldugum sey olmami saglayan ruh bedenden tamamen
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bagimsizdir; ruhu tanmimak bedeni tanimaktan daha kolaydir ve beden hi¢ olmasa

bile, ruh tiimiiyle oldugu sey olmaya devam ederdi” (Descartes, 2014, s. 45-46).

Fiziki ve zihinsel diinya, toplum, etik, din, siyasi kurumlar aklin 6nderliginde dogal
nedenleri ile aciklamaya tabi tutulmalidir. Insan aklina, giiciine olan inang ilerlemenin araci
olarak ta bilime ve bilimsel yontemlere giivenmelidir. Ontolojik biitiinliigii par¢alanan insan
sekiiler bir kimlik kazanir. Benmerkezci bir evren anlayisi benimseyen insan kendi i¢inde
de zihin ve beden olarak ikili bir boliinmiisliik yasar. Beden bilimin konusu iginde yer
alirken ruh kiliseyle 6zdeslestirilir. “Diisiiniiyorum, o halde varim’la insan sadece 6zerk bir
konuma ge¢mis olmaz, varlik diinyasi ile yaratilmis olma anlaminda paylastigi ontolojik
biitiinliik ve birlikteligi de pargalamis olur” (Arslan, 2000, s. 153). Ontolojik biitiinligi
pargalanan insan sekiiler bir kimlik kazanir. Benmerkezci bir evren anlayisi benimseyen
insan kendi i¢inde de zihin ve beden olarak ikili bir boliinmiisliik yasar. Beden bilimin

konusu i¢inde yer alirken ruh kiliseye 6zdeslestirilir.

1.6. Descartes’ten Giiniimiize Beden Uzerine Okumalari

19. Yiizyi1l’da beden materyalist bakis agisiyla degerlendirilir ruh reddedilir. Bedenin
materyalist bir bakis agisiyla degerlendirilmesinde Marks, Darwin, Nietzche ve Freud gibi
isimler etkilidir. Sanayi devrimi sonrasinda fabrikalarda ticretli ¢alisan is¢ilerin bedenleri
kiralanan veya alinip satilan menkul mal ve meta olarak degerlendirilir. Marks bedenin
metalagmasina karsi net bir tavir koymaz. Marks’in kars1 oldugu is¢ilerin bedenlerini feda
ederek (calisarak) ortaya ¢ikan arti-degere makineyi elinde tutan kapitalistin el koymasi
kendisine fayda saglamasidir. Biyolojinin hdkim oldugu 19. Yiizyilda Charles Darwin
(1859) “Tirlerin Kokeni” isimli kitabinda biitiin canlilarin ortak bir atasinin oldugun
mutasyon ve dogal secilim ile evrildigini belirtir. Aklin bedene bagli bir fonksiyon
oldugunu ve insanlarin diger hayvanlardan {iistiin olmadigmi ifade eder. Akil/beden,
insan/hayvan gibi Eflatun’dan Descartes’e kadar devam eden dualiteyi reddeder. Insana
akil, ruh, zihin hitkkmetmez. Beden zihni ve bilinci olusturur. Friedrich Nietzsche bedene
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karst Hristiyanligin ruhban ve olumsuz ideolojisine karsi c¢ikarak bedeni benlikle
Ozdeslestirir. Benlik diisiincelere ve duygulara hiikmeder ve insanin bedeninde yasar. Freud
insan psikolojini agiklamak i¢in biyolojik etkenlere yonelir. Toplumsala yonelerek insanin
bebeklikten yetiskinlige kadar yasam Oykiisii lizerine odaklanir. Yontem olarak kendi
buldugu psikanaliz yontemini kullanir. Bilingalti veya bilingdisi kavrami ile insanin
yasaminda bedenin istek ve arzularina uygulanan kisitlamalarin bir siire sonra psikolojik
sorunlar olarak ortaya ¢ikacagini belirtir. Insan bedeni ve arzular arasinda sikisan bir

varliktir.

20. Yiizyihin ilk yillarinda ahlak, cinsellik 1tk gibi konularda, eski goriisler gecerliligini
kaybetmis bedenin yeniden insa siireci baslamstir. Ilk dénem kurucu sosyologlardan Max
Weber, Emile Durkheim, Georg Simmel gibi isimler klasik sosyolojide bedene ayri bir

calisma alan1 ayirmadan teorilerinin i¢inde yer verirler.

“Durkheim, insan dogasi ve toplumun kurulusuna iligkin analizinde bedene merkezi
bir konum vermigtiv. Yakin ¢alisma arkadasi ve akrabasi antropolog Marcell
Mauss 'un (2005) insanin yaraticiyla kuracagr bagin biyolojik/bedensel vasitalarla
olmasinin zorunlulugunu vurgulayan ilkesinden hayli etkilenmig goriinen Durkheim,
heniiz yakin dénemde bedene iliskin gerceklestirilen bir¢ok caliymamn da ¢ikig
noktasint olusturmugstur” (Mellor & Shilling 'den aktaran Cil, 2017, s. 461).

Diialist bir yaklagima sahip olan Durkheim beden ve ruhu birbirinden ayr1 ve miicadele
icinde goriir. Ruh kutsal olanin parcasi beden ise diinyevi olan maddi diinyanin bir
parcasidir. Zihin ve etkinlikler iki ayr1 hayat1 sergiler. Bir taraftan evrensel hedefleri merkez
alan kavramsal diistinme ahlaki etkinlik diger taraftan bencil hisler ve duyusal yonelimler
vardir. Bireyselligin 6zelinde bedenin disinda kalan her sey birbirinden ayridir ve birbirini
olumsuzlastirmaktadir. Fiziksel olarak sinirlandirilmis bedene karsi askin ve kutsal bir ruh
vardir. Insan bencildir ayn1 zamanda ahlakidir de. Beden ve ruh birbiriyle catisir insan

birini digerine tercih etmek durumunda kalir. Durkheim’in dualist yaklagsmi insanin bireysel

20



ve sosyal yonii arasinda bir gerilim oldugu yiiniindedir. Insan olgunlasirken diialist bencil
tarafi toplumsal ahlaki kurallar tarafindan denetim altina alinir. Bireysel beden sosyal beden
tarafindan dontstiiriilir ve kendisine eklemlenmesini saglar. Durkheim i¢in sosyal beden,

sosyal iliskilerde biitlinleserek toplumsal anlam iiretme potansiyeline sahip olan bedendir.

“Insanmin bedensel yonii de béylece kendi icinde ikiye ayrilmis olur. Ilki bedensel
arzularin ve diirtiilerin egemen oldugu egoistik, bireysel bedendir. Digeri ise
toplumsal kategoriler ve duyular temelinde gelisen bedendir. Toplum ig¢indeki
olgunlagma siirecinde, ‘homo duplex’in egoistik goriiniimii, toplumsal ve ahlaki
karakteristiklere gore ikincillesir. Diger bir deyisle ‘bireysel beden’, ‘toplumsal
bedene’ doniisiir” (Nazh, 20, s. 62).

Doganin bir parcast olarak ilk ¢caglardan beri horlanan beden, sembol tagima iiretme yayma
potansiyeli nedeniyle arzu ve diirtiilerin sebebi olmaktan c¢ikmis toplumun temelini
olusturan gilic haline gelmistir. Durkheim insanin beden-ruh ikiligini ebedi olarak
degerlendirir. Bedenin bireysel ve toplumsal yoniinii hiyerarsik bir diizlemde agiklamayip,

yan yana birlikte varliklarin stirdiirdiiklerini ifade eder.

Frisby tarafindan Modernitenin ilk sosyologu olarak goriilen (2013, s.7) Simmel modern

hayat: miicadele alan1 olarak gortir.

“Modern hayatin en derin sorunlari, bireyin bunaltici toplumsal giicler, tarihsel
miras, digsal kiiltiir ve hayat teknigi karsisinda kendi var olusunun oézerklik ve
bireyselligini koruma talebinden dogar. Ilkel insamin bedensel var olusunu devam
ettirebilmek i¢in dogaya a¢tigi savas, en son haline bu modern formda ulasir”

(Simmel, 2013. s. 317).

Metropoller modern hayatin yogun sorunlarinin yasandigi mekanlardir. “Metropole 6zgi

bireysellik tipinin psikolojik temeli, sinirsel uyarimlardaki yogunlagsmadir ki bu da dis ve
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i¢i uyaricilarin hizli ve kesintisiz degisimin iiriinlidiir” (Simmel 2009, s. 318). Metropol i¢
ve dis uyaranlarin yogun oldugu duyu bombardimanina maruz kalman mekanlardir. Insan
stirekli izlenim gozlem ve duyusal karsilagsmalar zinciriyle basa ¢ikamaz hale gelince

sinirsel buhranlar yasar.

“Izlenim ve duyularin bedenler arasi yakinhgi yapict degil yikici bir durum haline
gelir ve bu durumun t1bbi sonucu agorafobi (a¢ik alan korkusu) dir. Seylerin para
ekonomisiyle birlikte en yogun birikim mekdni olan metropoller, uyaran bollugunun
insanlarin sinir sistemlerini bunaltmasina neden olur. Burada bedenlerin ¢ikis icin
buldugu son ¢are bu uyaranlara tepki vermeyerek kurtulmak olabilir. Metropole
ozgii kayitsizlik ve bikkinlik durumu aslen boylesi bir fizyolojik/bedensel siiregten
ortaya ¢ikar” (Cil, 2017: 5. 456).

Simmel’in modern hayatin i¢inde yer bulan modanin topluma etkilerini agiklarken, bedene

iligkin diistincelerini gormek mimkiindiir.

“Moda, birey ve toplum ig¢in farkli farkli islevieri ve anlamlart olan bir formdur.
Moda, kimi zaman bireylere dis gériiniislerini, bedenlerini toplumun istedigi gibi,
onlari da tatmin edecek bi¢imde dizayn ederek diizene, normlara itaatin en onemli
gosterenlerinden birisi olabilir ve bu sayededir ki birey i¢sel ozgiirliigii yasayacak

bir alan bulabilir” (Simmel, 2013, 457).

Moda eldeki veriyi taklit ederek digerleri arasinda yayginlagsma saglar. Birey bir taraftan

0zgiin almak isterken bir taraftan da yayginlasan modanin disinda kalmak istemez.

“Bir yandan da ayr1 olma, farkli olma, ozgiin ve biricik olma ihtiyaglarina da cevap
verir. Bunu ¢esitli icerik degisimleriyle yapar, zira moda daima siniflarla ilgilidir.
Ust siniflar modayla kendilerini alttan aywrirken, alt sinif iist sinifin modasina

niyetlendigi anda iist simif o modadan vazgeger. Yani moda toplumsal olarak
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esitlenme egilimi ile farklilasma egilimini kendisinde birlestiren bir hayat

formudur” (Simmel 2013, s.104).

Modanin olusturdugu beden {lizerinde ki etkilerine bakildiginda sinifsal gerilimlerin
merkezinde durur. Ust sinif beden araciligiyla giyim ve begenileriyle farklilasmay1 ortaya

koyar. Bu farklilasma talebi, modayi iireten kisilere de kar saglar.

“Toplumu dig goriiniisiiyle ona ait olduguna ikna eden birey bu durumun sagladigi
avantaji igsel hayatin derinliklerinin kendisine kalmasi yolunda kullanir. Goriiniiste
ozgiirliigiinii beden vasitasiyla topluma devretmis goriinen birey bu algi pahasina
igsel  ozgiirliigii  yasayabilir.  Boylece beden, modern yasantimin  bireye
dayattiklarwyla bas etmede kullanilan stratejilerin onemli bir parcasi olarak éne

ctkar” (Cil 2017, s. 457).

Weber bedeni, rasyonellesme ile kapitalizm iliskisi i¢cinde agiklar. Protestan Ahlaki ve
Kapitalizmin Ruhu kitabinda protestan asketik (gileci) giindelik uygulamalar goriliir.
Asketik hayat tarzi bedeni rasyonel isteklere ve bireysel fayda i¢in ugrasan araca
doniistiiriir. Akil insanin tutku ve gilinahlarinin dogal egilimleriyle iligkili olan bedeni
dizginleyerek medenilestirmelidir. Bedensel arzulardan arinarak ruhun saf ve temiz yani
ortaya c¢ikarilmalidir. Asketik beden, yogun calisma, tutumlu olma ve bedensel hazlarin
reddedilmesine dayanir. Weber’e gore diinyevi ¢alismay1 uhrevi bir kurtulus olarak gérmek

kapitalizm ruhuna hizmet etmektedir.

“Tanrun kendi samini artirma ile ilgili agik¢a goriilen dilegine, bos zaman ve zevk
ile degil, sadece ¢alisma ile hizmet ediliv. Zamani bosa harcama biitiin giinahlar
icinde ilk ve ilkece en agwr olamidir.... Toplumsal yasam icinde zaman kaybi, ‘bos
konusma’ liiks, saghk icin yeterli olanindan fazla uyku, 6 en fazla 8 saate kadar,

ahlaki acidan mutlak olarak itiraz edilecek konulardir.... Zaman sonsuz denilecek
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kadar degerlidir, ciinkii kaybedilen her saat tanrimin samni arttirma hizmetindeki

calismadan ¢alinmistir” (Weber, 2010, s. 135).

Endiistri toplumu i¢in rasyonellesme toplumun her alanina niifuz eder. Boylece bedenden
feragat etmek yerine bedenden en iyi sekilde faydalanmayi gerekli kilar. Protestan
ahlakinda, beden rasyonellesme karsisinda konumlanarak yeme i¢gme, cinsel arzular gibi

islevlerini en aza indirme gayretindedir.

“Weberin teorisinden agik¢a anlasildigi iizere beden, Protestan etiginde onun igin
cok onemli olan rasyonellesmeye gére tanimlanir ve rasyonellesmenin karsisinda
konumlanir. Cok uyku, ¢ok yemek, a¢ gozliiliik, cinsel istah rasyonelligin en 6nemli
muarizlarindandwr.  Cinsel sehvetin giicti dinlerdeki kurtulus fikriyle c¢eliski
icerisindedir. Cinsellik, insani, hayvani bir noktaya tasir onu mistik arayislardan
uzaklastirtr. Rasyonel asketik duyarlilik, oz kontrol ve hayatin rasyonel planlanmast
cinsel aktivitelerin irrasyonelligiyle siirekli tehdit edilir. Bu ayni zamanda
kapitalizm i¢in de biiyiik bir tehdittir. Boylece haz ve zevkten, kurtulusa ermek,
kendini kontrol etmek, ayni zamanda kazang¢ ve refah elde etmek adina kesin
bicimde vazgecilir. Oysa bedenin talepleri her iki diinyaya yonelik bu amaglara agik
tehdittir” (Cil, 2017, s. 459).

Protestanlik diinyevi hayati reddetmeden, ¢ok calismaya dayali tutumlu istif eden biriktiren
bir diizen kurarak diinyanin {izerinde hakimiyet kurma hedefi gozetir. Bedende bu

uygulamalarda siki sikiya perhiz ve gézetim altinda tutularak denetim altina alinir.

“Weber, rasyonel bir organizasyonun modern toplumda nastil
kuruldugunu/kurulacagint analiz ederken tiirsel bir varlik olarak insamin karsi
karsiya kaldigi tehlikelere dikkat ¢ekmis hatta bu konuda karamsar bir tablo
cizmistiv. Bu tehlikelerin basinda ise insamin bedenli varliginin bu rasyonel

organizasyonda tehdit altina girmesidir. Onun karamsarlik ifadesi olarak literatiire
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gecen ‘demir kafes’ metaforunun en uygun kullanim alanlarindan birisi de siiphesiz
insamn bedenli varhigidir. Insanmin ‘demir kafes’e ram olusu sadece biirokrasiyle
degil bedensel varliginin kendi disindaki mekanizmalarca rasyonel ekonomik

Sistemin hizmetine sunulmasiyla da yakindan ilgilidir” (Cil, 2017, s. 459).

Rasyonel uygulamalarin sonuglarindan olan biirokrasi insanlar1 demir kafese hapseder.
Biitlin islerin belirli kural ve disiplinlere uyularak isledigi bu diizende bedende de aym
uygulamalar isler. Beden kontrol altina alinarak rasyonel ekonomik sistemin hizmetine

sunulan bir ara¢ haline gelir.

Beden sosyolojisi alaninda kavramsal ¢ergeve olusturmak igin Kartezyen akil-ruh ve beden
ikiligine bagli gelistigini goriilmektedir. Bati disiincesinde beden aklin karsiti olarak
degerlendirilen, dista tutulan Otekidir. Kartezyen yapinin elestiriye acgilmasiyla beraber
ozellikle yapisalcilik sonrasi disiiniirleri etkinlik gosterir. Bu diisiiniirlerden Norbert
Elias’in uygarlagma stireci analizi, Bourdieu’niin habitus kurami Foucault’'nun iktidar-

beden, gibi kavramlarla bedeni 6ne ¢ikaran analizler yapmislardir.

Bedenin toplumsallasmasina yer veren en onemli isimlerden olan Norbert Elias, birey
davraniglarinin  doniistimiinii ve farklilagsmasini bati toplumlarinin {izerinden inceler.
Avrupa’nin uygarlasma siirecini sosyolojik bir olgu olarak 13. Yiizyildan 19. Yiizyila kadar
mercek altina alir. Bedenin uygarlasmasi ve rasyonellesmesini, insanin fiziksel goriinlimii
ve davraniglarinda ki doniistime bakarak yorumlar. Yeme-igme, uyuma gibi aligkanliklar
farkli yas gruplan lizerinden inceleyerek davramis kaliplarinin nedenini sorgular. “Elias
toplumsal bilginin nesilden nesile sembolik olarak kaydedilmek yoluyla iletimi {izerinde
durur ve toplumsal bilgiyle insan bedeni arasindaki iliskiyi kurar” (Isik, 1998, s. 132).
Bedenlerde toplumlar gibi stirekli degiserek doniismektedir. Uygarlik Siireci isimli
kitabinda Sofra adabi, zaruri ihtiyaglar gibi giindelik hayata dair aliskanliklarin uzun siireli
bir evrimden gectigini farklhilagtifin1 sdyler. Uygarlasma silirecinde bireyi ve toplumu

iligkilendirerek aciklar. “Uygar toplumlarda yetigkin goriintiisiiniin psikogenetigi,
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sosyogenetiginden bagimsiz ele alindiginda anlagilamayacaktir. Sosyogenetik bir kanun
nedeniyle birey kendi kisa tarihi siiresinde toplumunun uzun tarihi i¢inde gegctigi siireglerin
bir kisminin iginden tekrar gecer” (Eliastan aktaran Isik, 1998, s. 130). Uygarlasma
stirecinde toplumsal baskiyla daha fazla karsilasan birey bedenini kontrol altina tutar
topluma uygun davranis kaliplarint benimser. Birey bedeni ile toplum arasinda bir sinir
cizer. Bireysellesen bedeni sosyal ve dogal ortamdan ayri tutar. Erasmus doneminde
vabancilarin aymi yatakta uyumalart normal karsilanmirken 18. Yiizyila gelindiginde
kag¢imilmasi gereken bir durum olarak goriiliirv. “herhangi bir aile iliskisi i¢inde bulunmayan
yabanci insanlarin ayni yatakta uyumalar1 Erasmus doneminde bile dogaldir ve asla garip
karsilanmaz” (Elias, 2004, s. 274). Bu 6rnekten anlasilacagi lizere birey toplum tarafindan
verilen gerek egitim yoluyla gerekse korku, utang gibi duygularin etkisiyle davraniglarini

sekillendirir.

“Aynen yemegin diizenlenisinde oldugu gibi, insan ile insan arasinda yiikselen
duvar, c¢ekingenlik ve egitim sonucunda beden ile beden arasinda zamanla
olusturulan duygusal duvar burada da goriilmektedir. Aile bireyleri disinda baska
kisilerle, yani yabancilarla ayni yatagi paylasmak giderek utanilacak bir olgu
haline getirilir” (Elias, 2004, s. 276).

Avrupa’nin uygarlasma siirecine bakildiginda giindelik hayatta asir1 davraniglarin yavas
yavas terkedilerek oOlciilii mutedil bir sekilde duygu ve diirtiileri kontrol altina alarak
utanma suglu hissetme gibi duygularin yayginlagtigi goriilmektedir. Ortagagda yabancilarla
ayni yatagin paylasilmasinin dogal karsilanmasi, giinlimiize gelindiginde bireylerin
davraniglarinin nasil bir siiregten gegerek koklii bir doniisiim gecirdigi goriilmektedir. Elias
uygarligr batida c¢ikan haliyle st bir uygarlik olarak degerlendirmedigi gibi, kendi
inceledigi donemden Onceki toplumlart da uygarlik dis1 olarak gérmez. “Uygar olmak
yalnizca bir durum degildir, siirdiiriilmesi gereken bir siirectir de” (Elias, 2004, s. 126).
Toplumsal iliskilerde uygarlagsma, devamli ve sonsuz bir bi¢cimde ilerleyen bir siire¢

halindedir. Bedenlerin uygarlagsmasi da toplumlarin uygarlasmasi gibi baslangici ve sonucu
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olmayan siirekli degisim ve doniisiimiin oldugu bir slire¢ halindedir. Uygar beden,
“davranis ve gOrliniisii acisindan toplumdaki hakim normlara uyan beden olarak
kurgulanirken, ‘bi¢cimsiz beden’ denetlenmesi zor, toplumsal ve ahlaki normlara, ‘dogru’
davranig kurallarina uymayan ve bu nedenle de ‘hayvani’ olarak algilanan beden olarak
sunulmaktadir” (Bahktin’den aktaran Yumul, 2000, s. 38). Uygar beden hayvani olarak
algilanan biitiin davranislardan uzak duran anlik isteklerden daha yiiksek kazanimlar i¢in

vaz gecen erteleyebilen bedendir.

Pierre Bourdieu bedeni, bireyin sosyal konumuyla iliskisi, habitus’un cisimlesmesi ve
begeni-zevk etrafinda agiklar. Habitus “bireyi eyleme yonelten, onu motive eden kurulu
sosyal yapilar sistemidir. Farkli varolus kosullar1 farkli habituslar1 gerektirir. Bourdieu,
habitus’un sartlanmalarin {iriinii oldugunu sdyler. Habitus, iirlinli oldugu bu sartlanmalari
yeniden iiretecektir ve bunlarin nesnel mantiklarini da doniistiirecek nitelige sahiptir” (Isik,
1998, s. 138). Habitus sosyal hayata uyum saglar. Bireye motivasyon saglar eyleme gegirir.
Toplumsal sartlanmalar bireyi yeniden icsellestirerek mantiksal objektif iiretime gotiiriir.
Birey karsilastigi olaylarda yasadigi topluma aykiri olmayacak uygun tepkiler verir. Bireyin

kararlar ile degerleri arasinda ki iligkiyi kapsar.

“Cezayir koyliisiiniin neden sémiirgelestirme ile tarimsal alanlardan koparilip go¢
ettirildigini gérmek miimkiin ama kéyliiniin bunu nasil kaderi, alinyazisi oldugunu
kabul etmesi (ya da i¢sellestirmesi, anlam vermesi) ve kabul etme/anlam verme ile
olan-bitenin toplumda sens commun’u olusturmast ve nesnellikler ile dznelliklerin
beraber kurduklar: sosyali -yani pratigi her deneyim ile birlikte yeniden kurmasi

(reproduction) bize sosyali aciklayan "habitus 'u verir” (Palabiyik, 2011, s. 130).

Habitus kavrami bireye seckinlik itibar kazandiran oOzellikleri kapsar. Bedenin itibar
arayisinin odaginda yer alir ve bedenin toplumsalligina isaret eder. Her sinifin zevk ve
begeni algis1 kendi bedeninde ortaya ¢ikar. Bu da farkli beden tasavvurlarinin ortaya

cikmasint saglar. Bedenin dayanikliligi, giicii, sagligi, estetigi gibi konularda siniflarin
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algilamalarinda farkliliklar goriiliir. Seckin sinifla is¢i sinifi arasinda begeni ve yasam tarzi
anlayislar1 farklilik gosterebilir. “Bourdieu’ya gore, is¢i sinifinin giyim-kusamdan, yeme
aligkanliklar1 ve hoslandiklar1 spor dallarina kadar, tercihlerinde diger siniftan farklilasan
aragsal beden anlayis1 varir” (Isik, 1998, s 140). Insaatta calisan bir is¢i ucuz olmasi
nedeniyle enerji saglamasi i¢in karbonhidrat iceren besinler tiiketir. Bedenin estetik
kaygilarindan 6nce giic ve enerji vermesi ile ilgilenir. Seckin sinif elinde bulundurdugu
ekonomik ayricaliklarin katkisiyla kiiltiirel sanatsal ve sportif etkinlikler daha ¢abuk ulasir.
Bedenine estetik kazandiran jimnastik, pilates gibi sporlarla ilgilenir. Protein agirlikli
beslenir. Fazla protein almaktan kaynaklanan gut hastaligi ayni1 zamanda zengin hastaligi
olarak anilir. Ayn1 zamanda saglikli ve uzun yasam ve estetik kaygilar i¢in farkli diyet
uygulamalarina yonelirler. Seckin siif binicilik, yelken, golf, kayak gibi itibar goren

sporlarla da ilgilenir.

“Bourdieu’nun habitus kurami ve beden iizerine diisiincelerini en acik bicimde
ortaya koyan sosyolojik analizlerinden bir tanesi seckinlik (distinction) tizerinedir.
Bourdieu icin herhangi bir sec¢kinlik arayisinin baslangi¢ noktasi, kisinin kendi
bedenidir. Yemekte begeni de ayrica her sinifin kendi beden anlayisina ve besinin
beden iizerindeki etkilerine baghdw. Bu begenideki farkliliklardan dolayi, bedenin
giizellik, saghk ve dayanmiklihigi hakkindaki diisiinceler, siniftan sinifa farkhilik
gostermekte ve onermeleri artmakta ya da azalmaktadir” (Isik, 1998, s. 140).

Beden yasam tarzina gore sekillenir bi¢cim alir. Bir is¢i i¢in enerjik ve gli¢lii olmasi birincil

onem tasirken, seckin sinif i¢in estetik kaygilar da 6nemini korur.

1.7. Feminist S6ylemde Beden

Feminizm kadinlarin karsilastiklar1 zorluklarin, ezilmisliklerin, baskilarin kadin olmalariyla

arasinda iligkiyi inceler. Kadmin toplumdaki statiisii ve rolii, cinsiyet farkliliklari, ev i¢i
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emegi gibi konular iizerinde tartisir. Cinsler arasinda sosyo-Kkiiltiirel, siyasal, ekonomik

esitligi savunur. Cinsler aras1 ayrimciliga karsi durur.

“Robert Sozliigii' nde; Kadinlarin toplum icindeki roliinii ve haklarint genisletmeyi
ongoren bir doktrin olarak tamimlan feminizmin ortaya ¢ikist 18. Yiizyil sonlarina
rastlar. Latince kadin anlamina gelen femine sozciigiinden tiiretilen feminizm
Fransizca’ya 1837 den sonra, (Feme Kadin sézciigiinden tiiretilerek) Ingilizce ye

ise 1890°larda womanism (kadincilik) ismini alarak girmistir” (Sevim, 2005, s. 7).

Feminizm, bedenin ele alinarak arastirilmasinda etkili olmustur. 18. Yiizyildan itibaren,
cinsiyetler aras1 gerek politik gerekse kiiltiirel alanlarda farkliliklarin biyolojik nedenlere
baglanmasini tartismaya acar. Kadin erkek biyolojisinin farkliligi doguran etken olup
olmadig1 iizerinde durulur. Feministler sosyal davranmislarin sosyobiyolojik kaynakli
olduguna dair yaklasimlarin tersine sosyal davranis beklenti ve baskilarin biyolojik
degisimlere neden olabilecegini ileri siirerler. Eril giiciin kadin bedeni iistiindeki baski ve
denetimi tarihsel esitsizliklerin normallesmesinin zemini olusturur. Bu tartigmalar
bedeninin yalnizca biyolojik olmadigi ayn1 zamanda toplumsal bir varlik oldugunu ortaya
koyar. Biyolojik etkenle toplumsal etkenin {izerinde durulur. Simone de Beauvoir’un “kadin
dogulmaz, kadin olunur” sozii biyolojinin degil toplumsal tanimlamalarin ortaya ¢ikardig:

kadin olma durumunu agiklar.

“Feminizm insamin bir cinsiyeti oldugunu belirtir. Boylece cins-cinsiyet ederek, bir
modern toplum elestirisi getirmenin yani sira bedenin toplumsalligina da isaret
eder. Ornegin, S. De Beauvoir anatomik kader olarak bedeni ele almay: bir kenara
bwrakirken, kadin bedeninin ataerkillik yoluyla, sosyal olarak bozulmus oldugunu

vurgular” (Hughes ten aktaran Isik, 1998, s.14).

Antropolojinin sosyal bilimlerde etkin olmasi, beden konusuna yer verilmesini de

beraberinde getirir. Ilk dénemlerde Darvinst bir bakisla “gii¢lii olan hayatta kalir” seklinde
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ki anlayis beden lizerinde ki anlayis1 sinirli kiliyordu. Beden ilk toplumlarda toplumsal
pozisyonun belirlenmesinde en etkili kaynagiydi. Sosyal bilimlerde bedenin etkin bir
sekilde ¢alisilmasi feministlerin antropolojinin insan bedenini ele alirken erkek kalib ile
degerlendirme yaptigina yonelik elestirisi etkilidir. Burada kastedilen inceleme alan1 olarak
sadece erkege odaklanmasindan ziyade kadinin sadece dogurganligi tizerinde durulmasidir.
Buna gore antropoloji beden {lizerinden kurulan iktidar ve hiyerarsiyi dogustan elde edilen

kabiliyet ve kapasite ile agiklayarak yok saymuistir.

14. Yiizyilda yasayan Christine de Pizan, Kadinlar Kenti (La cit¢ des Dames) isimli
kitabinda dénemin kadinin, toplumdaki yerini betimler. “Hig¢bir glinah kadinin ki kadar
biiyiik degildir diyorlar ama kadinlar adam oldiirmezler, kentleri yakip yikmazlar, halki
ezmezler, topraklar1 yagmalamazlar, kundak¢ilik yapmazlar, sahte sozlesmeler
diizenlemezler. Kadinlar sefkatli, nazik, yardimsever, alcakgoniillii, sagduyulu varliklardir”
(Berktay, 2011, s. 4). Hayatim1 yazarak kazanan ilk kadin yazar olarak bilinir. Hayati
boyunca 41 adet eser vermistir. Feminizmin erken donem temsilcisi olarak da
goriilmektedir. Mary Wollstonecraft, 1792’de Ingiltere’de yayimlanan Kadin Haklarinin
Savunusu (A Vindication of the Rights of Women) adl1 eseriyle ilk akademik c¢alisma yapan
kadin olarak bilinir. Feminist diislincelerin Onciilerinden kabul edilen Wollstonecraft
cinsiyet esitligini savundu. Kadin aklinin eksik goriilmesini, toplumsal olarak kadinin
erkege bagimli olmasma bagliyordu. Kadinlarin narin, edilgen, zayif, bagimli olarak
goriilmesi, kadinlar1 ev icinde hapsederek asagi konumda tutmaya olanak sagliyordu.
Kadilarin erkeklerle esit haklara sahip olmalarn gerektigini savunurken bunun
gerceklesmesi iginde toplumsal degisimin gerekliligini de dile getiriyordu. Kadin dogasi
olarak kabul edilen biitiin olumsuz 6zelliklerin biyolojiden degil toplumunun bakisindan
kaynaklandigin1 egitimle kadinlarin kendine yeten bireyler haline geleceginin alti

ciziliyordu.
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1.7.1. Liberal Feminizm

Ilk feminist Dalga Wollstonecraft’in talepleri dogrultusunda insa edilmistir. 19. Yiizyilin
sonu 20. Yiizyilin baslarini kapsayan donemde egitimde firsat esitligi, oy kullanma hakki,
miilkiyet hakki gibi temel haklar niteligindeydi. “Bu donemden sonra feministler farkli
sosyal, siyasal, ekonomik, hukuki taleplerde bulunmaya, erkek ile kadinin kamu ve 6zel
alanlarda esitlikci ve daha Ozglir haklara sahip olunmast yolunda miicadeleye
girismislerdir” (Tas, 2016, s. 169). Liberal feminizm bir diisiince ve yaklasim bi¢imidir.

Kadinlarin kamusal hayata katilamamalarini esit haklara sahip olamayislarina baglar.

“Liberal feministler, cinsiyette adalet fikrinden dolay:, bizlerden, oyunun kurallarin
daha adil yapmayi, toplumun iyiligi ve hizmeti i¢in yarista kosanlarin hi¢ birisinin
sistematik olarak daha dezavantajli bir duruma girmemesini saglamamizi isterler,
cinsiyette adalet ayni zamanda ne kazanana ne de kaybedene herhangi bir odiil

vermememizi soyler” (Tong, 2006, s. 10).

Liberal feminizmin, liberal dogal haklar kuramindan etkilendigi kabul edilmektedir. 17.
Yiizyilda gelistirilen dogal haklar kavrami John Locke’un dogal hukuk 6gretisine dayanir.
Insan1 devletten iistiin goriir ve ii¢c temel husus iizerinde durur. Bunlar esitlik, dzgiirliik ve
bireyselliktir. Locke’un {i¢ kategoride temellendirdigi temel hak gordiigii kavramlar toplum
icin degil toplumu olusturan bireyler ic¢indir. Liberal feministler, insana verilen 6nemin
artarak bireysel hak ve oOzgiirlikler kazanildik¢a kadmnlarin da durumlariin iyiye
gidecegine inanmaktadirlar. Liberaller gibi feministler de bireyin bagimsizlig1 6nceler ve
egemen erkeklerin kadinlar lizerindeki iktidarim1 sona erdirmeyi amaglar. 1789 Fransiz
Devriminin, 6zgiirliikk ve esitlik kavramlarinin kadinlar1 da kapsadigini diistinerek destek
veren kadinlar arasinda bulunan Olympe de Gouges pratikte boyle olmadigimi ilk fark
edenlerdendir. Fransiz devrimini sevingle karsilayan Gouges, esit haklarin sadece erkeklere

verildigini, kadinlarin esit statiiye getirilmedigini goriince devrime olan inancini yitirmistir.
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“Eyliil 1791 tarihinde Fransiz Devrimi nin erken saflarinda Olympe de Gouges Les
Droits de la femme (Kadin Haklari) adli bir el brosiirii yayinlanmisti. Gouges daha
sonra giyotinle idam edildi.1790°da, Massachuttes’de Amerikali Judith Sargent
Murrey, On the Equality of the Sexes (Cinsiyetler arasindaki esitlik tizerine) adli
eserini yayimlamisti” (Donovan, 2013, s. 21).

Wollstonecraft’a gore dnemli kabul edilen kamusal alan erkeklere ait iken, 6nemsiz olarak
goriilen eve dair konular kadinlar ile iliskilendirilmistir. Bu nedenle kadinlarin en 6nemli
gorevi hayatin duygulara ait olan alanin1 erkekleri memnun etmek igin gelistirmek
olmalidir. Wollstonecraft bu isbdliimiinlin kadinlarin itibarim1 zedeledigini, kadinlarin
akillarin1 ve elestirel yeteneklerinin gelistirmesini engelledigini ifade eder. Rousseau’nun
kadinlarin ve erkeklerin farkli diistindiiklerine dair goriislerine karsi ¢ikarak, kadinin yanlis
akil yiiriitmesi ve elestirel yeteneklerinin eksik olmasii egitimlerinin eksik ve yetersiz
olmasina baglar. Wollstonecraft’a gore bu eksiklik olgularin ardindaki temel ilkeleri
algilamaktan alikoyar ve kendi durumlarini elestirel bir sekilde analiz etmelerine engel olur.
Bu nedenle ahlaki ve ekonomik bagimsizliklarini elde edebilmeleri, elestirel diisiinme
kabiliyetlerini gelistirebilmeleri i¢in 6zel alanin disinda kamusal alana girmeleri, egitim
almalar1 ve gesitli mesleklere sahip olmalar1 saglanmalidir. Tlk feminizm tiirii olarak kabul
edilen liberal feminizm birinci amaci erkek ve kadina esit oy hakki taninmasidir. Kadina
egitim hakki verilerek entelektiiel gelisiminin saglanmasi, toplumun doniistiiriilmesinde
kadim1 6zel alanla sinirlandirilmasinin 6niine gecerek fayda saglayacagina inanilmaktadir.
Liberal feministler, rasyonel aklin Tanr1 tarafindan kadin ve erkege esit olarak verildigini

ontolojik benzerlikleri ortaya koyarak savunmusturlar.

Aydinlanma ve Akileilik ¢agi olan 18. Yiizyill da, feministler devrimin coskusuyla
kadinlarinda erkeklerin sahip oldugu dogal haklara sahip olabileceklerine inaniyorlardi.
Dogal Haklar Doktrinini gelistiren ve icra eden erkek teorisyenler, feministlerin
savunduklart fikirleri kabul etmediler. Aydinlanma c¢agindaki disiiniirler 17. Yiizyil

sonundan 18. Yiizyil sonuna kadar olan siirede ¢esitli bilimsel kesifler yapmis felsefi olarak
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diinyaya yeni anlam verme ¢abasina girmislerdi. Batlamyos’un yer merkezli astronomisini,
Galileo’nun diinyanin hareketleri ile ilgili 1632°de yayimladig1r c¢alismasi temelinden

sarsmistir.

“Principa Mathematica (Matemeik Ilkeleri, 1987) adli eserinde Sir Isaac Newton,
Aydinlanma ¢ag1 diinya goriisiiniin  temel paradigmasint ortaya koyar. Bu
paradigma, tiim evrenin basit ve matematiksel kurallarla yonetildigi fikrine dayanir.
Hatta bu kurallarin tiimii, evrensel cekim kanunlar: olarak adlandirilabilecek tek
bir kurama indirgenebilir. Newton 'un, fiziksel evrenin basit ve akilci kurallara gére
isledigi paradigmasi, dénemi belirleyen imge olmustur. Eger fiziksel diinya insan
akly ile anlasilabilen birka¢ basit kuralla diizenleniyrsa, o zaman etik, politik ve
estetik diinyalar da bu kurallara gérve diizenlenmeliydi. Ornegin Descartes,
Discourse on Method (Yontem Uzerine Bir Soylesi, 1637) adli eserinde, aklin 15181
araciligiyla anlasilabilen “a¢ik ve belirgin” birka¢ diisiincenin, bilginin
reddedilemez ilkelerini sagladigini one stirmiistiir. Kuramcilar her alanda, belirli

davramiglart tamimlayan ve ongoren temel ilkeleri anlamaya c¢alismiglardir”

(Donovan, 2013, s. 23).

Aydinlanmaci goriiste matematiksel dogal hukukla diinyanin isleyisi acgiklanir. Rasyonel
akla gore her bireyde bir akli yetenek vardir ve bu yetenekle tikel durumlardan genel
yasalara temel ilkelere ulasmak miimkiindiir. Birbirinden bagimsiz tiim akil sahipleri
mekanik olarak ayni yonde ilerleyebilir. Aydinlanmaci goriis aklin rehberliginde herkesin

ayni sonuca ulasabilecegini ileri siirer.

Liberal feminizm, kadinin Newtoncu-kartezyen anlayisin elestirisine dayanir. Newton
paradigmasinda akla ve matematiksel ilkelere uygun olmayan seyler, ikincil, yeterli
olmayan, reelden uzak ve adlandirilamazdir. Erkek liberal diisiiniirlere gore kadin, Gteki
olarak kabul edilen ikincil kategoride yer almaktadir. Modernite ile birlikte 6zel alanla

kamusal alan birbirinden ayrildi. Erkek kamusal alanda yer alirken, kadin 6zel alanla
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sinirlandirildi. Akil aracilifiyla diinya ve evren yonetilir. Kamusal alanda yine aklin
yonetimindedir dolayisiyla erkegin yonetimindedir. Akildis1 olarak kabul edilen duygusal
ve hazza dayali iligkiler, kader, estetik, ahlaki yargilar gibi konular kadinin ait oldugu
dogaya atfedilir. Bu goriise gore rasyonel diinya irrasyonel diinyadan iistiindiir ve onu her
alanda kontrol eder yonlendirir. Liberal feminizm kadini da rasyonel olana dahil etme

cabasi i¢indedir.

“Insan aklmin onceligi ve gercekligin tiim diger yonlerine hiikmetme hakki oldugu
iddiasi, belirli tiirden bir kibre ve kiistah¢a gurura hatta tek bir tiiriin erkeklerin
sovenizmine gotiirir. Ctinkii dogal olarak insan (erkek) akli ile 6viinen diisiinceye
gore akilct varliklar, yaratilisin efendileridir ve “akildan” yoksun kalanlara
kadinlara, insan olmayan varliklara ve diinyanin kendisine akli dayatma haklar

vardir” (Donovan, 2013, s. 25).

17. Yiizyila kadar kadinin anne olarak evine ait oldugu diisiincesi hakimdi. 18. Yiizyil
ortasindan 19. Yiizyil basma kadar ise Sanayi Devriminin isyeri ve evi mekan olarak
birbirinden ayirmasi, fabrikalarin kurulmasi ve kiiciik ev sanayiinin ¢6kmesi kamusal alan
ile 6zel alanin ayrilmasini getirdi. Bu gelismelerde, akilcilik kamusal alanla, akildisilik,

ahlak 6zel alanla ve kadinla 6zdeslestirerek Aydinlanma diislincesine destek saglamistir.

Liberalizmin temelinin ana hatlariyla belirlenmesine katki saglayan, bireycilik, tim
insanlarin dogal haklara sahip olmasi, kuvvetler ayriligi ve smurli devlet hosgdrii gibi
ifadeleri sistematik hale getiren John Locke kuramsal olarak dogal haklarin tiim insanlara

taninmasi1 noktasinda erkekleri Onceler.

“Locke 'un Second Treaties of Government (Hiikiimet Uzerine Ikinci Inceleme,
1960) dogal haklar doktrinin kutsal kitabt ve Bagimsizlik Bildirisi’nin temel
ideolojik kaynagi olarak kabul edilir Bu metinde Locke, sunlari agik¢a ortaya

koyar. ‘Doga durumunda, herkesin uymaya mecbur oldugu ve onu yénetecek doga
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yasasit vardir; ve akil, ki burada yasadw;, insanliga, tamamen esit ve bagimsiz
olmanin, baskalarimin hayatlarina, saghk, 6zgiirliik ya da mallarina zarar vermek
anlamina geldigini ogretir. Insamin dogal ozgiirliigii, diinya iizerindeki herhangi bir
listiin giiciin kontrolii, yasa yapanin otoritesi ya da iradesi altina alinamaz. Sadece
doganin yasasina itaat eder’. Ne yazik ki, Locke 'un burada kullandigi insan (man)
sozciigti genel anlamda kullanilmamis, tek ve ozel bir tirii anlatmak icin
kullanilmigtir:  Erkekleri. Ciinkii Incelemenin sonraki béliimlerinde, kocalarin
karilart ve ¢ocuklart iizerinde bir otoriteleri olmast gerektigini ozellikle belirtiv. Her
ne kadar mutlak bir otorite olmasa da sinirlari acik degildir. ‘Fakat kariyla koca
bazen kaginilmaz olarak farkli isteklere sahip olabilirler. Bunun icin bir kuralin
verlestirilmesi gereklidir, bu da dogal olarak giiclii ve iktidar sahibi olan erkegin

gorevidir” (Donovan, 2013, s. 26-27).

20. Yiizyila kadar Amerikan hukukunda dogal haklara sahip olan kisiler mal sahibi olan
erkekler olarak goriilmiistiir. Amerika Birlesik Devletleri Yiiksek Mahkemesi, kadinlar
biitiin vatandaglarin kanun 6niinde esit olduklarini diizenleyen 14. Maddeyle de korunmasi
i¢cin ¢aba sarf etmemistir. Gerekce olaraksa kadinin aile igindeki rolii gosterilerek kadinin
birey olarak dogal haklarini kullanmasinin miimkiin olamayacagi durumlar gdsterilmistir.
Kendilerini ev i¢i rolleriyle sinirlayan liberal goriislere karsilik, dogal haklar geleneginden
gelen feminist kuramcilar, kadinlarin birer vatandas olarak, erkeklerle ayni temel haklara
sahip birey olarak kabul edilmesi gerekliligi iizerinde dururlar. Temel dogal haklar
bildirgesi Elisabeth Cady Stanton tarafindan 1848’de yayimlanan Declaration of Sentiments
(Duygular Bildirgesi) adiyla kadinlarin hak ve oOzgiirliikleri i¢in asil metne satir satir

uyarlanmistir.

“Aydinlanmaci Liberal Feministler asagidaki temel diisiinceleri paylasmaktadirlar;

1- Akla inang, Wollstonecraft gibi bazi diistiniirlere gore, Akil ve Tanrt
neredeyse es anlamlidir.

2- Kadmin ve erkegin ruhlart ile akilci yeteneklerinin ayni oldugu inanci.
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3- Toplumsal degisime ve toplumun doniisiimiine etki etmenin en iyi yolunun
egitim ozellikle elestirel diisiinebilmek icin egitilmek olduguna inang.

4- Bireyin diger bireylerden ayri olarak gercegi arayan, akilct ve bagimsiz bir
aktor olarak hareket eden ve onuru bu bagimsizliga baglt olan ozerk bir varlik
oldugu goriisii.

5- Sonug¢ olarak, aydinlanma kuramcilar, dogal haklar bildirgesine bagh
kalmislardir. Onemli bircok kuramc kendilerini siyasi haklarla ilgili taleplerle
suirlandirmamakla birlikte 19. Yiizyil kadin hareketi esas olarak bu talepler,

ozellikle de oy verme hakki talebi iizerine oturmustur” (Donovan, 2013, s. 33-

34).

Bildirgede kisaca kadinin dogru akil yiiriitebilmesi, elestirel bakis agisina sahip olmasi,
olgularin arkasindaki genel ilkeleri kavrayabilmesi ve fikirlerini genellestirme gliciinii
kazanmasi i¢in egitimindeki eksiklikler giderilmesi ilizerinedir. Kadin ne olmak istedigine
karar verebilmeli kendi hayatini kontrol edebilmelidir. Kadinlar 6zel alandan ¢ikarak
kamusal hayatin igine girmeli ahlaki ve ekonomik bagimsizlarini elde ederek cesitli
meslekleri icra edebilmelidirler. Kadin bagimsiz 6zgiir bireyler haline geldiginde hem
kendisi hem de toplum i¢in faydali olacaktir. Insan irkinm yarisini bagiml kilmak tiim 1rkin

gelismesinin hizin1 yavaglatacaktir.

“Kadinlarin serbest pivasa ekonomisinin disinda kaldiklar, esitsizliklerin yiiksek
oldugu donemde ragbet gormiis olsa da, biyolojik farkliliklar: goz ardi etmesi ve
kadinsilig1 vazgecilmesi gereken bir ozellik olarak gostermesi nedeniyle, liberal
feminizmin bugiinkii kadinlar tarafindan daha az destek gormesi séz konusudur.
Bugiin, kadinlarin ayrimcilik miicadeleleri halen devam etmekle birlikte, kadinsi
ozelliklerinden vaz ge¢meyi diisiinmedikleri daha yaygin bir goriis olarak kabul
edilmektedir” (Altinbas, 2006, s. 50).
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Liberal Feminizmin toplumsal cinsiyet odakli olarak degil de kadin agisindan etkisiz bir
hiimanizmi temel almasi elestirilmistir. Yasal degisikliklerle ve egitim imkanlar ile
toplumsal cinsiyet esitsizliginin Onlenebileceginin altin1 ¢izerek yapisal ve kiiltiirel
engelleri tahlil etmekte zayif kaldiklar1 goriilmektedir. Aileyi toplumun vazgeg¢ilmez birimi
olarak goren ancak devlet destekli ortaklasa ¢ozlimlere sicak bakmayan Liberal Feminizmin

feminist amagclari i¢in uygun olmadig diisiiniilerek elestirilmistir.

1.7.2. Marksist Feminizm

Liberal Feminizm iizerine 19. Yiizy1l ortalarinda kadin-erkek esitligi savinin kadin sorunun
¢Oziimii icin yeterli olup olmadig: tartisilmaya baslanmasi Marksist feminizmin ortaya
cikmasina zemin hazirladi. Karl Marks ve Friedrich Engels’in diisiincelerinden etkilenen
marksist feminizm etkisini 20. Yiizyilin ilk ¢eyregine kadar siirdiirdii. Marksist feministler
kadin erkek ayrimindan ¢ok kadinlarin ezilmesinin ana nedeni olarak simif farkliliklar
tizerinde durdu. Kapitalist sistemde smif ayrimi yerlestigi i¢in, toplumlarda firsat esitligi
saglanamazdi. Sosyalist sisteme gecilince kadin ekonomik olarak hi¢ kimseye bagimli
olmayacagindan &zgiir olacak ve ataerkil baskidan kurtulacaktir. ilkel toplumlarda kadin ve
erkek yapilacak isleri paylasip is boliimiinde bulunurlar. Bu nedenle cinsiyet uzlasmazlig
yasamaz aralarinda mutabakat saglarlar. Bu paylasim ev i¢i sorumluluklar ve {iretim
araclar kadinlarin, ev disinda ki sorumlulukla ve iiretim aracglari erkeklerin denetimindedir.
Uretimin ev disinda yogunlasmasiyla arti-deger erkegin kontroliine gecti. Bu da erkege mal
ve servet sahibi olmasini sagladi. Kadinin {izerinde ekonomik {istiinliik saglamanin verdigi

giicle hakimiyet kurmasina neden oldu.

Her ne kadar tarih oncesinde ataerkilligin, anaerkilligi yok edip yerine ge¢cmesine elestirel
yaklasimda bulunsalar da radikal feministler kadar {tizerinde durmazlar. Kadinlarin
ezilmesini simifli toplum yapisinda goriip firsat esitliginin Onilinde bariyer olarak
degerlendirirler. Kapitalizmin neden oldugu simifli toplumda kadinin aile igindeki rolii

diizenli temiz bir ev ortami sunmak ve ¢ocuklarin bakimini {istlenmektedir. Bu da kadinin
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ezilip sOmiiriilmesine kendisine ve topluma yabancilasmasina sebep olmaktadir. Erkek is
yasaminin disinda kendine ait bos zamana sahip olurken, kadin ev isleri cocuk bakimai ile
giiniin tamamin1 sorumluluklarini yerine getirmek i¢in harcamaktadir. Ataerkil aile yapisina
alternatif olarak da ailenin ortadan kaldirilmasin1 Onermektedir. “Marksistler kadin
sorununda ¢ozlime ancak, sinifsiz toplum olusturularak ulasilabilecegini diistinmektedir.
Siifli toplumun sona ermesi ig¢in kapitalist sistemin ortadan kalkmasi, oncelikle de onu
yeniden lireten ailenin sona erdirilmesi gerekmektedir” (Dikici, 2016, s. 527). Ev islerinin
toplumsallastirilarak ticrete tabi tutulmasini, ailenin islevini ise kurumlara paylastirilmasini
onerir. Aile kurumunun ortadan kaldirilmasiyla firsat esitligi saglanacaktir. Kadin ev isleri
ile sinirli kalir ev dig1 tiretime katilmazsa ekonomik ve sosyal agidan erkeklerle esit konuma

gelemeyecektir.

1.7.3. Radikal Feminizm

Ikinci feminist dalganin baslangici olarak goriilen 1960’lain sonuna gelindiginde daha 6nce
istenilen haklarin yasal diizenlemelerinin yeterli olmadig1 goriildii. Esitsizliklerin giindelik
hayatta etkileri devam ediyordu. Mevcut normlarin uygulanisinin, biyolojik cinsiyete gore
degil de ataerkil anlayisa gore diizenlendigi belirtiliyordu. Bu dénemin Onemli
sloganlarindan olan “kisisel olan (6zel olan) politiktir” en agik bir sekilde miicadele alanim
ifade ediyordu. Kadma atfedilen ev igi gorevler ve cinsiyet rolleri yeniden esitsizligi
tiretiyordu. Kamusal alan ile 6zel alan arasinda var olan ayrimi temelden itiraz ediliyordu.
Haneyle 6zdeslestirilerek kadina ait olarak goriilen 6zel alanin aslinda kamusal alandan ayr1
olmadigimi kadinlarin yasadigi sorunlarin toplumsal oldugu ve bu sorunlarin ¢dziimiiniin
kamuya ait oldugunun kisa anlatimiydi. Ev i¢i siddet, cinsel somiirii, cocuk bakimai, ev isleri
gibi gibi konularda kadinlarin yalniz birakilamayacagi her sorunun ve ihtiyacin ortaya
konarak c¢oziilmesinde politiklestirerek saglanacaginin ifade big¢imidir. Bu tiir sorunlar

sadece kadinlarin degil biitiin toplumun sorunudur.
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Radikal feministler cinsiyet catigmasini, insanlar arasinda en Onemli c¢atisma olarak
gorurler. Ataerkillik, aile, cinsiyet ve kadin tarihi 6nem verdikleri konular i¢indedir.
Dikkatleri c¢ektikleri bagka bir konu ise kadin bedeninin somiiriilmesidir. “Radikal
Feminizm; kadin bedenine odaklanarak sinifsal, irksal, etnik farkliliklar1 dikkate almadan
kadinlarin sirf kadin olduklari i¢in erkek baskisina maruz kaldigin ifade etmislerdir” (Atan,
2015, s. 6 ). Radikal feministlere gore kadinin 6zgiir olmasi i¢in, kendi bedeni tizerinde tiim

haklara sahip olmali ve kontrol etmelidir.

1.7.4. Postyapisalc1 Feministlerin Beden Soylevi

1960 sonrast Feminist beden literatiiriinde ii¢ postyapisalct kadin olan Luce Iragaray, Julia
Kristeva ve Helene Cixous Modern bati diislincesini elestirmislerdir. Irigaray’a gore
“Kadin, arzularini savunmay1 6grenmeli ve erkege ihtiya¢c duymadan hayatini kazanmalidir.
Kadinin, babanin ve kocanin arasinda, evde proleter olmaktan kurtulmasi gereklidir.
Seylerin diizenini tersine ¢evirmeyi hedefleyen kadin miicadelesi ancak tarihin tekrarina
neden olacak, ayniliga doniilecektir” (Isik, 1998, s. 81). Kadin susturulmus bedeninden
¢ikmali hakimiyetini kendi elinde tutmalidir. Kadin erkegin, uygar baslarinin bedeni haline

gelmemesi i¢in kendi farkli 6zelliklerinin ayricaliginin bilincinde olmalidir.

“Kadinlarin somiiriilmesi cinsel farkliliktan kaynaklanir; ¢oziimii de yine cinsel
farklilikta olacaktr.  Giiniimiizdeki kimi egilimler, ¢agimizin bazi feministleri,
cinsiyetin yansizlastirtimasi konusunda asirt istemler dile getirmektedir. S6z konusu
istem gerceklesmesi miimkiin bir istem olsaydi, insan tiriinin sonu anlamina
gelirdi... Heniiz var olmayan ama her bir tiire saygi duyulan bir cinsiyet kiiltiriinii
gelistirilmesi yasamsal onem tasiwr. Iki cins arasinda iktidar paylasimi agisindan bir
dengenin kurulabilmesi i¢in, kadin cinselliginin kiiltiirel olarak (yeniden) degerli bir

cinsellik haline getirilmesi gerekmektedir” (Irigaray, 2006, s. 10-11).
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Irigaray’a gore kadinlar erkekler karsisinda kendilerine 6zgii bir konum elde etmek

istiyorlarsa kendi farkliliklarini iyi bilmeli ve taninmasini saglamalidirlar.

Kristeva’ya gore kadin ve erkegi birbirinden ayiran sadece biyolojik 6zellikler degildir.
Cinse bagli ayrim dil yoluyla ortaya ¢ikar. Bu nedenle kadin sorununa ¢6ziim bulmak i¢in
sosyal ve dil uyumunu kapsayan yapinin incelenmesi gerekir. Biitiin kadinlar adina
konusmaktan ziyade tek tek her kadina 6zel olan dilsel 6zelliklere, farkliliklara gore
iizerinde durulmahidir. ilk dénemlerde toptan feminizm yapma gerekli bir durum olarak
goriilebilir. Esit haklar istiyoruz diyerek seslerini duyurmak istiyorlardi. Zamanla biz
kelimesi sorun haline gelmeye basladi. Ciinkii artik bizler degil benlerden bahsedilmeli
kendine ait dil bulunmalidir. 2010°da Istanbul’da Kadins1 Deha baslikli konusmasini

kaleme alan Hiilya Durudogan yazisindan alinan boliimde Kristeva soyle demektedir.

“Kadinlara 'tekil tecriibeleri dinleyin' diyorum. Kendinizdeki tekligi dinleyin ve
bunu paylasin. Bu tekillik endisesini Beauvoir'da da siirekli olarak goriiyoruz. Hep
tek kadinlarindan bahseder Beauvoir. Hep kisisel tecriibe soz konusudur..
Kadinlarin siirdiirmesi gereken iki miicadele var: Biri kitle hareketi ile haklar ve
esitliklerin savasimini  siirdiirmek. Digeri, kadin ve erkek biitiin insanlarin
tekillesmesi ve oOzgiirlesmesi icin yaraticiligt vurgulamakta israr etmek... Biitiin

kadinlar: ozgiirlestirmek lazim!” (2010).

Kristeva bu konusmasinda belirttigi gibi kisiler tecriibenin 6neminden bahseder. Kadin ve
biitlin 6zgiirlik hareketlerinin insanlar1 tektiplestirmeye gotiirdiigiinii bununda olumsuz
sonuglar dogurdugunu savunur. Olumsuz sonuglarin basinda tekilligin ve yasamin
reddedilerek kisilerin kendine has 6zelliklerin ortaya ¢ikmasina engel oldugunu soyler.
Biitlin kadinlarin biitiin insanlarin ayni1 olamayacagini her insanin kendine 6zel ihtiyag ve

yeteneklerinin farkli oldugunu savunur.

40



Helene Cixous’a gore kadin kendisinden uzaklastirilan bedenine kavusmak i¢in yazmali
kendi yazisin1 bulmalidir. Giicii elinde tutan erkek yaziyr kendi lehine kullanmistir. Cinsel
esitsizligi tarihsel ve kiiltliirel sebeplerin sonucudur. “Kadin sosyal basar1 pesindeki
erkekten daha fazla bedendir. Cixous’a gore bundan dolayr kadin erkekten daha fazla
yazidir. Kadinin bedeni aile ve eslik ¢ergevesinde siirekli ac1 ¢ekmistir. Ama Cxous’un
dedigine gore, artik beden cevap vermektedir” (Isik, 1998, s. 77). Kadina kendini bulmaya
kendi kiiltiiriinii yazmaya c¢agirir. Cixous siyasal ve stratejik olarak yaziya yonelme gayesi
tasir. Yazinin temel gayesi, dipte yogun olarak bulunan goriinmeyen devamli bastirilan

goriinmeyen ataerkilligin bilingdis1 yapilariyla miicadele edebilmektir.

1.8. Michel Foucault / Beden iktidar

Foucault’yu bilgi, 6zne, 6znel deneyim, oznellik gibi kavramlar ile c¢aligma alanini
belirlemesi felsefeye, metodolojik olarak arkeoloji ve soybilim kavramlariyla iktidar
analizleri yapmasi tarth ve siyaset bilimine yakinlagtirmaktadir. Bilginin Arkeolojisi’ne
kadar olan yaymnlarinda metot olarak arkeolojiyi kullansa da klasik anlayisin disinda
determinist ve lineer tarih anlayisinin karsisindadir. Diisiincenin bilginin ve kavramlarin
tarthini yapmak evrensel ve zorunlu kosullarin sonuglarini ortaya koymak degildir. Belirli
bir diistinceyi belirli bir donemde ortaya ¢ikaran spesifik kosullardir. S6ylemsel olan ve
sOylemsel olmayan arasindaki girift iliskiyi ve diger pratiklerin birbirleriyle olan
baglantilarim1 ortaya ¢ikarmak i¢in soybilim metoduna bagvurur. Ayn1 zamanda iktidar
analizinin stratejik isleyisinde niifuz eden iktidar alanlarinin analiz edilmesinde de soybilim
metoduna bagvurur. Arkeoloji metodu spesifik kosullarin belirledigi tarihsel diisiince
sistemi olarak hakikati ortaya ¢ikarirken, soybilim metodu iktidar etkilerini a¢iga ¢ikaran
sOylemsel olan ile sdylemsel olmayan arasindaki igsel iligkiyi analiz etmesiyle birbirini

tamamlayan iki yontemdir.

“1960’lardan beri oznellik, kimlik ve bireyselligin temel bir politik sorun

olusturdugunu diistiniiyorum. Bence kimlik ve oznelligi [kendimizin] politik ve

41



toplumsal etkenler tarafindan belirlenmeyen derin ve dogal bileskenleri olarak
gormek tehlikelidir... Kendimiz ve davramslarimiza dair belli anlayiglarin
tutsaklariyiz. Oznelligimizi, kendi kendimizle iliskimizi degistirmemiz gerekiyor”

(Foucault, 1994, s. 37-38).

Foucaultnun "varolma bigimleri" olarak kavramsallagtirdigi ifadenin igine; hissetme,
eyleme, davranma, bilme, inanma, arzulama gibi eylemler girer. Insanmn kendi kimliginin
ve kendi deneyiminin 6zne konumunu kabullenmesi, dogrudan veya dolayli olarak
dayatilan kimlik ve deneyimin sonuglarini kendine ait kararlarin sonuglar1 olarak gérmesi
Oznelestirmek anlamina gelir. Bu kiskagtan kurtulmaya onerisi "kendimizi 'biricikligimiz'le
konumlandirmak; kendimizle kurdugumuz iliskiyi, yani 6znelligi bir kimlik ve onun
getirdigi aynilastirict aidiyet iligkileri lizerinden degil, farklilasma, yaratma ve yenilik

tizerinden tesis etmek olarak agiklar" (Foucault, 2012, s. 20).

Foucault, felsefenin temel sorunlarint 6zne ve Oznel deneyim olarak belirler.
Sorunsallagtirma kavramini belirli bir donemde kabul edilen dogru, yanlis, ahlaki, bilimsel
ve siyasal diislince nesnesi olarak kurar. SOylemsel olan veya olmayan pratikler biitiinii
olarak ele alir. Foucault, 6znel deneyim bigimlerinin sorunsallagtirmalar yoluyla
olusturulduklarini, doniistiiriildiiklerini, gelistirildiklerini ve 6ne siiriiyor. Boylece Foucault
kendi yapitlarini, insanlarin Bati1 kiiltiiriinde 6zneye doniistiiriilmesinde 6zel bir yer
tuttugunu diisiindiigli delilik, hastalik, dil, yasam, sug, emek, cinsellik gibi deneyimleri
kurmus olan sorunsallagtirma siireglerinin bir tarihi olarak yorumluyor. Sorunsallastirmayi
ise “herhangi bir seyi dogru ve yanlis oyununa sokan ve onu (ister ahlaki diistince, ister
bilimsel bilgi, isterse siyasi analiz, vb. biciminde olsun) bir diislince nesnesi olarak kuran

sOylemsel ve sdylemsel olmayan pratikler biitiinii” (Foucault, 2012, s. 86) olarak tanimlar.

Sorunallagtirmay1 {i¢ ana eksende agiklar. Bilgi, iktidar, etik. Foucault iktidar ile bilginin
siirekli olarak birbirine eklemlendigini diisiiniir. Iktidarin irettigi bilgi siirekli iktidar

etkilerine yol acar. iktidarin uygulanmasi icin bilgi iiretimi sarttir. Bilgi yansiz ve nesnel
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degildir iktidar iligkilerinin bir {Uriintidiir. Kavramlar ve kuramlar iiretilmesi Bilgi’nin
alanidir. Iktidar normlar kurallar ve degerler ile iiretilen iliskilerde davranislar1 ve
sonuglarint  yonetir. Etik ise insanin kendisiyle kurdugu iliskidir. Kendisini

konumlandirmasi tanimlamasi olarak agiklar.

“Bu tamim ¢ercevesinde her deneyim, belli kavramlar ve kuramlar iceren ve tirettigi
hakikatlerle ifade bulan bir bilgi alami, belli normlar ve kurallar igceren bir iktidar
alani ve bu bilgi ve iktidar alanlar: baglaminda bireyin kendisiyle kurdugu belli bir
iliski bi¢imini bir araya getirir. Bu yiizden kendimizin tarihsel bir ontolojisini
vapmak, bilgi oznesi, iktidar iliskilerinin dznesi ve kendi eylemlerimizin etik oznesi

olarak nasil kuruldugumuz sorularini sormayr gerektirir” (Keskin, 2012, s. 14).

Foucault iktidar teorisinden ¢ok “iktidar analizi” yaptigini ifade eder. Bireyler, toplum ve
devlet arasindaki iliskiler iktidar analizinin basat konusudur. iktidar iktidar iliskilerinden
bagimsiz gormeyerek yaptigi calismalarda bu temel iligkileri ele alir. Aklin iktidarini,
Deliligin Tarihi’nde, hekimlerin ve gelisen tibbin hastalar tizerinde iktidarim1 Klinigin
Dogusu’nda, hukuki diizenlemelerin suglular {izerinde iktidarin1 Hapishanenin Dogusu’nda,

bireylerin haz alan1 bedenleri iizerindeki iktidar1 Cinselligin Tarihi’nde ele alir.

Delilik, hastalik, su¢ ve cinsellik gibi deneyimlerin bat1 kiiltiiriinde 6zneye doniistiiriilmede
onemli bir yer tuttugunu isaret eder. Sorunsallastirma siirecinde Onemli yer tutan bu
durumlarn politik ara¢ olarak kullanilmasinin 6niine ge¢mek i¢in imkén arayigina girer.
Beden, iktidar iligkilerinin 6zneyi kurma siirecinde dislanan ve dikkate deger goriilmeyen
bir olgu olarak goriilmiistiir. Tarihsel stliregte bu iligkiler bedeni bastirarak kontrol altinda
tutmaya, bazen de bedeni denetim altina almak i¢in arzularin giin yiiziine ¢ikmasi
saglaniyordu. Beden Once kilisenin denetimi altina girmis, daha sonra kapitalizm ve siyasi
kurumlarin modeli haline gelmistir. Hristiyan gelenegin beden iizerinden bireyleri kontrol

etmesi, aydinlanma doneminde ortaya c¢ikan iktidar mekanizmalarmin artarak beden
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lizerinde siyaset yapacak etkinlik alan1 kazanmasini saglamistir. Cinselligin daha yogun bir

sekilde sOylemin nesnesi haline gelmesi modernizm ile birlikte gelmistir.

“Son birkag yiizyilda, belli bir egilim bizi ne oldugumuz sorusunu cinsellige
sormaya itti. Ve bu cinsellik, pek de doga-cinsellik degil de tarih-cinsellik, ya da
anlam-cinsellik, séylem cinsellikti. Kendiligimizden cinselligin etkisi altina girdik,
ama cinselligin fizigi'nden ¢ok cinselligin mantigi’'min etkisi altina... Bu konuda
vanilmamak gerekir: Cinselligi nedensiz, salt bir mekaniklige yaklastirir goriinen
ikili karsithiklar (beden-ruh, ten-tin, icgiidii-akil, diirtii-biling) dizisinin arkasinda
Bati’min basardigi sey, onu yalnizca ve daha ¢ok bir rasyonalite alanina baglamasi
degildi, zaten eski Yunan’'dan beri boylesi ‘fetih’lere iyice alisik oldugumuzdan,
bunun hi¢cbir ilgingligi olmazdi,; o, bizi-biz, bedenimiz, ruhumuz, bireyselligimiz,
tarihimiz-neredeyse tamamen bir sehvet diiskiinliigii ve arzu mantiginmin etkisi altina
soktu. Ne oldugumuzu bilmemiz séz konusu olur olmaz, artik bizim i¢in bu mantik

evrensel anahtar rolii oynamaya basladr” (Foucault, 2007, s. 62).

Foucault her tiirlii diisiinceyi bireysel ve toplumsal yasamda belirli bir yaratim olarak
degerlendirir. Gelistirdigi iktidar analizi, 6zne ve Oznellik kipleri toplumsal ve tarihsel
yasam i¢inde degerlendirir. Iktidar; ekonomik, cinsel ve bilgi iliskileri bir taraftan iiretir 6te

taraftan da yayilarak 6nemini artirir. Tiimdengelim olarak degil, tiimevarim olarak isler.

“Iktidar asagidan gelir; yani iktidar iliskilerinin kokeninde ve genel kalp olarak,
egemen olanlarla bagiml olanlar arasinda ikili bir karsithk, yukaridan asagiya ve
toplumsal biinyenin derinliklerine degin gitgide daha kisith gruplar iizerinde
etkisini gosteren o ikilik yoktur. Daha ¢ok tiretim aygitlar, aileler, kisith gruplar,
kurumlar iginde olusan c¢atlagin etkilerine destek olusturduklarini var saymak
gerekir. O zaman bu iligkiler, yerel ¢atismalarin i¢inden gegen ve onlart birbirine
baglayan genel bir gii¢ ¢izgisi olustururlar, tabii ayni zamanda da, yeniden dagitim,

ayni ¢izgiye getirme, tiirdeslestirme, diziler halinde diizenleme, aym odakta
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birlestirme gibi islemleri yapmaya girisirler. Biiyiik egemenlikler, tiim bu
catismalarin yogunlugunu stirekli destekledigi hegemonik sonuglardr” (Foucault,

2000, s. 73).

Ezen-ezilen, iktidar olan-olmayan gibi ikilikler iktidar kavramimi agiklayamaz. Iktidar
toplumun hiicrelerine niifuz etmis devlet aygitlariyla ¢atismali, esitsiz, dengesiz belirli bir
hedefi ve amaci olan giic iliskileridir. iktidarin disipline edici temel uygulamasi, insanlar:
bolerek birbirlerine benzer olanlardan birlik olusturmaktir. Iktidar bdylece homojen birlik
kurgusunu olusturur. Birbirine tiirdes bireyler disipline edici iktidar tarafindan gozetlenir ve
disiplin kurallarin1 isletir. Hapishaneler, kiliseler hastaneler, okullar homojen bireyler
tireterek yonlendirilen tanimlanabilen kimlikler bireysellikler iiretir. Boylece bir toplum,
baz1 davranig bigimlerinin hastalikli oldugu ve tedavi gerektirdigine bilimsel kanitlar
esliginde inandirilirsa; bu hastalikli davranislardan uzak duracaklardir. Klinige hasta olarak
kapatilan kisi kendini hasta olarak gérmeyebilir. Fakat burada 6nemli olan hi¢ kimsenin,
istenmeyen davranisindan dolayr klinige kapatilan insan gibi olmak istememesidir.
Foucault bireylestirilen bedenleri hizaya sokarak cekip cevirmek, yonetmek bir nevi
normallestirme islevini sagladigi icin “insan bedeninin anatomo-politikas1” olarak
adlandirmaktadir. Disipline edici iktidar normlar araciligiyla bedenselligi i¢inde bireyi
hizaya sokar. Bedenleri disipline etmek itaatkar kilmak yeterli degildir ayn1 zamanda
diizene uygun ve yararli kilmak en yiiksek verimi almaktir. Daha fazla itaatkarlastirilan

bedenin giicii arttirilarak daha faydali hale getirilirken siyasi giicii en aza indirilmelidir.

Hapishanelere kapatilan suglularin siirekli gozetlenmesi denetim altinda tutulmasi
bedenlerin ve davraniglarin disipline edilmesi ¢ok ince bir sekilde islenir. Jeremy Bentham
tarafindan gozetleme araci olarak Panoptikon (kontrol evi) terimi kullanilmistir. Panoptikon
daire seklinde ortasinda kontrol kulesi olan bir yapidir. Hiicrelerde tutulanlar ne zaman
gozetlendiklerini bilememekte devamli kontrol edildikleri diisiincesine sahip olmaktadirlar.
Foucault’ya gore Panoptikon, her an gozetim altinda tutulduklarinin bilgisine sahip olan

kisileri i¢in kendiliginden iktidar islevi gormektedir. Hatta bu yap1 kurulup islevi toplum
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tarafindan anlasildiktan sonra Panoptikon da gézetleme i¢in bir kisinin bulunmasina gerek
yoktur. Gozetlendiklerine inandiklarindan dolay1 kendilerini sinirlayacaklar ve iktidari
kendi i¢lerinde kaybedecekler. Sakincali, patolojik, istenmeyen davranis bigimleri kisiler

tarafindan kendi istekleriyle birakilip sinirlandirilmig olacak.

Bedenler yasadan ¢ok norm tarafindan kusatilir ve toplumun niifuz ettigi her dokusuna
sorumlu kiliir. Toplumsal hayatta norm dis1 hareket eden suglunun suga egilimi bilimsel
aygitlarla inceleyerek ortaya ¢ikaran kriminoloji gibi bilgi iireten alanlar ortaya ¢ikar. Sug
isleyenin kisinin, cinsel ve aile yasami adli sicil kaydi mercek altina alinarak biitiin
davranis ve duygu alanlar1 denetim ve kontrol altina alinir. Boylece su¢lunun psikolojik ve
sosyolojik olarak nasil davranislar iginde olacagi bilimsel bir bilgi olarak ortaya konur.
Mahkemelerde yargi¢ savcl ve avukatlarin disinda kriminolog, pedagog, psikolog gibi
kisilerde yer alir. Bilgi ve iktidar bdylece birbirine eklemlenerek, sugun ve suclunun
takibini polis ve adli kurumlardan alarak norm toplumunun kendisine verir. Toplumun
bireyleri bizzat bunu kendine gorev edinir ve g¢evrelerinde suga egilimli kisiler arayisina
girer. Bir nevi bakislariyla siniflandirir kategorize eder ve tanimlar gelistirir. Bu sekilde
hapishaneler ve hukuk sistemi suclunun islah edilmesinde ve ondan tekrar verim elde

etmesinde zaten hazir bekleyen toplumu kullanarak tekrar fayda saglamaktadir.

Gecgmisten gilinlimiize kadar, siyaset felsefesi tarihi ve siyaset bilimi tarihinde yapilan
iktidar teorileri kendisine teorik nesne olarak ya kurumlari ile birlikte devleti ya da birey ve
toplumu ele alir. Bu da devlet ve kurumlarinin yapis1 iizerinden bir iktidar teorisi
gelistirilecekse; yapmimim olusumu, niteligi, 6zellikleri ele alinarak incelenir. Foucault
Devlet ve kurumlarinin klasik anlamda tarihsel olarak algilanan 6zellikleri nedeniyle baski
unsuru olarak degerlendirmez. Bu nedenle yaptig1 calismalarda temel olarak klasik iktidar

teorisi lizerinden degil, iktidar iligkileri lizerinden analizini gergeklestirir.

“Iktidarn, cinsellik iizerinde her diizlemde ayni bicimde etkinlik gosterdigi séylenir.

Yukaridan asagi, hem kapsayici kararlarinda hem de ufak miidahalelerinde, kendine
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destek aldig1 araglar ver kurumlar ne olursa olsun, iktidar tek bicimli ve kiitlesi bir
bicinde isler; yasanin, yasagin ve sanstiriin basit ve sonsuza degin yeniden tiretilen
carklarina gorve c¢alisir. Devletten aileye, hiikiimdardan babaya, mahkemeden
giindelik kiiciik cezalara, toplumsal egemenlik mercilerinden o6zneyi olusturan
vapilara, yalnizca farkli élgeklerde, genel bir iktidar bigcimi bulunur. Bu bigim,
kurala uyan ve uymayan, karsi gelinenle ceza ikililerini iceren hukuktur. Ister
hukuku dile getiven hiikiimdar, ister yasaklayan baba, susturan sansiircii ya da
yasayr soyleyen hoca kiligina sokalim, der durumda iktidar hukuksal bir bi¢im
voluyla semalastirilir ve yol agtigi etkiler itaat biciminde tanimlanir. Yasa olan bir
iktidar karsisinda, uyruk olarak kurulan-uyruklastirilan-ozne, itaat eden
konumundadwr.  Iktidarin, tim bu diizlemlerdeki bicimsel tiirdegligine, boyun
egdirdigi kisideki-ister hiikiimdar karsisindaki uyruk, ister devlet karsisindaki
vatandas, ana baba karsisindaki ¢ocuk, hoca karsisindaki ogrenci olsun-genel
boyun egme bicim tekabiil eder. Bir yanda yasa koyucu iktidar, diger yanda itaat
eden uyruk” (Foucault, 2007, s. 66-67).

Foucault iktidar miicadelesinde bedeni daima catisma alani olarak belirler. Tktidar1 sadece
kurumlagmig bir erk alani olarak degerlendirmez. Giindelik hayatin her zerresine niifuz
etmis iliskiler agim1 da kapsayici sekilde agiklar. Sosyal gruplarda, aile ve arkadas
iligkilerinde kisacas1 iki kisiyi bir araya getiren biitiin iligkiler aginda iktidar iligkisinden

sOz eder.
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2. TURK SINEMASI’NIN BASLANGICINDAN SON DONEMINE
KADAR KADIN (1916-2000)

2.1. Tirk Modernlesmesinde Kadin Kimligi

Kubbealt1 Lugati’nda modern son zamanlarda, tam da simdi, hemen, yeni, asri, yasanilan
cagin zevkini aksettiren, modernizm (Fransizca Modernisé¢) yasanilan zamana uygun
duruma getirilmis, yenilestirilmis, modernlestirilmis, modernizm yeni ve c¢agdas olan
seylere diigkiinliik, modernlik, giizel sanatlarda gelenekgilige karsi olan yenilik¢i egilim
olarak aciklanmaktadir. “Gec¢misin bilinmedik semantik alanmi yapilagtiran yeni bir
mantik, yeni bir diinya goriisliniin mantigidir. Modern olmak, artik diine ait olmayan ve
baska yontemlerle ele alinmasi gereken bir diinya da yasamak demektir” (Jeanniere, 1993,
s. 16). Modern diinyanin tarim toplumun yerini almas1 gibi kendinden oncesiyle benzer ve

devami olmama durumudur.

Bagka bir agiklama “Kelime eski Latincedeki modernus kelimesinden alinmistir. Modernus,
Modo’dan tiiretilmis bir kelimedir. Modo ise eski Latince <hemen simdi> demektir.
Goriildiigii gibi modern toplum gilinlimiizdeki toplum demektir. Modernlesme ise eski
zamanlarin toplum tipinden giinlimiizdeki toplum tipine dogru bir degisme anlamina gelir”
(Kongar, 2007, s. 228). Diger bir aciklama “Modern, (Latince modernus, modo; Ingilizce
modern; Fransizca moderne; Almanca neuer, modern) Diisiincedeki aciklik, ozgiirliik,
otoritelerden bagimsiz ve en yeni ve en son dile getirilmis diisliceler iizerine bilgi anlamina

gelen sifat” (Cevizci, 2000, s. 650) olarak aciklanir.

Modern gelismek mevcut ve hakim olandan kopmak anlamlarina gelirken modernizm
gelenegin disina ¢ikma yeni olana yonelmek anlamina gelmektedir. Modernite terimi
modernden tiiretilmistir. 17. Yiizyilda baglayan toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal
degisiklikler sonucunda ortaya c¢ikan kokli degisimleri agiklar. “Kimileri Ronesans, reform

ve Amerika’nin kesfinin modernitenin baslangic donemi oldugunu diisiintiyor. Kimileri de
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modernitenin tarihini ulusal devletlerin dogmasi, bankaciligin kurulmasi, kapitalist pazarin
ortaya ¢ikmasi ve burjuvazinin olugsmasiyla baglatiyor” (Paz, 1993, s. 88). Modernite’nin
temel degerleri arasinda kentlesme, sanayilesme, rasyonellesme, sekiilerlesme,
biirokratiklesme, demokrasi ve ulus devlet yer alir. Modernite’nin baslangic ve olusum
siireci, sanayi toplumunun tarim toplumunun yerine gegmesi, feodel liretim tarzinin yerine
sanayi liretim tarzinin gegmesi, cogunluk niifusun kirsal bolgelerden kentlere gé¢ etmesiyle
ile baglar. “Modernite; din, felsefe, ahlak, hukuk, gelenek, tarih, ekonomi ve siyasetin
elestirisiyle baslamistir. Modernitenin ayirt edici niteligi, ortaya c¢ikiginin 6zel isareti,
elestiridir... Modern c¢agin fikirleri kavramlar1 ilerleme, evrim, devrim, ozgiirliik,
demokrasi elestiriden kaynaklanmistir” (Paz, 1993, s. §89).

Fransiz Devrimi, Aydinlanma Cagi ve Sanayi Devrimi Modernite’nin olusumunda en
onemli belirleyici etkenlerdir. “Moderniteye gegisi belirleyen dort devrim, bilimsel, siyasal,
kiiltiirel, teknik ve endiistriyel devrimdir” (Paz, 1993, s. 16-21). Modernite insan aklinin,
tanrisal bir otoriteye ihtiyag¢ duymadan akla uygun yontemlerle evrenin diinyanin

coziilebilecegini savunur. Merkezde olan tanrinin yerine insan akli geger.

“Modernite projesi; nesnel bilimin, evrensel hukuk ve ahlakin gelistirilmesi, insanin
kendisini baglayan zincirlerden kurtularak ozgiirlesmesi ve gerek kisinin kendi
yvasamini gerekse toplumsal yasami aklin ve bilimin onderliginde yeniden kurmasi
cabasindan ibarettir. Aklin tiim insanlarda “ortak” ve “bir” oldugu gerceginden
hareketle, aklin onderliginde gelisen biitiin degerlerinde ayni olmasi gerektigi

’

vurgulanmistir.  Insan, akli  sayesinde  “iyiyi”, “dogruyu” ve ‘“‘gercegi”
anlamlandirabilecek ve akil disinda belirleyici higchir dissal otorite ve giic
tammayacaktir. Modern toplumun davranisi geleneksel, duygu temelli ve inanca
dayali degildir. Akla ve sebep-sonug¢ arasindaki mantiki iligkiye dayalidir” (Yasar,

2011, s. 24).

Modernizm hakkinda gesitli agiklamalar oldugu gibi bir¢ok elestirel yaklasimlarda vardir.

Bunlardan biri David Harvey’in “Yiiksek modernizmin asil ters yiizii insanligin biitiin
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Ozlemlerini cisimlestirmeye yeterli bir efsane olarak etkin makinaya tapinmanin yeniden su
listiine ¢ikmasi bigimi altinda, tekelci biirokratik iktidar ve rasyonalitenin gizliden gizliye

kutsanmasinda yatiyordu” (51) aciklamasidir.

Bilimsel, siyasal, kiiltiirel, teknik ve endiistriyel devrimler, bireysel hak ve o6zgiirliik
tartismalarini beraberinden getirdi. Dénemin kadinlar1 1789 Fransiz Ihtilali i¢in biiyiik caba
sarf etti. Ihtilal sonucunda savunulan degerlerin kadinlar1 disarda biraktigin1 goriince
kadinlar olarak miicadeleye devam ettiler. Batili tarihgilerin kadin tarihi veya feminist tarih
alaninda iizerinde durduklari calismalar tarih yazimina bahis olmayip, goriiniir olmayan
kadin deneyim ve etkin alanlarini ortaya ¢ikarmaya yeni referanslar bulmaya dayali olarak
gerceklesti. Tiirkiye’de ise modernlesme esas mesele olmasi nedeniyle, arastirmalar kadin
tarihi lizerinden yapildi. Kadin tarihi arastirmalari ¢ergevesinde, edinilen bilgi ve belgelerle
farkl bakis acilar1 ve farkli tarihler ortaya ¢ikarmak amaclaniyordu. 1980 askeri darbesi
nedeniyle ortaya c¢ikan siyasi ve ideolojik boslukta kadinlar da kendi kimliklerini
sorgulamaya basladilar. 1980’lerde batili feminist kaynaklar Tiirk¢eye terciime edilmeye
baslandi. Tirkiye’de Cumbhuriyetten once, Osmanli doneminde yasayan entelektiiel
kadinlarin hak ve hiirriyet alaninda yaptiklar1 ¢aligmalar kesfedildi. Emine Semiye, Fatma
Aliye, Halide Edip Adivar, Nezihe Muhittin, Ulviye Mevlan gibi toplumsal hareketin 6ncii
kadinlarinin yiiklendikleri roller ortaya ¢ikarildi. Ge¢ Osmanli donemine ait kadin yazini,

kadin orgiitlerini, kadin dernekleri, kadin dergileri incelenmeye baslandi.

“19. Yiizyilda Osmanli Devleti de siyasal, sosyal, ekonomik, egitim, hukuk ve
diigiinsel alanda ortaya ¢ikan degisimlerle yapisal bir doniisiim gegirmis; bundan
Osmanl kadini da etkilenmistiv. Geleneksel temeller tizerinde kurulu Osmanl
Devleti’nin modernlesmesinde onciiliik edecek yapisal degisimleri, ozellikle II.
Mesrutiyet doneminde giindeme getirilmis;, Osmanli siyasal yapisi, farklilagma,
merkezilesme, laiklesme, oOzgiirlesme siirecine girmistir. Modernlesme sadece
siyasal yapida degil, toplumun yeniden yapilanmasinda da belirleyicidir. Egitim,

hukuk, ekonomi, toplumsal yasam her yéniiyle degismeye baslamistir Bu
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belirleyiciligi kadinin konumunda da gozlemek miimkiindiiv. Osmanli kadinin
konumu, modernlesmeye paralel olarak degismeye baslayacaktir” (Cakir, 2011, s.
59).

Bu gelismelerle birlikte kadin, ev i¢inde anne ve es rollerinin disinda toplumsal alanda statii
kazanmak i¢in taleplerde bulunmaya baslamistir. Basin yoluyla en ¢okta kadin dergilerinde
taleplerini, yasadiklar1 sorunlar1 dile getirerek kadinlari bilinglendirmeyi amaglamislardir.
Donemin baglica kadin dergileri Kadinlar Diinyasi, Terakki gazetesi tarafindan haftalik
yayimlanan Terakki-i Muhadderat, sahibi ve yazi kadrorsunun tiimii kadin olan Siikufezar,
yine yazi kadrosu tamamina yakini kadinlardan olusan Hanimlara Mahsus Gazete 1895-
1908 yillar1 arasinda 604 sayiya ulasarak en uzun siireli yayim yapan kadin dergisidir.
Kadin dergilerinin sayilariin II. Mesrutiyet’in (1908) ilaniyla artisinda patlama yasandigi
goriilmektedir. Demet, Kadin, Mebasin, Kadinlar Diinyasi, Siis, Hanimlar Alemi, Inci,
Kadinlar Alemi, Hanim, Tiirk Kadini gibi dergiler baslica érneklerdir. Kadin dergileri, is
hayatinda yer edinmek, egitim alma, toplum hayatindaki konumlarimi yiikseltmek igin
taleplerde bulunurken bir taraftan da geleneksel anne, es olma ve ev kadinlig rollerini de
hakkiyla yerine getirilmesi gerektigini vurguluyordu. Batili kadinlarin ¢alisma ve toplum

hayatinda ki rollerini gostererek mukayeselerde bulunuyorlardi.

“Toplumsal, siyasal iktidardan uzak, bu alanlara katilimlar: kisitlh olan kadinlar
icin kadin dergiciligini baslatanlar, toplumsal yasamda kadin ve erkek ayriligindan
dolayr yasam kaliteleri diisen, donemin aydin erkekleriydi. Bu yayinlarda amag,
farklilagsan toplum icindeki kadinlarin rol ve sorumluklarim giindeme tasimakti”

(Cakar, 2011, s. 60).

Kadin hareketleri acisindan Tiirkiye modernlesme tarihi incelendiginde Cumhuriyet
oncesinden Osmanli Imparatorlugunun modern devletlerle uyumlu hale gelmek, gelismek,
ilerlemek i¢in Oniinii actigi goriilmektedir. Osmanli ve Cumhuriyet modernlesmesi

birbirinden bagimsiz degil bir siirecin devami niteligindedir. Kadin hareketleri hem
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Osmanli doneminde hem Cumhuriyet doneminde hak 6zgiirliik ve esitlik elde etmek i¢in

ortaya ¢ikmis her iki donemde de baskin eril zihniyetle karsilagmustir.

“Tarihin, streklilikler ile kopuslarin birlikteligi olarak kavranmasi, biraz
kliselesmis bir agiklama olsa da, gegerliligini koruyor. Kiiltiir, ideoloji ve genel
olarak zihniyet diinyasi séz konusu oldugunda ise siireklilikler ozellikle onem
kazaniyor. Bu a¢idan bakildiginda Cumhuriyet Tiirkiye sinde hem feminizmin, hem
de anti-feminizmin, Osmanli’nin miraswun gii¢lii bir sekilde yansittigin soyleyebiliriz.
Ustelik bu yalmzca zihniyet agisinda degil, daha yapisal ozellikler agisindan da
gecerlidir” (Berktay, 2012, s. 97.)

Osmanli Imparatorlugunda 1908’de yapilan anayasal reformlar, kadinlarin kamusal alanda
ilk defa etkili bir sekilde ortaya g¢ikmalarina zemin saglamistir. Kadinlarin, gazete ve
dergilere fikirlerini beyan etmeye, siyasal gosterilere katilmaya, kadin dernekleri
kurulmaya, esitlik ve hak taleplerini dile getirmeye baglamalar1 hiz kazandi. Bu talepler
medeni hukuk alaninda, evlilik, bosanma, miras, egitim ve ¢alisma haklar1 gibi konularda
reform yanlis1 erkeklerle hareket ettikleri goriilmektedir. Biitiin bu gelismelerin modern
devletin kurulmasinin oncii hareketleri olarak degerlendirildiginde, kadinlara da yeni

alanlar agilacagi yeni yiikiimliiliiklerin dogacaginin isaretleri olarak degerlendirilebilir.

“Modernlesmenin her durumda kadinlar: ozgiirlestirdigi diisiincesi, dogru degildir.
Tersine kadinlar icin agilan yeni alanlar, ayni zamanda bu 6zgiirliigiin sinirlarint da
cizmistir. Bunu yaparken, farkli kadinliklarin insasina olanak saglamis, béylece,
yveni bir cinsiyet rejimi insa ederken bu rejimin iktidar iliskilerini de yeniden
olusturmugstur. Bu iktidar iliskileri, olusturulan yeni merkez/cevre ve igerisi/disarisi
ayrimlariyla yiiriitiiliiv. Bu nedenle, modernlesmenin bir “gelenekselden kopus ve
veni bir diinyayr kurma” hikdyesinden c¢ok, gelenegin ve “yeni’nin yeniden
tammlanmirken yeni iktidar iliskilerinin kurulup igler hale getirilmesi siireci oldugunu

hatirda tutmakta yarar vardir” (Bora, 2010, s. 54-55).
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Modern Tirkiye 29 Ekim 1923°de Cumhuriyetin ilan edilmesiyle kurulmustur. Daha sonra
1926°da Isvigre Medeni Kanunu’nun kabul edilmesi ile kadila erkegin yasalar nezdinde
esit oldugunu ortaya koysa da uygulamada ve sosyal hayata intibak etmede eksik kaldigi
goriilmektedir. Yasa velayet, miras, bosanma gibi konularda kadinla erkege esit haklar
veriyordu. 18 yasina gelmeyen kizlara evlilik yasagi getirilmesi, ¢ok eslilige ve vekaletle
evlenmeyi yasaklamasi gibi batililagma ¢aligsmalarini goriiniir hale getirmeyi amagliyordu.
Kadinlara siyasi haklar (segme ve secilme) 1930 ve 1934°de verildi. Biitiin bu reformlarin
ardindan kadin erkek esitliginin pratikte uygulanmadigi goriilmektedir. Nezihe Mubhittin’in
1923 yilinda kadinlarin esit vatandaslik ve siyasi haklarini savunmak i¢in kurdugu Kadinlar
Halk Firkasin1 kurmasi ve partinin kapatilmasi siirecinde yasadiklari, kadin hareketinin

bastirilmaya calisildiginin gostergesidir.

“Nezihe Muhiddin’in Tiirkiye tarihinden silinmesi siireci mahkemelerle yildirma,
unutturulma ve reddedilise dayali bir yol izledi. Muhiddin, hem valilik hem de Tiirk
Kadinlar Birligi 6 tarafindan aleyhinde yolsuzluk, sahtekarlik, emniyeti suistimal
su¢lamalariyla birbiri ardina agilan davalardan aklanarak degil, 1929 yilindaki
veni Af Kanunu'yla kurtulabildi. Bu davalar kisisel itibarini, yeniden kamuoyu
ontinde kadin haklarini savunamayacak denli diistirmiistii” (Zihnioglu, 2009, s. 5-

6).

Nezihe Mubhittin’e 1927-1929 yillar1 arasinda bir¢ok dava agildi. Bu davalar1 kaybetti, afla
kurtulabildi. Cumhuriyet donemi ile ilgili olarak kadinlarin miicadele etmeden kendilerine
haklar sunulduguna dair yaygin kani Nezihe Mubhittin’in kimliginde dogru olmadigini
kanitlamaktadir. Yaprak Zihnioglu’nun Muhittin’in kadinlik mefkiresi olarak (2009)
“toplumsal konumlarinin ytlikselmesi; erkeklerde esit diizeyde yurttas ve toplumsal rolleri
tistlenebilen, rasyonel, akil yiiriten modern insanlar haline gelmeleri istegi ve inanc1” ifade
ettigi, istenilen Cumhuriyet Kadinin disinda oldugu izlenimini vermektedir. Cumhuriyet ile

birlikte modern devletin simgesi haline gelen Cumhuriyet kadinlarindan daha ¢ok bedenleri
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ile 6ne c¢ikmalari, bunu yaparken de belli kurallarin disina ¢ikmamalar1 gerekmekteydi.
“Cumhuriyet’in ilk yillarinda yeni devletin modernligini en etkileyici bi¢imde rejimin
tanitiminin simgesi haline gelen kadin imgeleri yoluyla yansitildi: gegit torenlerinde bayrak
tagiyan sortlu, okul onliiklii, asker tiniformali geng kizlar ya da balolarda dans eden tuvaletli

kadinlar” (Kandiyoti, 2013, s. 236).

Cumbhuriyetin ilan edilmesiyle beraber batililasma ve modernlesmenin goriiniir
kilinmasinda kadina 6nemli roller verilirken, sinirlar1 da ¢izildi. Yeni bir kadin kimligi
olusturulmasinda erkek kadin hiyerarsik algis1 gecerliligini korudu. Kadin kamuya girerken
belli kurallar1 yerine getirmeliydi. Toplumsal cinsiyet tabaninda kadin toplumsal hayatta yer

alirken sayginligin1 korumali, mevcut anlayisa uygun hareket etmeliydi.

“Kadinlarin Tiirkiye'de kamu yasamina girmelerinin “cinsiyetsiz” bir kimlige, hata
bir olgiide erkek kimligine biiriinmekle megrulastirildigini ileri siirdiim. Cinsiyet
temelinde kesin sekilde ayrismis, erkek serefinin kadinlarin davramsiyla yakindan
bagh oldugu bir toplumda, kadinlarin kamu yasamina katilmalar: ancak,
sayginliklarint koruma ve erkeklere kendilerini cinsel nesne olarak sinmama
yoniinde verdikleri kuvvetli isaretlerle miimkiin olabilirdi. Cumhuriyetin pegesiz
“veni kadin”1, kimligine yeni simirlar ¢izen davrams kurallar: benimsedi: Koyu
renkli kostiim, kisa sa¢ ve makyajsiz yiiz. Bu yalniz kendilerini ¢alisma hayatina
adamis kadinlarin siise aywracak zamanlarimin olmadigint géstermekle kalmuyor,

ayni zamanda gii¢lii bir sembolik zirh gorevi goriiyordu” (Kandiyoti, 2013, s. 196).

Toplumsal doniisiimii gergeklestirmede kadinin roliinli en 1yi sekilde tamamlamasi i¢in
orgiitlenmesinde Kiz Enstitlileri ve Kiz Liseleri aracilifiyla gerceklestirmek uygun
bulunmustu. Ik olarak 1928’de Ankara’da acilan Ismet Pasa Kiz Enstitiisiidiir. 1938’¢
kadar sayis1 40’a yiikselmistir. Kiz enstitiilerinin amaci aile hayatinda bilgili es olarak
yetistirmek ve erkegin yaninda onu temsil edecek modern kadini tasarlamakti. Kizlar bu

okullarda batili tarz1 giyinmeyi, mutfak kiiltiiriinii, ev iktisadin1 yonetmeyi 6greniyorlardi.
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Mevcut toplumsal yapinin i¢inde yer alan aile de kadinin konumunu yenilestirme 6nemli

bir yer tutuyordu.

2.2. Cumhuriyet Oncesi Cekilen ilk Tiirk Filmleri ve Gayrimiislim Kadin Oyuncular
(1916-1923)

Tiirk Sinemasi, baslangicindan giiniimiize kadar eril bir alan i¢inde gelisim gosterir. Kadin
karakterlerin ikincil olarak, erkek tistlinliiglinii destekleyen rollerde yer aldig1 gortliir. Tiirk
Sinemast’nin ilk donemi olarak Cumbhuriyet ilan edilmeden Onceki doneme bakilirsa,
batililagsma siirecinin seri bir sekilde sinemaya yansimalari izlenmektedir. Sedat Simavi’nin
yonetmenligini yaptig1 Pence filmi analiz edildiginde, Pertev ile onun kiz kardesinin esi
Ferit’in evlilik ve ask tizerine yaptiklar1 tartismalarinda bu etki goriiliir. Geng bir sair olan
Pertev icin evlilik, insan i¢in adeta bir canavarin pencgesi gibidir. Evlilik dis1 askta ise
sevdigi kadim istedigi zaman degistirme imkanina sahiptir. Ferit ise evliligin kutsalligina
inanan geleneksel toplum anlayisini kaniksayan bir karakter sunar. Evlilik dis1 Leman adli
kadinla ask yasayan Pertev’in daha sonra sevdigi kadinin hafif mesrep oldugunu
ogrenmesiyle ruh sagliginin bozulmasi batililasmanin olumsuz yoniinii elestiri getirdigi
sOylenebilir. Pertev ile Ferit’in dostu olan evli Vasfi’de evlilik dis1 aska inanmaktadir.
Feride ile olan iliskisi nedeniyle karisi ve ¢ocugunu evden kovmustur. Vasfi’nin karisi ise
her seye ragmen Feride’nin kocas1 tarafindan vurularak yaralanan kocasina geri donerek
yardim eder. Filmin orgiisiinde ihanet normallestirilmekte kadina ise biitiin olanlara kars1

yuvaya bagli fedakar anne sadik ve namuslu es rolii verilmektedir.

Ahmet Fehim’in yonetmenligini yaptig1 Miirebbiye adl1 filminde Fransiz miirebbiye Anjel
cinselligini kullanmaktan ¢ekinmeyen ilk vamp kadin tiplemesiyle ortaya ¢ikar. Sevgilisi
Maksim’le Paris’ten Istanbul’a gelen Anjel baska bir erkekle sevgilisine yakalanir ve otel
odasindan kovulur. Frenk ailesinin aracit olmasiyla Behri Efendi’nin yalisina miirebbiye
olarak ise baslar. Disiligi ile 6n planda olan Anjel kisa siire i¢inde yalida ki biitiin erkekleri

etkisi altina alir yuvalarinin dagilmasina neden olur. Filmin gosterildigi tarih olan 1919°da
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Istanbul isgal altindadir. “Matmazel Anjel'in evdeki erkeklerin tiimiinii bastan ¢ikarmaya
kalkismasi ve sonunda uygunsuz girisimini agzina yiiziine bulastirip biitiin foyalarinin
meydana ¢ikmasint anlatan filmin, bu durumuyla, adeta isgal kuvvetlerine kars1 gizli bir
protesto havasit tasimasindan, Anadolu'da gosterilmesi, bu kuvvetlerin sansiirii ile
yasaklandi. Boylece "Miirebbiye" Tiirkiye’de ilk sansiire ugrayan film oldu” (Onaran,
1994, s. 15). Fransiz bir kumandan tarafindan Fransiz kadinin vamp kadin tiplemesiyle
cokca cinsellik ihtiva etmesi nedeniyle yasaklandi. Batinin 6zgiirliilk anlayisi, kendisinin
gergevesini  ¢izdigi Olclide varligini korumasi acgisindan diisiindiiriiciidii. Muhsin
Ertugrul’un ilk yonettigi film olan Istanbul’da Bir Facia-i Ask (1922) adli filmde ilk defa
bir hayat kadin1 canlandirilir. Kadin karakter evlilik dis1 iliski kurdugu i¢in kot kadin
olarak gosterilir. Namus kavrami {izerine yogunlasan filmde koti kadin Oliimle
cezalandirilir. Cumhuriyetin ilanindan 6nce Tiirk Sinemasi’nda gayri Miislim kadinlar yer

almistir. Bu yillarda kadin, daha ¢ok cinselligiyle goz oniine gelmistir.

“Cumhuriyet oncesi ¢ekilen filmlerin kadrolarinda kadin oyuncu bulunmazdi.
Miisliiman Tiirk kadinlarin sahneye ¢ikmasi yasak oldugu i¢in filmlerde Rum, Rus,
Ermeni gibi gayrimiislim oyuncu kadinlar rol alidi. Himmet Aga’min Izdivac
(1916) adli filminde oynayan Rozali Benliyan ve Lusi Avusyak, Sedat Simavi’nin
cektigi Penge (1917) adli filminde oynayan Eliza Binemeciyan bu oyuncularin
ilklerindendir. Devaminda Koruyan Olii (1917) adli filmde Matmazel Blanche,
Binnaz (1919) adl: filmde Lydia Ley, Miirebbiye (1919) adli filmde Madam Kalitea
ve Bayzar Fasiilyeciyan, Bogazigi Esrart (1922) adli filmde Madam Sarmatova,
Anna Mariyevig, Helena Antinova gibi filmler c¢ekilmeye baglanir. Muhsin
Ertugurul 'un yonettgi Istanbul’da Bir Facia-1 Ask (1922) adli filminin basroliinde
Anna Mariyevi¢ oynar. Filmin diger kadin oyuncular: ise Roza Felekyan, Liane
Console, Aznif Minakyan, Siranus Aleksenyan gibi gayrimiislim azinlik
oyunculardan olusur” (Onaran, 1994, s. 21-34).
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Donemin filmlerinin hikayelerinde kadinlarin, erkek kahramanin merkezde oldugu, erkek
{istiinliigiinii destekleyici yan rollerle temsil edildigi goriiliir. Iyi kadm-kotii kadin ayrimi
cok keskindir. Aski i¢in her tiirlii fedakarlig1 yapan, el degmemis saf masum kadinlar iyiyi
temsil ederken, erkegi bastan g¢ikaran, menfaatleri igin higbir sinir tanimayan kadinlar
kotiiyli temsil etmektedir. Iyi kadinlar genellikle ev icerisinde yer alirken kétii kadinlar
kamusal alan i¢inde bulunurlar. Iyi kadinlar giyimlerinde kendilerinden beklendigi gibi

ol¢iiludiirler. Kotii kadinlar ise agir makyaj yapan dekolte kiyafetler giyen kadinlardir.

2.3. Cumhuriyetin Ilan Edilmesi ve Sinemanin ilk Tiirk Kadin Oyunculari

Tiyatro oyunlarinin sinemaya uyarlanmasi olarak goriilen Tiyatrocular Doénemi olarak
adlandirilan (1922-1939) donemde, cogunluklu olarak toplumsal degisimlerin siiratle
yayginlagtirilmaya calisildigi doneme rastlar. Cumhuriyetin ilanindan sonra Miisliiman
Tiirk kadinlar1 filmlerde rol almaya baglar. Muhsin Ertugrul’un yonetmenligini yaptig
Atesten Gomlek (1923) adli film, Halide Edip Adivar’in romanindan uyarlamadir. Bu
filmde ilk defa Miisliman Tiirk kadinlari rol almistir. “Ertugrul, Atesten Gomlek’i
cevirirken filmin ulusal konusundan cesaret alarak, baslica kadin kahramanlar olan Ayse ile
Kezban’1 Tiirk oyuncularin canlandirmast i¢in ugrast1” (Ozén, 2010, s. 89). Ayse’yi Bedia
Muvahhit, Kezban’t Neyyire Neyir oynamistir. “Muhsin Ertugrul’un yonettigi Ankara
Postas1 (1928) adli filmde Neyyire Neyir ve Ismet Sirr1 rol alir. Daha sonra Saziye May,
Emel Riza, Halide Piskin gibi oyuncular filmlerde rol almaya basladilar. ik mayolu kadin,
Muhsin Ertugrul’un yonetmenligini yaptigt Karim Beni Aldatirsa (1933) adli filmde
goriliir. Tiyatronun yildiz oyuncusu olan Cahide Sonku, S6z Bir Allah Bir (1933), Aysel
Batakli Damin Kiz1 (1934) ve Sehvet Kurbani (1940) adli filmlerle Tiirk Sinemasi’nda da
yildizlagan ilk kadin oyuncu olur. Muhsin Ertugrul’un yonettigi Allah’in Cenneti (1939)
adl1 filminde Feriha Tevfik basrolde oynar. Bir Kavuk Devrildi (1939) adli filmde Muazzez
Arcay rol alir. Ayni tarihlerde Sezer Sezin, Aliye Rona, Handan Adali, Giilistan Giizey,
Goniil Beyhan, Mesiha Yelda gibi isimler sinemada rol alan kadin oyunculardir” (Kara,

2009).
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Muhsin Ertugrul’un filmi Istanbul Sokaklarinda (1931) adli filmde toplumun cesitli
kesimlerinden insan portreleri sunulur. Kardes kiskancligi ve dayanigsmasi, fedakar anne,
bar kadinlari, basit hafif mesrep kadinlar, armonika ile sdylenen sarkilar, fakir gururlu
delikanlilarin yaninda idealist diiriist meslek sahibi Misirli romanci Semira Cumhuriyet’in
ideal kadin1 goriiniimiindedir. Semira modern entelektiiel bir kadindir. Tam evlenecekken
nisanlist Rahmi’nin daha 6nceki sevgilisi, kucaginda bir bebekle gelince fedakarlik yaparak

her seyi birakip memleketi Misir’a gider.

Cumbhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte modernlesme projesinin etkileri, toplumsal cinsiyet
sunumlari tereddiitlii anlamlar tasir. Bir taraftan geleneksel degerler korunmaya calisilirken
bir taraftan batili degerlerin benimsenmeye calisildig1 goriiliir. Cumhuriyet déneminin ideal
kadin1 egitimli, Cumhuriyet devrimlerini i¢sellestiren, batili giyim kusamini benimseyen,
balolarda dans edebilen bir kadin oldugu kadar miinevver bir anne olarak ev i¢i gorevlerini
aksatmadan yerine getiren, cinsel ahlak olarak geleneksel degerler olgiisiine sadik kalan
kadindir.

2.4. Tiirk Sinemasi’nda Idealize Edilen Sekiiler Cinsiyetsiz Kadin Kimligi

Tirk Sinemasi’nda Tiyatrocular déneminin bitmesiyle gegis donemi (1939-1950) ikinci
diinya savasmi da icine alan zaman dilimine denk geldi. Ikinci diinya savasina Tiirkiye
Cumhuriyeti dogrudan katilmasa da, savasa girme olasiligini géz Oniinde tutarak, tlke
gelirinin 6nemli bir kismi silahlanmaya ayrilmasi, ithalatin yar1 yariya azalmasi, seferberlik
nedeni ile iggiiciiniin azalmas1 gibi nedenlerle savasin biitlin agir sartlarini yasadi Biitiin bu
olumsuzluklara ragmen egitime yapilan yatirrmlara ncelik verilmeye devam edildi. Ilkokul
yapimmi arttirildi. Koyliilerin egitilmesini amaglayan Koy Enstitiileri acildi. Mesleki ve
Teknik okullarin agilmasina devam edildi. Osmanli Imparatorlugu déneminde ilk ve orta
ogretim kiz okullarinin 6gretmen ihtiyacini karsilamak i¢in kurulan Darulmuallimat

okullarmin ad1 1924°de kiz 6gretmen okulu olarak degistirildi. Idealist Cumhuriyet kadin
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imgesi  6gretmenlik mesleginde beden buldu. Ogretmenlik meslegi laiklik ilkesini

igsellestirmis kusaklar yetistirmek i¢in 6nemli gorevler tistlendi.

Sinemada gecis donemi olarak belirtilen donemde ¢ekilen filmlerde bu okullardan mezun
olan geng idealist kadin 6gretmen Ornegi Aliye Ogretmenin acikli hikayesinde goriiliir.
Omer Liitfi Akad’n yénettigi ilk film olan Vurun Kahpeye (1949) adli filmde idealist koy
ogretmeni Aliye karakteri, orta-iist sinif bir aileden gelen kentli egitimli cumhuriyet ile
kazanilan haklardan yararlanabilen geng¢ bir cumhuriyet kadinin1 temsil etmektedir. Halide
Edip Adivar’n romanindan uyarlanan filmde, iilke isgal altindayken Istanbullu Aliye,
Ogretmen okulundan yeni mezun olan geng bir 6gretmendir. Aliye 6gretmenin "Topraginiz
topragim, eviniz evim... Burasi i¢in, bu diyarin ¢ocuklari i¢in bir ana bir 1s1k olacagim ve
hicbir seyden korkmayacagim” (Onaran, 1994, s. 54) yemini ile gorevine baglar. Cesitli
faaliyetlere katilir, milli miicadeleye destek olur. Cumbhuriyetin ilkelerine diigman olarak
gosterilen Hac1 Fettah karakteri, kasaba halkini din ve namus kavramlarini 6ne ¢ikararak
Aliye 6gretmene iftira atar. Hac1 Fettah karakteri daha sonra ki Tiirk filmlerinde yobaz hoca
tiplemesinin degismez esin kaynagi olur. Kasaba halki Aliye dgretmeni savundugu diisiince
ve idealleri nedeniyle ling eder. 1964 ve 1973’te tekrar ¢ekilen filmde, idealist 6§retmen
Aliye’yi oynayan Sezer Sezin bu filmle taninmaya bagsladi. Vurun Kahpeye adli film tiyatro
ile sinemay1 birbirinden ayiran Tiirk Sinemasi’nin doniim noktasini olarak goriiliir. Aym
zamanda sinemacilar doneminin 6ncii filmi olarak da kabul edilir. Kurtulus Savasinin esin
kaynag1 oldugu filmeler g¢ekildigi gibi kdy melodramlari ve polisiye filmler de c¢ekilir.
Sinemada gecis donemi, kdy melodramlarinda kadinlar giizellikleriyle erkekleri biiyiilerken
ayn1 zamanda giizellikleri baslarina tiirlii belalar acar. Bu donemin sinemada temsil edilen
kadinlar, genellikle iicretli olarak bir iste calismaz. Bedensel eziyet gordiikleri gibi
psikolojik baskiya da maruz kalirlar. Erkege bagimli cefakar, aciz, muhtag, suskun, hakkini

arayamayan, ezilmis, varliklar1 bedenden ibaret kadinlardir.
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2.5. Caresiz, Cefakar Koylii Kadinlar ve Yigit Bickin Kadinlar (1950-1970)

Ikinci diinya savas1 sonrasinda Tiirkiye’de uygulanan liberal iktisat politikalar1, ekonomide
ve ithalatta serbestlik, banka kredi faizlerinin diigiirilmesi, yabanci sermayenin iilkeye
girmesine izin verilmesi, tarim sektoriinde makinalasma gibi ¢aligsmalar iilkede ekonomik
gelirin artmasi saglandi. Sinema endiistrisinin de bu gelismelere bagli olarak imkanlari
artmisti. Sinema toplumun giindelik hayatina giren 6nemli bir eglence bi¢imi olarak etkisi

arttirdi.

“Dénemin siyasal doniisiimlerinin sinemaya onemli katkilari olmustur. Iktidar
partisinin karayollar: yapimina agirlik vermesi Anadolu’nun kirsal kesimine ulasimi
saglamis, o doneme kadar biiyiik sehirlerde varlik gosteren sinema Anadolu’ya
ac¢ilmisti. Bu agilim sinemanin seyirci profilini etkiledigi gibi, ticari bir faaliyete
doniismesini de beraberinde getirmistiv. Sinemanin yayginlasmasinin  onemli
nedenlerinden biri de bu dénemde eglence kurumlarina yapilan vergi indirimidir.

Boylece sinema tamamen kar amaci giiden yeni bir ticari alana doniigiir” (Karaca,

).

Nijat Ozon’iin Sinemacilar olarak siniflandirdigi (1950-1960) dénemde, tiyatro disindan
gelen basta Omer Liitfi Akad, Metin Eraksan gibi yonetmenlerin yonettigi filmler
kurgusuyla, oyuncu ve cevre secimiyle dinamik bir yap: igerir. Tiyatro geleneginden
uzaklasip, sinema dili olusturmak gelistirmek i¢in ¢aba harcamislardir. Donemin kadin
karakterleri iyi kotii olarak smiflandirilan, merkezde olmayan yan karakterler olarak
goriliir. Sehirli ve koyli kadin ayrimi ¢okga yapilir. Sehirde ¢alisan kadin fettan kadin
olarak gosterilirken, koylii kadin ¢ilekes fedakar, ezilmis edilgen olarak temsil edilir. Baha
Gelenbevi’nin yonetmenligini yaptigi Bos Besik (1952) adli filmde Fatma roliinii
Muhterem Nur oynar. Yedi yildir evli olan Fatma esi tarafindan sevilmesi ve aga kizi

olmasma ragmen c¢ocugu olmadig: icin toplum baskisiyla karsilagir. Yedi yil sonra bir
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cocugu olur. Fatma’nin go¢ sirasinda kartal tarafindan besikteki bebeginin kagirilmasi ile

act dolu Oyktist anlatilir.

Yesilgam Sinemasi’nda o6zellikle 1960’11 yillarin belirleyici ve tanimlayicisi olan
melodramlar daha sonraki yillarda da etkisini gostermistir. “Melodramin anlat1 yapisina
baktigimizda; karakterler, “iyi-kotii, fakir-zengin, koylii-sehirli” gibi keskin hatlarla
belirlenmigtir. Melodramda, karsitliklarla olusturulan catismalar, izleyiciyi fazla
diisiindiirmeden, kolay anlasilir bir olay orgiistiyle aktarilmistir” (Agocuk, 2015, s. 563).
Geleneksel ataerkil yapinin istedigi gibi esine sadik, cefakar anne, namuslu kadin
imgelerine yer verilmistir. Nejat Saydam’in yonetmenligini yapti1 Kiiciik Hanimefendi
(1961) adli filmde, donemin modasina uygun giyinen, Istanbul Tiirk¢esiyle konusan,
kosklerde yasayan, gece kuliiplerinde vakit geciren sinirlt dlgiiler iginde duygusal iligkiler

yasayan genc kadin tiplemesine yer verilir.

Diger taraftan geleneklere uymayan erkeksi tavirlara sahip Fosforlu Cevriye ve Sofor
Nebahat adli filmlerde oldugu iffetli, saf, temiz kadin karakterler goze carpar. Aydin
Arakon’un yonetmenligini yaptig1 Fosforlu Cevriye (1959) adli film de ilk defa bir kadin
eril cinsiyet formu ile temsil edilir. Neriman Koksal’mm Necla karakterini canlandirdig
filmde ideallestirilen kadinin uzaginda bigak, silah gibi aletleri kullanan erkege kafa tutan
bir kadin temsil edilir. Biitiin bu erkeksi yonlerine ragmen asik oldugu adamin terk
etmesinin {iizerine duygularina yenik diiser gozyasi doker. Metin Erksan tarafindan
yonetilen Sofér Nebahat (1960) adli filmde basrolde Sezer Sezin oynar. Babasmin kalp
krizi gegirip hayatin1 kaybetmesiyle, babasindan kalan taksinin soforliigiinii yapar. Kahve
de tavla oynamasi, bilek giiresi yapmasi, meyhanede kavga etmesi, arabasinda yolcularin
uygunsuz davranmasi karsisinda ihtarda bulunmasi gibi donemin ideal kadinlarinin
uzagindadir. Sofor arkadaslart tarafindan kollanan koti gozle bakilmayan erkeksi
ozelliklere sahip Sofor Nebahat asik oldugu erkekle karsilaginca degisir. Tavla oynayan
bicak-silah gibi aletleri kullanabilen kadin karakterler asik olduktan sonra asil ait olduklari

evlerine donerler. Kadinlar her ne kadar bazi mecburiyetlerden dolayr kamusal alanda
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erkeksi 6zelliklerle yer bulsalar da asil yerinin evi oldugunun alti ¢izilir. Isi birakir asik
oldugu erkegin himayesine girerek evlenir, kasketi ¢ikararak ideal kadin formuna girer.

Boylece evlilik ve ailenin kutsiyeti saglamlastirilir.

2.6. Yesilcam’in Melodram Kadinlar1 (1963-1980)

Tirkiye, 1950°de Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle ekonomik gelismeler yasandi.
Fakat 1960’lara yaklasirken enflasyon ve ekonomik gerilimler siyasi gerilim yaratti. Ulkede
demokrasinin yerlesmemis olmasi 27 Mayis 1960 darbesi ile DP iktidarina son verilmesini
getirdi. Bu miidahale sonucu demokrasinin gelisimi kesintiye ugradi. Donemin basgbakani
ve iki bakan1 1961°de idam edildi. Yeni anayasanin kabulii ile yOnetimin tekrar siyasi
partilere gecmis olmasina ragmen istenen demokratik seviye ulasilamadi. Yonetime gelen
siyasilerin i¢ huzuru saglayamamalari iilkeyi yeni bir karisiklik ortamina siiriikledi. Is¢ilerin
haklarin1 korumak igin bazi siyasi ve oOrgiitlerden destek alan is¢i sendikalar1 eylemler
yapmisti. 1960’larin sonlarinda baslayan siddet olaylari, sag sol catismalari kanli eylemleri
beraberinde getirdi. Giin be giin 6lii sayisinin arttig1 iilkede, insanlar korku ve endise i¢inde
kalmis sokaga cikmak tehlikeli bir hal almisti. ABD’nin 6. Filosu 10 Subat 1969’da
Istanbul’a gelmesiyle Ogrenciler arasinda karsit eylemler basladi. 6. Filo Eylemleri
Ogrenciler arasinda sag sol ¢atismalarinin baglangici oldu. Bununla beraber yiikselen is¢i ve
Ogrenci hareketleri, ordu i¢inde ve disinda etken sol giicler, Adalet Partisinin 12 Ekim

1969°da yapilan se¢imi kazanmis olsa da gii¢c kaybetmesine neden olmustur.

“AP'nin dig politikada izledigi yolun ABD'yi memnun etmeyisi ve ABD'nin kredi
destegini zayiflatmasi, bu uzaklagsmanin nedenini olusturuyordu. Hiikiimet,
ekonomik durumu diizeltmek i¢in devaliiasyona gitmek, is¢i iicretlerini bastirmak,
arazi-emlak gelirlerini vergilendirmek gibi tedbirleri giindemine alwyordu. Bu
durum is¢i hareketinin gelismesini hizlandirirken, biiyiik toprak ve emlak sahiplerini

de muhalefete itiyordu. AP'nin bu adimlart biiyiik sermayenin destegini alirken, AP
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icinde toprak ve emlak gelirlerinin vergilendirilmesinden rahatsiz olan 72

milletvekili, yonetime karsi tavir aldi” (Dehri, 2017).

Atatlirk ilkelerine uyulmadigi, reformlar yapilmadigi, anarsinin engellenemedigi, sag sol
catismasinin durdurulamadigi gerekgeleriyle, Donemin Basbakani Siileyman Demirel’e 12
Mart 1971°de muhtira verildi. Muhtira sonrasi1 Partiler kapatilmadan, parlamento
feshedilmeden, anayasa askiya alinmadan CHP’den istifa ederek bagimsiz olan Nihat Erim
basbakan oldu. Parlamentoda onemli degisiklik saglamasina karsilik 1973, 1977, 1979°da
yapilan secimlerde, kurulan koalisyon hiikiimetleri ile iilke siyasi istikrara kavusamamusti.
1980 oncesi kaos ortami olusmus, siddet ve catismalar artmust;, Universitelerde giiven
ortam1 kalmamis bir ¢ok 6grenci giivenlik nedeniyle dersleri birakmis, sag-sol ¢atismalari
nedeniyle gencglik bilingsizce ideolojik eylemlerin aktorii haline gelmisti. Bankalar
soyulmus, tlilkede can ve mal varlig:1 tehlikeye girmisti. Biitiin bu kaos ortamina ¢dziim
olarak ordu 12 Eyliil 1980°de hiikiimete el koyarak ihtilal yapti. Darbenin akabinde biitiin
siyasi partiler kapatildi. Sivil toplum Orgiitleri yasaklandi. Yasama, yiiriitme ve yargi bes

generalden olusan Milli Giivenlik Konseyinin kontrolii altina alindi.

Ulkede yasanan biitiin bu gerilimler sinemada kendine yer buldu. Tiirkiye’de uygulanan
sansiir nedeniyle toplumsal sorunlara, egilmeye ortaya koymaya imkan bulamayan
yonetmenler kismen olsa da 1960 ihtilaliyle olusan 6zgiirliik¢ii atmosferde deginme firsati
buldular. Her ne kadar 1960 oncesinde de bu calismalar goriilse de 6zellikle 1960-1965
yillar1 arasinda yapilan caligmalar” Toplumsal Gergeklik Akimi” olarak adlandirilan

dénemde hayat buldu.

“1960-65 arasinda toplumsal gercekg¢iligin estetik ve siyasi felsefesine yakinlik
duyan ve bu yonde érnekler veren yonetmenler arasinda dort tanesi ozellikle dikkat
ceker: Metin Erksan, Halit Refig, Ertem Goére¢ ve Duygu Sagiroglu. Refig ve

Erksan, ulusal ve “modern” bir sinema dili yaratma cabasinda akimin en tiretken
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temsilcileridir. Yeni kiiltiirel modernizasyon hareketine hem “toplumsal”, hem de

ozgiin “ulusal” bir temel olusturmaya ¢alisirlar” (Daldal, 2005, s. 93).

Toplumsal bir sorunu elestiriye tabi tutarak ortaya koymak, olumsuzluklar1 dile getirmek
maksadi tasiyan filmler 1960’11 yillardan sonra artmaya baslar. Bu filmler iilkede yasanan
donemin ekonomi, siyasi ve toplumsal gelismeleri ile beraber degerlendirildiginde 6nem

kazanir.

“Devrim ve yeni anayasa, o zamana dek zorla, baskiyla, polis devleti yontemleriyle
onlenmeye ¢alisilan ne denli 6nemli sorun varsa hepsini su yiiziine ¢ikarmigsti.
Bunlar sinemacilar igin tiikenmez bir hazineydi. 1950-60 arasinda sinema dilini
ogrenen, ama bunu yiizeysel konularda harcamak zorunda kalan sinemacilar, simdi
bu sorunlara yénelebilirlerdi. Sinemacilar igin nasil anlatmak sorunu ¢oziilmiis,
simdi neyi anlatmak gerektigi sorunu ortaya c¢ikmisti. Denetlemede hi¢bir
degisiklige ugramamakla birlikte, uygulamada kendini yeni havaya uydurmusg
gortiniiyordu. Boylelikle 1960 oncesi yonetmenleri ile 1960'larda ise baslayan
yonetmenlerin ¢ogu, iyi niyetle bir seyler yapmak isteyen sinemactilar, ise hevesle
saridilar, toplumsal sorunlara el atmaya bagsladilar. Boylelikle 1960-65 arasinda
Tiirk sinemasinda ilk kez toplumun sorunlarini perdeye yansitmaya ¢alisan bir dizi

film cevrildi” (Oziin, 1993, s. 32).

Bu dénemde cekilen Metin Erksan’in yénettigi Yilanlarm Ocii (1962) adli filmde ciftcilik
yapan Kara Bayram annesi Irazca Karisi1 Hatce ve {li¢ ¢ocuguyla yasayan yoksul bir
koylidiir. Koyilin muhtari, evinin oniinii Haceli’ye satinca ailenin huzuru kagar. Hatge evde
ve tarlada calisan, her tiirli ise kosan bir kadin olmasina ragmen yasanan olaylar
konusunda s6z hakki yoktur. Annesi Irazca ise ancak yaslandiginda s6z sahibi olmustur.
Buna ragmen yine diismani karsisina kendisi hemen ¢ikmaz kiiglik torunun araci kilar.
Torunu tepkisini dile getirmekte terciiman olamayinca Irazca ¢ikar ve Haceliye

sdyleyeceklerini sdyler. Iki ailenin arasinda yasanan gatismada ailenin iiyesi Hatge esinin ve
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kayinvalidesinin karar alma siireglerine dahil olmaz. Verilen kararlar1 sorgulamaz kendisine
buyurulant yerine getirir. Neredeyse cocuklari ile ayni konumdadir. 1960’11 yillarda
sinemada kadin bedenleri uysal sessiz kendisi hakkinda verilen kararlar1 yerine getiren es
ve anneyi temsil eder. Kadinin toplumsal cinsiyet kaliplarin disina ¢ikmayan etken
olmayan, caresiz, glicsiiz olarak temsil edildigi filmler kadinin gercekliginden ziyade eril

zihniyetin taleplerinin sunumu olarak degerlendirilebilir.

Sag sol c¢atigsmalarin siyasi karmasanin sirdigi 1970°li yillara gelindiginde sinemada
melodramlarmn etkisinin azaldigi goriilmektedir. Ulkede yasanan kargasa sinemada farkli
anlatim alanlar1 bulur. Bir taraftan tilkede sosyal yikimindan kurtulus i¢in, din ahlak gibi
kavramlarin igsellestirilmesiyle kurtulusa erilecegini savunan Yiicel Cakmak gibi milli
sinemacilar yer aldi. Yiicel Cakmakli’nin yonetmenligini yaptig1 Birlesen Yollar (1970) adli
film, Yesilcam’in gayri ahlaki bulunan filmlerine alternatif olarak cekilen filmlerdendir.
Milli Sinema kavrami ile 6ne cikan tiir, Islami degerleri hatirlatmak amaci tasir. Birlesen
Yollar filminde, yoksul dindar gen¢ erkekle, zengin sosyetik gen¢ kizin ask hikayesi
anlatilir. Batili yagam tarzina sahip dekolte giyen geng kiz, iman1 suura kavusarak tesettiire
girer. Huzuru evinde bulur. Hayatin1 tamamen degistiren geng¢ kiz, kendi bireysel ¢abalari
ile degil asik oldugu erkegin yonlendirmesiyle sekiiler hayatini birakip, manevi degerlere

gore hayatini sekillendirir.

Koylerden kentlere gog ile birlikte yasanilan sikintilarin ifade buldugu arabesk filmleri artig
gosterdi. Anadolu’da iyi filmlerin sinemalara gelmemesi ve Televizyonun yayginlagmasiyla
ailelerin sinemay1 tercih etmemesi ile sinema salonlarini izleyici kaybetti. Yapimcilarin
¢oziim olarak erkekleri sinema salonlarina ¢ekmek gayesi ile ticari amach, ¢iplakligi ve
kadin bedenini somiirii haline getiren her iki cinside seviyesiz ve bayagi bir konuma
indirgeyen erotik filmler furyasi baglatti. Ticari maksatli erotik-komedi filmler, 1970’11
yillarda yaygin olarak ¢ekilmeye baslanmistir. Bu filmlerde kadin bedeni, somiirii nesnesi
haline getirilerek tiikketim odakli gorsel haz nesnesi olarak sunuldu. “Geleneksel teshirci

rolleri i¢inde kadinlar, bakilasilik mesajini veren, giiclii gorsel ve erotik etki amaciyla
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kodlanmis dig goriintisleriyle ayn1 anda hem bakilan hem teshir edilendirler. Cinsel nesne
olarak teshir edilen kadin, erotik temasanin ana motifidir” (Mulvey, 2015, s. 9-10). Bu
donemde cekilen, kadin bedeni erotiklestrilip fetis nesnesi haline getirilen her iki cinside

bayagilastiran ticari maksatli filmlerdir.

Yasanan siyasal ve ticari sikintilara ragmen Ulkedeki ideolojik ortamdan beslenerek
toplumsal gercekei filmler cekilmeye devam etti. Omer Liitfi Akad’m 1973-1974-1975
yillar1 arasinda ¢ektigi tiglemedei gelin, diigiin, diyet adli filmler en 6nemli 6rneklerdendir.
Koyden kente gog ile kadinlarin merkezde oldugu tiglemede kadinlar, bir taraftan kentte
tutunmaya calisirken diger taraftan eril tahakkiimle miicadele i¢ine girer. “Bu agidan
ticlemedeki kadin ve erkeklerin konumlar1 incelendiginde ise, ii¢ filmde de kadinlarin bu
sikintilarin ortasinda modern hayata ve bu hayatin kurumlarina uyum siirecinde oncii rolii
oynadiklari, erkeklerin ise geleneksel kaliplar i¢inde hareket ettikleri goriilmektedir. Bir
baska deyisle erkek biiyiik sehirde de ataerkil, geleneksel yapi ig¢inde kalirken, kadin
modernizmin geregi olan rasyonel diisinceye sahip ve bu hayatin gereklerini yerine getiren

ve bu anlamda digerlerine de Oncii olan taraf olmaktadir” (Cologlu, 144-145).

1970’11 yillarda birgok kere ¢ekilen kdyden kente gelen geng kadinlarin kisa siire icinde
modern kadina doniiserek sevdigi erkegin hayranligini kazandigi filmlerde bu karmasada
yer alir. Temel Giirsu’nun yonetmenligini yaptigr Hayat Sevince Giizel (1971) adli filmde
oldugu gibi bastan sona yenilen kadin bedenleri hayranlik uyandiracak gorsellige sahip
olur. Kdyden basma entarilerle gelen, geldigi yorenin sivesiyle konusan, sofra adabi
bilmeyen oOziinde temiz iyi niyetli saf kadinlarin toplumda kabul edilmesi ve saygin
olmalar1 icin tamamen degismeleri gerekmektedir. Kilik kiyafet diizeltilir kuaforde
yemenisi ¢ikarilir saclar yaptirilir. Istanbul Tiirk¢esinin yaninda Fransizca da 6gretilir. Sofra
adabi, yiirliylis, miizik, dans ve spor (¢ogunlukla tenis) egitimi alir. Kéylii kadin bambagka
bir bedene biirliniir. Bir taraftan da kdye gidip sevdigi adam karsisinda diger roliinii de
oynar. Ikili beden kurgusuyla seyircinin karsisina gecer. Bu kadar egitimin en &nemli

maksadi sevdigi sehirli erkegin sevgisini kazanmak onun i¢in 6nemli olmaktir. Burada da
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kadinin kendini gergeklestirme amacindan ziyade eril iktidarin olmasini istedigi bir figiir

haline gelir.

Yilmaz Giiney ve Zeki Okten’in birlikte yonetmenligini yaptig1 (1978) Siirii adli filmde
Berivan aileler arasinda kan davasini sonlandirmak i¢in hasimlarinin ogluna gelin gitmistir.
Berivan’in ¢ocugu olmayinca horlanmistir. Berivan, kendi hayatinin kararimi veremeyen
ailelerin verdigi kararlar dogrultusunda hayatini siirdiiren itiraz hakki bulunmayan geng bir
kadindir. Her ne kadar kadin haklartyla ilgili yasal diizenlemeler getirilmis olsa da kirsal
kesimde geleneksel ataerkil yapinin siirdiigii, kadinin alinip satilan bir meta olarak
goriildiigli, dogurganligi ile deger kazandigi dogurgan olmadiginda horlandigi

goriilmektedir.

2.7. Politik Ikliminin Sinemaya Yansimalari ve Sinemanin Bagimsiz, Yalniz, Mutsuz,

Idealist, U¢larda Kadinlar1 (1980-2000)

Tirk Silahli Kuvvetlerinin 12 Eylil 1980°de yonetime el koymas: ile bes komutandan
olusan Milli Giivenlik Konseyi iktidar yetkilerini kullanmaya baglar. Darbeden 10 ay sonra
asker ve sivilden olusan Kurucu Meclis olusturulmustur. Sivilleri olusturanlarin ¢cogunlugu
da Milli Giivenlik Konseyi tarafindan belirlenmistir. Milli Glivenlik Konseyi’nin onayinsa
sunulan anayasa kabul edilerek halkoyuna sunuldu. Bu sartlarda 1982°de yapilan halk
oylamasinda %91,27 se¢men katilim gOstermis yeni anayasa kabul edilmistir. Belirsiz
siyasi iklim askeri rejimin devam etme endisesi her seye ragmen sivil yonetime gegme
istegi halki yeni anayasayr onaylamak durumunda birakmistir. Genis bir kitlenin temsili
miimkiin olmamis, anayasa hakkinda sivil toplum Orgiitlerinin goriis bildirmesi
sinirlandirilmigtir. Siyasi partilerin feshi ile parti yoneticilerinin goriis bildirmesini izin
verilmemistir. Universiteler ve TRT 6zerkligini kaybetmis, sendikalar, dernekler kapatilarak
mallarma el konulmustur. Boylece tiizel kisiliklerin goriis bildirmesinin Oniine gegilmistir.
Sadece vatandaslarin kendi adlarina goriis ve fikir beyan1 edebilmelerinin imkani kalmastir.

Bu donemin devlet ve iktidar bigimi degerlendirildiginde baski ve yasaklar nedeniyle
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goriilen devlet siddetine karsilik, merkezi ve biitiinliigli olmayan tepkilerin ortaya
cikmasidir.  “Tiirkiye'de 1980'lerin  kiiltiirel iklimini tamimlayan ilk sozciik "s6ziin
bastirilmasi"ysa, ikincisi mutlaka "s6z patlamasi" olmali. Cilinkii 80'lerin ortasinda
Tiirkiye'de, neredeyse bir baski doneminden ¢ikildig1 yanilsamasini doguracak yayginlikta
bir sz, imge ve goriintli patlamas1 yasandi” (Giirbilek, 2005). Ekonomide liberallesme,
disa doniik sanayilesme, KiT’lerin &zellestirilmesi, enflasyonun diisiiriilmesi, gelir
diizeyinin yiikseltilmesi, igsizligin azaltilmasi, egitim ve kentlesmede yasanan sorunlarin
¢Oziilmesi, orta sinifin gelirinin yiikseltilmesi gibi hedefleri olan 1980’lerin iktidarina
liberallesmenin baglangici olarak degerlendirilebilir. Bireyin menfaatlerini merkeze alan
liberal politikalar, sinif ayrimini, kutuplagsmayi ve tiiketiminin yayginlasmasini sagladi.
Sinemada bu donemde en bunalimli donemlerini yasar. Hedef kitlesini bu kargasa
ortaminda saptamakta giicliik ¢eken sinemacilar, toplumsal konulardan ¢ok bireysel
konulara yonelmislerdir. Feminist hareketin sivil toplum hareketi olarak 1980’lerde ortaya
cikmasiyla cinsiyet iliskileri sorgulanmaya basladi. Ev i¢i siddet, kiirtaj hakki, cinsel taciz

gibi mahremiyet sinir1 i¢inde kabul edilen konusulmayan konular giindeme geldi.

“Hukuksal, siyasi ve kiiltiirel alanlarda cinsiyet ayrimciligi igeren uygulamalar
teshir edilirken, kadinlarin durumunun iyilestirilmesi icin farkli platformlarda
miicadelelere girisildi. Tiim bu hareketlilik, kadinlari daha oénce hi¢ olmadigi
yvogunlukta kiiltiirel alanin merkezine tasidi. Akademik arastirmalardan haber
dergilerine, mizah programlarindan edebiyata kadar kiiltiirel hayatin her alaninda

"kadinlar" tartisilir oldu” (Suner, 2006, s. 293).

Atif Yilmaz’in Mine (1982), Bir yudum sevgi (1984), Daginik yatak (1984), Ad1 Vasfiye
(1985), Dul bir kadin (1985), Asiye nasil kurtulur? (1986), Aaah Belinda (1986), Kadinin
ad1 yok (1987) adli filmleri kadin filmleri olarak degerlendirilen alttiiriin i¢ine girer. Kadin
filmlerinin Onciisii olarak Atif Yilmaz kadinlari merkez alarak en fazla film {ireten
yonetmenlerdendir. Her kesimden kadinin karsilastigi cinsiyet ayrimciliina, zayifliklara

siddete kars1 dikkat cekiyordu. Toplumsal cinsiyet kaliplarinin disinda elestirel bakis
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acistyla kadin konusuna yonelen Memduh Un, Omer Kavur, Serif Géren, Nisan Akman,

Orhan Oguz, Mahinur Ergun gibi yonetmenler yer alr.

Ozellikle Atif Yilmaz'n yonettigi  filmlerde, anlatimin  biiyiik élciide  kadin
karakterlerin gecirdigi bilinglenme, bagimsizlagsma, kendi bedeninin ve hayatinin
kontroliinii ele alma siireci etrafinda sekillendigini soyleyebiliriz. Bu c¢ergevede,
"kadn filmleri"yle birlikte Tiirk sinemasinda var olan kaliplagmis temsillerin disina
¢tkan daha biitiinliiklii ve gercek¢i bir yeni kadin imgesi ortaya ¢ikmustir. (Suner,
2006, s. 294).

Sinemanin yeni kadin karakterleri, bireyselliklerini kazanmis ¢alisan kentli yalniz 6zgiir
kadinlardan olusmaktadir. Kadin sorunlarina yonelme iddiasi tasiyan bu filmlerde, kadinlar
kendi yalmizhigindan ¢ikamayan, belli bir amaci olmayan, saglikli iletisim kuramayan
yalniz ve mutsuz olarak ele alinir. Kentli yiiksek gelir sinifindan gelen kiiciik bir azinliktaki
kadinlarin  yasadigi cinsel meseleleri, toplumdaki her kesimi kadma ait sorun

indirmeciligine gider.

1980’lerde kadin filmi olarak degerlendirilen filmlerin agmazlarindan biri kadin bedeninin
teshir nesnesi haline getirilmesidir. Kadinlarin cinselliklerini kesfederek pesinden gitmeleri
Ozgiirliiklerini ortaya koymada onemli olarak lanse edilir. Gergekte ise kadin cinselligi
sonuna kadar kullanilarak somiirii nesnesi haline getirilen bedenler eril bakigin hizmetine

sunulur.

Kadmn filmlerinin en sorunlu yanlarindan biri, bagimsizlasma miicadelesi veren, bu
ugurda toplumla c¢atismayr géze alan kadin karakterleri oOykiiniin merkezine
oturtmakla birlikte, anlatinin konumlanisi anlaminda filmlerin kadin karakterlere
daima disaridan, gozetleyici, nesnelestirici kadinlar bir yandan anlatiyi
kararlaryla, miidahaleleriyle, eylemleriyle harekete geciren aktif birer ozne

konumu edinirken, bir yandan da Laura Mulvey'nin tinlii kavramiyla "patriarkal
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bakis rejimi" icerisindeki alisilageldik konumlarini, "erkek bakisimin/arzusunun

edilgen nesnesi” olma konumunu stirdiiriirler (Suner, 2006, s. 295).

Laura Mulvey’in Gorsel “Haz ve Anlati Sinemasi1” adli {inlii makalesinde belirttigi gibi,
kadin bir imge olarak hem hikaye icindeki eril karakterlerin hem de izleyicinin erotik
nesnesi haline getirilir (2015, s. 6). Seyirci kadin olsa dahi erkek kahramanla 6zdeslesir
onun bakisi ile bakar. Diger bir agmaz ise bu filmlerdeki kadinlarin bulunduklart sinif

icerisinde en lstiin 6zelliklere sahip kadinlar olmasidir.

“1980'1erin "kadn filmleri"ne feminist bir perspektiften yaklastigimizda karsimiza
¢tkan bir diger temel sorun, oykiilerde kadin kahramanlarin daima farkh, ozel,
vistiin vasiflarimin vurgulanmasidir. Hangi toplumsal siniftan olurlarsa olsunlar, bu
filmlerin ana karakterleri her zaman ¢evrelerindeki diger kadinlardan her acidan
(glizellik, akil, cesaret, ahlak) iistiindiiv. Bu iistiinliik zaten daha en bastan kadin
karakterleri canlandiran yidiz oyuncularla vurgulamr. Dolayisiyla filmlerde,
kadinlarin bagimsizlasma miicadelesi yalitilmis, ozellesmis, bireysel bir macera
olarak sunulur. Bagimsizlik sadece se¢ilmis, ozel kadinlar i¢indir. Kadinlar arasi
iliskileri tamimlayan hicbir zaman dayanisma ve ortak bir biling olusturma degil,

daima rekabet ve diismanliktir” (Suner den aktaran Suner, 2006, s. 295).

Tiirkan Soray’in basrol oynadigi Mine (1982) adli filmde oldugu gibi, Mine karakteri
giizelligiyle biitiin kasaba erkeklerinin dikkatini ¢eken bir kadindir. Filmde ki diger kadin
karakter O6gretmen Perihan ise hayata tek basma tutunan yalnmiz yasayan giiclii akilli

entelektiel bir kadindir.

“Disil seyirci, can sikici cinsiyetci kliselerle karsi karsiya kalmadan ya da abartili
stereotipler araciligryla beyaz ekrana tasinmadan, hayatin iginden kadin
kahramanlarla ozdeslesebilmeyi istiyor. Kadin ve sinema alamndaki tarihsel

arastirmalar yillar icinde teorik acidan giic kazanmaya basladik¢a, bu realist-
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sosyolojik perspektifin ¢cok gecmeden karsisinda (post) yapisalct diigiinceyi bulacagt
da beklenmeliydi” (Smelik, 2008, s. 3).

Her yoniiyle diger kadinlardan iistiin ya da u¢ kadinlar1 anlatan bu donem filmlerinin, kadin
izleyicileri karakterlerle ya u¢ 6rnekler olmasi ya da iist 6rnekler olmasi nedeniyle 6zdesim
kuramaz. Tirk Sinemasi’nda kadin nasil ki 1960’larda melodram filmlerde ifade edildigi
gibi hayat hakkinda hakiki bir durus sergileyemeyerek, duygusal somiiri nesnesi haline
getirildiyse, 1980’lerde de cinselligi ve bedeni somiirii ve seyirlik haz nesnesi haline

getirilmistir.

Tiirkiye 1990’lara geldiginde ekonomisi, toplumsal ve siyasi yapisi, kiiltiirel manzarasi
degerlendirildiginde canli, ilgi ¢ekici yeniliklerle karsilagildigi gibi ekonomik ve siyasi
krizler, Giineydogu’daki terdr olaylari, gecekondulasma ve gog¢ gibi sorunlar i¢ ice yasadi
goriiliir. 24 Ocak 1980°de tarihinde Tiirkiye’nin ekonomisinde yapisal doniisiimii ihtiva
eden ekonomik olarak disa agilma hedeflerinin igerdigi kararlarin alinmasiyla arzu edilen
gelisme saglanamadi. 1990’1ara gelindiginde 24 Ocak kararlar1 yol agtig1 sorunlar devam
etti. 12 Eylil darbesi sonucunda 1991 genel se¢imlerinde ilk kez tiim partiler reklam
ajanslartyla anlagma yapti. Teknolojik imkanlardan yararlanildi. Biiyiik boy ekranlar
kullanild1. Pop sarkicilart miting alanlarinda sarkilar sdyledi. 1995 genel se¢imlerinde
segmen yasi 20’den 18’e indirildi. Ceza ve tutukevlerinde oy kullanildi. 28 Subat darbesi
ile donemin iktidarda bulunan partisi Refahyol diisiirildii. Donemin basbakani iktidardan
uzaklagtirildi. 1999 genel se¢imlerine kadar Ecevit hiikiimeti kuruldu. 1999 secimleri en

fazla partinin katildig1 se¢im oldu.

Toplumsal olarak bakildiginda daha 6nceki donemden daha da hiz kazanan bireyin 6ne
cikisi ve nispi Ozgiirlik ortami toplumda etkisini gostermektedir. Tiirk sinemamsida bu
donemde yasanilan degisiklik ve yeniliklerin etkisiyle teknik, sosyokiiltiirel, politik,

dramatik, sanatsal anlamda gelisim gostermektedir. Bu donemde ticari filmlerin yani sira
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bagimsiz filmleri ve sanat filmleri de g¢ekilmistir. Bir taraftan bol aksiyonlu gise filmleri

cekilirken, diger taraftan kiiciik 6l¢ekli toplumsal filmler ¢ekilmektedir.

24 Ocak kararlar1 yabanci sermaye girisini limitsiz olarak, ililkeye agmasiyla Hollywood
filmleri Tirk sinema sektoriine adeta darbe vurmustur. 1990’larda, yilda neredeyse 10
filmden az iiretim yapiliyordu. Dagitimin Amerikan sirketlerinin kontroliinde olmasi
yapimi tamamlanan az sayida ki filmin gosterim yapacak salon bulmasini zorlastiriyordu.
“Bolge isletmeciligi sisteminin sona ermis olmasi, video sektoriiniin diisiise gegmesi, 6zel
televizyonculugun baslamasi, yerli filmlerin seyircisini kaybetmesi, Hollywood filmlerinin
rekabeti ve dagitim siirecinin Amerikan sirketlerinin kontroliine geg¢mesi gibi etkenler
yapimi tamamlanan az sayida yerli filmin gosterim yapacak salon bulmasini zorlagtirmistir.
Bunun sonucunda yapilan film sayisi ile gosterime giren film sayis1 arasinda biiytik farklar
olusmustur” (Arslan, 2011, s. 23). Yapimcilar karsilasilan olumsuz durumlardan kurtulmak
i¢in yeni finansal arayislar i¢ine girmiglerdir. Bu donemde Uluslararas1 Eurimages Fonunun
ve Kiiltiir Bakanliginin destegi, sirketlerin sponsorlugu ile finansal kriz asilmaya
calisilmigti.  1990’larin  baglarinda yasanan krizin asilmasinda Yavuz Turgul’un
yonetmenligini yaptigr Eskiya (1996) adli film umut 15181 oldu. 2.5 milyon izleyiciye
ulagarak gise hasilati elde etti. Eskiya iyi yonde gelismelerin baslangici oldu. “Turgul, ticari
sinemay1 sektoriin 6zl olarak goriir. Bu durum Turgul’un filmlerindeki sanatsal basariy1
golgelemez” (Kirag, 2008, s. 121). Klasik Yesilgam anlatisinin disina ¢ikan yeni bir sinema
dili olusturmak i¢in ugrasan yonetmenlerin etkisi ile sanat filmleri ve ticari filmler
ayrilmaya bagladi. Sinan Cetin’in yonetmenligini yaptigi, Berlin in Berlin (1992), Bay E
(1995), Propaganda (1999), Serif Goren’in yonetmenligini yaptigi Amerikali (1993),
Mustafa Altioklar’in  yonetmenligini yaptigt Agir Roman (1997), Gani Miijde’nin
yonetmenligini yaptigi Kahpe Bizans (1999) adli filmler reklam kampanyalariyla gise
basaris1 kazanmistir. Zeki Demirkubuz’un yonetmenligini yaptigi C Blok (1994), Dervis
Zaim’in yOnetmenligin yaptigt Tabutta Rovasata (1996), Nuri Bilge Ceylan’in
yonetmenligini yaptig1 Kasaba (1998) adli filmlerde oldugu gibi, yonetmenler sanatsal ve
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kisisel kaygilarla c¢ektikleri seyircisi az olan, kendi anlati dillerini ortaya koyduklar1

orneklerdir.

Devlet sinemaya destek olmak altyap1 olusturmak cesitli filmler ¢ekilmesini saglamak i¢in
caligmalar yiiritmiistiir. “1990 yilinda (tam tarihi ile iletirsek 5 Mayis 1990°da) donemin
Kiiltiir Bakan1t Namik Kemal Zeybek oOnciiliiglinde Tirk Sinema Kurultayr diizenlendi.
Kurultayda; devletin sinemaya destegi, korumalar/onlemler, tesvik, sosyal giivence
sorunlart tartigilir” (Coskun, 2017, s. 3). Tartisilan sorunlar o donemde ¢oziime ulasmaz.
Sadece radyo ve televizyon iizerinden devletin tekeli kaldirilir. 1990’lara kadar devlet
tarafindan yonetilen TRT disinda radyo ve televizyon yayini bulunmuyordu. 1990’larda ilk
kez 6zel radyo ve televizyonlar yaymn hayatina girdi. ilk zamanlar 6zel televizyonlar Tiirk
filmlerini belli saatlerde yayinliyordu. Daha sonra 6zel televizyon kanallari filmlerin
haklarini sahiplerinden biitiiniiyle almaya basladilar. “Bu doénemde televizyon-sinema
iligkisindeki bir bagka nokta ise, on satis yontemidir. Bu yontemle beraber televizyon
kanallar1 sinema filmlerine senaryo asamasindan itibaren mali destek saglamislar ayrica

reklam, tanitim islerini de tstlenmislerdir” (Tung, 2006, s. 86).

1990’larda Tiirkiye Sinemasi’nin destek aldigi Avrupa Konseyi’nin Eurmages fonudur. Her
ne kadar Amerikan filmlerinin Avrupa da héakimiyetine mukavemet gostermek ve

giiclenmek amaciyla kurulmus olsa da arkasinda politik bir durus izlenmektedir.

Eurimages’in  Tiirkiye sinemasini  1990’lardan sonra ayaga kaldirmasinin
karsiligimin  kiiltiirel ve politik baglamda olduk¢a biiyiik bedeli vardw. Avrupa
tilkeleri,  Avrupamerkezcilik  (veya  giiniimiizde daha  genis  kapsamiyla
Batimerkezcilik) diisiince sekliyle Bati disi’nin kendisine eklemlenmek istedigini
varsayarak, oto-sarkiyat¢i bir yaklasim sergileyecek Bati-disi entelektiiellerini
kullamip Bati-disi 'n1 dolayl olarak étekilestivecektir. Boylelikle, kendi toplumlarina

karst yabancilasan ‘auteur’ yonetmenler, ¢cekmek istedikleri filmler i¢in fon destegi
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alabilmek adina bilingli ya da bilingsiz oto-sarkiyat¢i bir yaklasima girmistir (Diker,
2015).

Bu diisiinceler dogrultusunda elestiriler alinmis olsa da fondan destek alan yonetmenler
film ¢ekebilmislerdir. Filmleri uluslar ve uluslararasi festivallerde gosterime girmistir. Ayni
zamanda Eurimages’ten destek alan yoOnetmenlerin ¢ogunlugu taninmis saygin

yonetmenlerden olusmaktadir.

Bu donemin filmlerinde, ¢evresiyle uyumsuz sorunlu kadinlar goriilmektedir. Bireysel ve
gercekei anlatimlarin ifade buldugu filmlerde kimlik sorunlari, yalmzlik, aidiyet, kader,
yabancilagsma, politika, modernite gibi konulara yer verilmistir. Modernlesme istegi olup
modernlesemeyen batida ki gelismelerin arkasinda kalan oryantalist bakis izlenmektedir.
1990’11 yillarda kadin bedeni temsillerine bakildiginda hem popiiler filmlerde hem de sanat
filmlerinde toplumsal cinsiyet kaliplarinin asilamadigi goriiliir. Calisma hayatinda
varliklari, egitimleri ataerkil zihniyete uygun sekil almistir. Anadolu kadinlariin varliginin
goriilmedigi bu donemin filmlerine bakildiginda; Seni Seviyorum Rosa (1992), Cazibe
Hanimin Giindiiz Diisleri (1992), Sar1 Tebessiim (1992), Mum Kokulu Kadinlar (1996),
Kaciklik Diplomast (1998), Bir Kadinin Anatomisi (1995), Sekizinci Saat (1994) gibi
filmlerde yoOnetmenlerin sehirde yasayan kadinlarin  sorunlarini  eril  bakisla
degerlendirdikleri goriiliir. “Kadin filmlerinin kahramanlari sorunlu kadinlardir. Bunlar
sanki bu iilkede yasamakta olan kadinlardan farkli bir diinyadadir. Kadin, erotizmin odak
noktas1 olarak sunulmugtur. Biitlin derdi ise cinselliginden kaynaklanan sorunlardir”
(Posteki, 2004, s. 57). Tiirk Sinemasi’nda 1990’larda, isi giicii olan, maddi sorunu
olmayan, yasadigi toplumun sorunlarindan uzak, cinsel sorunlarin odaginda kadinlar

gortlir.
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3. TURK SINEMASIN’DA 2000 SONRASI KADIN (2000-2018)

3.1. Tiirk Sinemasi’nda 2000 Sonras1 Kadin Beden Temsillerine Genel Bakis

Tiirkiye de yapilan 2002-2007-2011-2015 genel se¢imiyle Adalet ve Kalkinma Partisi tek
basina iktidara geldi. Uzun siiren koalisyon hiikiimetlerinden sonra tek parti donemine
gecildi. Iktidarin basinda Avrupa Birligi, Kiirt meselesi iizerine ¢alismalarda bulunuldu.
Aile i¢inde kadin erkek esitligi ve aile i¢i siddeti nlemede yasal diizenlemeler yapilmasina
ragmen aile i¢i siddet ve kadin cinayetleri 6nlenemedi. 24 Mart 2009 tarihinde Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi’nde Kadin Erkek Firsat Esitligi Komisyonu kuruldu. Komisyonda
erken yasta evliliklerin Oniine gegilmesi, kadina yonelik siddetin Onlenmesi, kadina
uygulanan psikolojik siddet, isyerlerinde mobbing, geleneksel evlilikler, baslik parasi, gibi
konularda alt komisyonlar kurulmustur. Biitiin bu g¢aligmalara ragmen o6zellikle kadin
cinayetleri 6nlenemez bir hal aldi. http://kadincinayetleri.org/ sitesinden alinan bilgiye gore
01.01.2000-15.05.2018 aras1 1964 kadin 6ldiiriildii.

Tirk Sinemas1 2000’11 yillarda teknolojik gelismelerden faydalanmaya goriintii kalitesini
yiikseltmeye basladi. Estetik ve nitelik bakimindan ilerleme kaydetti. Farkli anlatim tiirleri
denendi. Filmler ulus ve uluslararasi gesitli odiiller aldi. Gise basarisi saglamak igin
seyircinin ortak ilgi ve begenisine yonelik popiiler filmler ¢ekildigi gibi; gise basarisini
ikinci planda tutan kendi sinemasal diline dncelik vererek filmler de ¢ekildi. Nuri Bilge
Ceylan, Reha Erdem, Dervis Zaim, Zeki Demirbukuz, Semih Kaplanogu, gibi yonetmeler
kendi anlatim tarzlariyla filmler ¢ektiler. Yabancilasma, modernlesme, bireysellesme, kent
yasaminin sorunlari, gelenekten kopamama, aidiyet, kimlik gibi mevzularda psikolojik,
sosyal sorunlar ele alindi. Kadin konusunu ele alan filmlerin az oldugu bu donemde, erkek
kahramanlarin merkezde oldugu kadinin ise edilgen ve ikincil olarak konumlandig: eril

kaliplarin hakim oldugu goriliir.
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Devlet sinemaya destek olmak altyap1 olusturmak cesitli filmler ¢ekilmesini saglamak i¢in
caligmalar yiiriittii. Sinemay1 desteklemek i¢in 14.07.2004 tarihinde 5224 sayili kanunu
cikardi. Boylelikle devlet destegiyle filmler ¢ekilmeye baslandi. “Ayrica iilke ¢apinda var
olan Sinema-TV bdliimlerine ve kurulus yillarina bakildiginda 2000°1i yillardan sonra
sinema-TV boliimlerinin ve buna binaen sinema tizerine yapilan 6zgiin ¢alisma ve tezlerin
arttig, Kiiltiir Bakanliginin destegiyle ‘Gelecegin Sinemas1’ adli proje kapsaminda birgok
tiniversitede proje iireten Ogrencilerin desteklendigi goriilecektir” (Seving, 2014, s. 116).
Devletin  6grencilerin  projelerine ve yurt disinda yapilan festivallere filmlerin

gonderilmesine destek olmasi da 2000 sonras1 Tiirk Sinemasi’na katki sagladi.

“Oncelikle 2000’li yillarda 80’li ve 90°li yillara nazaran yerli sinemaya olan ilgi
ciddi oranda artmis ve Tiirkiye Avrupa iilkeleri arasinda yerli yapimlarin en ¢ok
izlendigi bir iilke haline gelmistir. Sinema iizerine daha ¢ok yazilmaya baslanmus,
bu anlamda egitim veren okullarin sayisi artmis, cesitli kurslar ve atolyeler
ac¢umistir. Son donemde Kiiltiir Bakanligi’nmin katkilariyla okullarda ogrenciler
arasinda kisa film yarismalart diizenlenmeye baslanmis ve bu sekilde sinemaya
karst bir tesvik olusturulmustur. Ote yandan yerli film sayilari, izleyici sayilari,
sinema salon sayilari, devlet destegi artmis, Hollywood filmlerinin izlenme orani
diismiis ve TV de de yerli yapimlar on plana ¢ikmigtir. Yurt icinde durum boyleyken
yurt disinda da Tiirk filmleri festivalden festivale kosarak odiiller almaya ve Tiirk
sinemasi da diinya sinemasinda sesini duyurmaya bagslamistir” (Seving, 2014, s.

98).

Gosterime giren Tiirk filmlerin sayis1 degerlendirildiginde 1990°da 23, 1991°de 7, 1992°de
9, 1993°de 9, 1994°de 6, 1995°de 10, 1996°da 9, 1997°de 10, 1996’da 9, 1997°de 10,
1998°de 10, 1999’da 20 film gosterime girebilmistir. Cogunluk olarak 10 film {izerine
nadiren ge¢ildigi goriiliir. 2000’lere gelindiginde ise gdsterime giren Tiirk film sayis1 hizla
artig gostermistir. 2000°de 15, 2001°de 17, 2002°de 9, 2003°de 16, 2004’de 18, 2005°de 27,
2006’da 34, 2007°de 40, 2008’de 50 film gosterime girmistir. 2009°da 69, 2010’da 65,
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2011°de 70, 2012°de 61, 2013°de 86, 2014°de 109 filmle ilk kez yilda 100’iin {izerinde
Tiirk filmi gosterime girmistir. 2015°de 138, 2016°da 138, 2017°de 148, 2018’in ilk 4 ay1

58 Tiirk filmi gosterime girerek 100’{in {izerine ¢ikmistir.

1990’larin ikinci yarisindan itibaren, ses efektleri, 6zel goriintli, dinamik kamera kullanimi
gibi bigimsel Ozellikler kullanilmistir. Sinema salonlarinin fiziki kosullar1 diizeltilerek ses
ve gorlintl kalitesi arttirilmis seyirciye daha cazip hale getirilmistir. Yeni gen¢ yonetmenler
tarafindan popiiler ve sanat filmleri ¢ekilmistir. 2000°1i yillarda Alis veris merkezleri’nde
sinema salonlarinin sayist artmis ve birk¢ sahneli cep sinema salonlar1 yayginlik
kazanmistir. Boylece ayn1 anda birden fazla film gosterimi yapilabilmektedir. Alis veris
merkezlerinde sinema sanatsal bir faaliyet olmanin yaninda ayni zamanda eglenmek ve
giizel vakit gecirmek iginde sosyal bir aktivite olarak yer bulmustur. ilk kez 1996’da Eskiya
filmi ile 2.500.000 izleyiciye ulasip gise rekoru kiran Tiirk Sinemasi 2000’li yillarda bu
rekorun da istiine ¢ikarak ¢ok daha fazla seyirciye ulasma imkami bulmustur. “Yilmaz
Erdogan’in ydnetmenligini yaptigi Vizontele (2000) 3.308.320 seyirciye, Omer Faruk
Aksoy’un yonetmenligini yaptigi G.O.R.A. (2003) 4.001.711 seyirciye, Ertem Egilmez’in
yonetmenligini yaptig1 Hababam Sinifi Askerde (2004) 2.586.132 seyirciye, Serdar Akar’in
yonetmenligini yaptig1 Kurtlar Vadisi Irak (2005) 4.256.566 seyirciye, Togan Gokbakar’in
yonetmenligini yaptigi Recep Ivedik 1 ve iki olarak (2007-2008) toplama 8,634.837
seyirciye, Cem Yilmaz’in ve Ali Taner Baltaci’nin yonetmenligini yaptig1 A.R.O.G. (2008)
3.707.086 seyirciye, Mahsun Kirmizigiil’iin yonetmenligini yaptigi Newyork’ta Bes Minare
3.474.495 seyirciye, Hakan Algiil’in yonetmenligini yaptigi Eyvah Eyvah 2 (2011)
3.962.700 seyirciye, Faruk Aksoy’un yonetmenligin yaptigi Fetih 1453 (2012) 6.572.618
seyirciye, Selcuk Aydemir’n yonetmenligini yaptigi Diiglin Dernek (2013) 6.980.070
seyirciye, Togan Gokbakar’'mn ydnetmenligini yaptigi Recep Ivedik 4 (2014) 7.374.931
seyirciye, Selguk Aydemir’in yonetmenligini yaptigt Diiglin Dernek 2: Siinnet (2015)
6.072.509 seyirciye, Alper Caglar’in yonetmenligini yaptigi Dag 2 (2016) 3.600.000
seyirciye, Togan Gokbakar’in ydnetmenligini yaptigi Recep Ivedik 5 (2017) 7.437.050
seyirciye, Can Ulkay’in yonetmenligini yaptigi Ayla: The Daughter of War (2017)
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5.548.901 seyirciye, Ozan Agiktan’in yoOnetmenligini yaptigi Aile Arasinda (2017)

5.273.509 seyirciye ulagsmistir” (www.sinematurk.com).

Gisede ilk sirada yer alan filmlerin ¢ogunlukla komedi ve macera filmlerinin oldugu
gorilmektedir. Gise rekorunu kiran popiiler filmlerde genellikle eril dilin istiinliigi,
geleneksel yapimin komedi unsuru haline getirildigi goriiliir. Cogunlukla kiifiirlii diyaloglar,
hile, diizenbazlik, baskin erkek karakterler komedi filmlerinin ortak yonleri olarak
degerlendirilebilir. Tlk kez senaristi kadm olan (Giilse Birsel) Aile Arasinda filmi komedi
tiiriinde yiiksek gise bagarisina ulasmistir. Yine senaryosunu Gupse Ozay’in yazdigi Deliha

(2014), Deliha 2 (2018) toplamda 3.693.498 seyirciye ulasmistir.

Popiiler film olarak degerlendirilen “Berlin Berlin (1993), Propaganda (1999) gibi filmlerin
yonetmenligini yapan Sinan Cetin 2000’11 yillarda da Komser Sekspir (2000), Romantik
(2002), Kagit (2008), Yankee Go Home (2009), Canakkale Cocuklar1 (2012) Propaganda 2
(2016) adl filmleri yonetmistir. Mustafa Altioklar; O Simdi Asker (2002), Banyo (2005),
Beyza’nin Kadinlar1 (2005) adli filmleri yonetmistir. Omer Vargi; Insaat (2003), Kabaday:
(2007), Anadolu Kartallar1 (2011), Insaat 2 (2014) adli filmleri yonetmistir. Yilmaz
Erdogan; Kelebegin Riiyas: (2013), Eksi Elmalar (2015), Tatlim Tatlim (2017) adl filmleri
yonetmistir. Omer Faruk Sorak; Vizontele (2000), G.O.R.A. (2003), Sinav (2006), Derin
Su (2008), Yahsi Bat1 (2009), Ask Tesadiifleri Sever (2011), Yahsi Cin (2013), 8 Saniye
(2015) adli filmleri ydnetmistir. Murat Aslan; Maskeli Besler: Intikam Pesinde (2005),
Maskeli Besler: Irak (2006), Maskeli Besler: Kibris (2008), Tiirkler Cildirmis Olmali
(2009), Umut (2009), Pak Panter (2010), G.D.O. (2012), Asya (2017) adli filmleri
yonetmistir. Serdar Akar; Dar Alanda Kisa Paslasmalar (2000), Maruf (2001), Kurtlar
Vadisi Irak (2005), Barda (2006), Gecenin Kanatlar1 (2009), Behzat C.: Seni Kalbime
GOomdiim (2011), Behzat C. Ankara Yaniyor (2013), Kurtlar Vadisi Vatan (2017), Cicero
(2018) adl1 filmleri yonetmistir. Ozer Kiziltan; Takva (2005), Beni Unutma (2011), Askin 5
Hali (2016) adl filmleri yonetmistir. Cagan Irmak; Cilekli Pasta (2000), Bana Sans Dile
(2001), Mustafa Hakkinda Hersey (2003), Babam ve Oglum (2005), Kabuslar Evi: Hayal-i
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Cihan (2006), Ulak (2007), Issiz Adam (2008), Karanliktakiler (2009), Prensesin Uykusu
(2010), Dedemin Insanlar1 (2011), Tamam miyiz? (2013), Unutursam Fisilda (2014),
Nadide Hayat (2015), Benim Adim Feridun (2016), Cocuklar Sana Emanet (2018)”
(www.sinematurk.com) gibi ¢ogunlugu ses getiren filmleri yonetmistir. “Cagan Irmak
filmleri 6nceki donemlerde konusulmayan konulan konusur (miibadele, irk¢ilik, bunama
gibi). Bir yandan Tiirkiye sinemasinda c¢oklukla karsimiza ¢ikan, kadinin ikincil, silik bir
figlir, erkek egemen aile yapisinin ve ailenin en Onemli yapitast oldugu toplumun
kutsandig1 (Dedemin Insanlari, Babam ve Oglum, Issiz Adam [2008]) filmler yapar, dte
yandan ise farkli komiinite ihtimallerini veya bir arada yasayabilme imkanlarin1 da arar
(Prensesin Uykusu, Karanliktakiler). Cagan Irmak sinemasi bu tiir farkli arayislarda
dolastig1 i¢indir ki Tiirkiye sinemasinda sanat ve ticari sinema ayrimini bulaniklastirabilen
bir yerde durdugunu diisiiniiyorum. Cagan Irmak sinemasi, azinligin degerlerini, gegmise
ait ama simdiyi yasamaya mecbur kalmis karakterlerin nostaljik bir portresini sunmaktadir”
(Ozdiizen, s.201). Her ne kadar yonetmenlerin filmleri gise, popiiler, sanat filmleri olarak

ayrilsa da zaman zaman gegigkenlik gostermektedir.

Popiiler filmler genel olarak degerlendirildiginde, kiiltiirel cinsiyet nosyonlarinin
stirdiiriildiigii, yeniden insa edildigi kadina dair bir sey ortaya konuluyormus goriintiisiiniin
altinin bos oldugu, geleneksel erkek ve kadin stereotipilerinin asilamadigir gortliir.
Cinsiyetler aras1 baskinligin oldugu, sessiz ve bastirilmis, birey olarak var olamayan erkege
bagimli kadinlar goriilmektedir. Hakim egemen eril kodlarin korundugu yeniden farkli
formlarda insa edildigi goriiliir. Cogunlukla kendi ayaklar: {izerinde duramayan, erkegin 6n

planda, kadinin arka planda kaldig1, haz nesnesi olarak betimlenen kadinlar goriiliir.

Ozellikle 2000°1i yillarda etkinligi artan absiird sinemanin temsilcisi olarak degerlendirilen
Onur Unlii, Ezel Akay, Hasan Karacadag, Durul Taylan & Yagmur Taylan kardesler gibi
yonetmenler kendi sinema anlayislarina gore filmler cekmekte izleyiciye ulagmaktadirlar.
“Onur Unlii; Polis (2006), Cocuk (2007), Giinesin Oglu (2008), Bes Sehir (2009), Celal
Tan ve Ailesinin Asirt Acikli Hikayesi (2011), Sen Aydinlatirsin Geceyi (2013), Itirazim
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Var (2014), Kirik Kalpler Bankasi (2015), Askin Goren Gozlere ihtiyact Yok (2017),
Cing6z Recai (2017), Put Seylere (2017), Ger¢ek Kesit: Manyak (2018) adli filmleri
yonetmistir. Ezel Akay; Neredesin Firuze (2003), Hacivat Karagdz Neden Oldiiriildii
(2005), 7 Kocali Hiirmiiz (2009), F Tipi Cezaevi (2012), Kiiciik Kara Baliklar (2014) adli
filmleri yonetmistir. Hasan Karacadag; D@bbe (2005), Semum (2007), D@bbe 2 (2009),
D@bbe: Bir Cin Vakasi (2012), El-Cin (2012), D@bbe: Cin Carpmasi (2013), El Nazar
(2013), D@bbe 5: Zehr-i Cin (2014), Dabbe 6 (2015), Deccal-i Zihyan (2015), Magi
(2015), Vampiria (2015) adli filmleri yonetmistir. Durul Taylan & Yagmur Taylan
kardesler; Okul (2003), Kiiciik Kiyamet (2006), Vavien (2009) (www.sinematurk.com)”
adli filmleri yonetmislerdir. Bu tiirde de genellikle erkek agirlikli filmler ¢ekildigi
goriilmektedir. Birka¢ Ornek disarida birakilirsa genellikle erkek karakterin agirlikta
oldugu, giiglii, kahraman, iktidar sahibi olarak verildigi goriiliir. Kadin erkek arasinda
yasanan duygusal iliskilerin ylizeysel verildigi, kadinlarin erkek egemenliginde varligini

stirdlirdiikleri, agirliklarinin erkege gore hafif kaldigr goriliir.

Sanat filmlerinin 6nde gelen yonetmenlerinden Nuri Bilge Ceylan, Reha Erdem, Dervis
Zaim, Yesim Ustaoglu, Semih Kaplanoglu, Zeki Demirkubuz, Pelin Esmer gibi
yonetmenlerde 2000 sonrast popiiler filmlerin diginda kendi tarzlarini yansitan filmler
tiretmislerdir. “Nuri Bilge Ceylan; Uzak (2002), Iklimler (2006), U¢ Maymun (2008), Bir
Zamanlar Anadolu’da (2011), Kis Uykusu (2014), Ahlat Agaci (2018) adli filmlerini
yonetmistir. Reha Erdem; Korkuyorum Anne (2004), Bes Vakit (2006), Hayat Var (2008),
Kosmos (2009), Jin (2012), Sarki Soyleyen Kadinlar (2013), Koca Diinya (2016) adh
filmlerini yonetmistir. Dervis Zaim; Filler ve Cimen (2000), Camur (2003), Cenneti
Beklerken (2006), Nokta (2008), Golgeler ve Suretler (2011), Devir (2012), Balik (2014),
Riiya (2015) adhi filmleri yonetmistir. Yesim Ustaoglu; Sirtlarindaki Hayat (2004),
Bulutlar1 Beklerken (2004), Pandora’nin Kutusu (2008), Araf (2012), Tereddiit (2015) adli
filmleri yonetmistir. Semih Kaplanoglu; Herkes Kendi Evinde (2001), Melegin Diisiisii
(2004), Yumurta (2007), Siit (2008), Bal (2010), Masuk’un Nefesi ( 2014), Bugday (2017)
adli filmeleri yonetmistir. Zeki Demirkubuz Yazgi (2001), Itiraf (2001), Bekleme Odasi

80


http://www.sinematurk.com/

(2003), Kader (2006), Kiskanmak (2009), Yeralt1 (2011), Bulant1 (2015), Kor (2016)
(www.tsa.org.tr)” adli filmleri yonetmistir. Pelin Esmer; “Koleksiyoncu ( 2002), Oyun
(2005), 11°¢ 10 Kala (2009), Gozetleme Kulesi (2012), ise Yarar Bir Sey (2017)”
(www.sinematurk.com)” adli filmleri yonetmistir. Kent, kasaba, koy yasaminda yasanan
sorunlar etrafinda, bireylerin psikolojik travmalari, sosyal sorunlar, toplumsal yozlasma,
aidiyet, kimlik, kader, ahlak, inang, iletisimsizlik, yabancilasma, aile, cinsellik, aldatma
temalar arasindadir. Kadin beden temsilleri genel olarak degerlendirildiginde, ailede
hiyerarsik anlayisa uygun, her an cinsel istismar ve tacizle karsilasma ihtimali bulunan, ev

isleri ve ¢ocuk bakimu ile iligkilendirilen temsiller goriiliir.

Sinema Lumiere kardeslerin 13 Subat 1895°te sinematograf adin1 verdikleri ilk sinema
makinesinin patentini aldiktan sonra ilk olarak 22 Mart 1895°te Paris’te Rue de
Rennes’deki Ulusal Sanayi Destekleme Dernegi’nde ilk kez Lyon’da ki Lumiere
Fabrikasindan Iscilerin Cikist adli bir dakikadan biraz daha uzun siiren filmi
gostermeleriyle, Sinema toplumsal hayata girdiginden beri her donem biitiin imkanlarin
ataerkilligin hizmetine sunmustur. Ik kadin yénetmen Alice Guy-Blache sadece bu tarihten
bir y1l sonra 1896 yilinda ilk kisa filmini ¢ekmis olmasina ragmen adi pek bilinmemektedir.
Sinema sektoriinde kontroliin erkeklerin elinde olmasi, erkek dilinin kullanilarak toplumsal
cinsiyet algisina uygun eril davranis normlarini yeniden insa eden yapiin saglandig
gorilmektedir. “Yonetmeni kadin olsa da bu filmlerde eril bakis acisina uygun olarak kadin
her zaman erkegin arkasinda, onun destekg¢isi, sadik es ve fedakar anne olarak temsil edilir.
Bunun karsit1 olarak ise erotik kadin koyulur ve mutlak kotii kadin basarisizliga
mahkimdur” (Giirses, 2010 s.188). Her ne kadar 2000’li yillarda sinemada kadin, daha
onceki yillara gore daha giiclii kadin karakterler olarak ortaya ¢iksa da erkegin arkasinda
yan rollerde, erkek karakteri harekete gegiren unsur olarak yer alir. “Kadin deneyiminden
cikan, kadin karakterin ya da kadin sorunsalinin (nitekim kadinsiz feminizm de olabilir)
odakta oldugu, eril sdylemi az ¢ok kiran, hatta yapt bozumuna ugratan ya da disil sdylemi
bir bigimde 6ne ¢ikaran filmler kadin filmleridir* (Oztiirk, 2004, s. 12). Bu tariften

anlagildig1 {izere son donem Tiirk Sinemasi’nda kadin filmleri acisindan bakildiginda da
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daha kat etmesi gereken yol oldugu goriilmektedir. Kadinlarin iiretim alaninda fazla katilim
gostermedigi, diisiik statiilii islerde yer aldigi, romantik iliski i¢inde oldugu, aile iginde
cocuk bakimi ve ev islerinden temsil edildigi goriiliir. “Tiirkiye’de sinematografik anlatida
kadin, cinselliginden siyrilmamissa toplumsal cinsiyet kodlarinin disinda kurgulanmasi s6z
konusu olamamistir. Tiirkiye’de sinema kadinlar1 bu anlamda sadece giizel nesneler olarak
kurdurmus, uzun yillar boyunca kadmin kendi ig¢ine doniikk higbir hikdyenin odagina
yerlesmesine izin vermemistir” (Elmaci, 2011, s. 191). Her ne kadar arastirmanin son
donemlerine ait vizyona giren filmlerde, kadmlarin kendi istekleri ve amaglar
dogrultusunda g¢aba sarf ettigi ornekler olsa da, nihai sonucu sistem ve ataerkil yapinin

belirledigi filmlerin ¢gogunlukta oldugu goriilmektedir.

3.2. Suskun Kadimlar

3.2.1. Melegin Diisiisii

3.2.1.1. Filmin Kiinyesi

“35mm / 98 dk. / Renkli 2004 / Tiirkiye

Yonetmen: Semih Kaplanoglu

Senaryo: Semih Kaplanoglu

Kurgu: Semih Kaplanoglu, Hande Giineri, Ayhan Ergiirsel

Gortintii Yonetmeni: Eylip Boz

Sanat Yonetmeni: Esad Tekand

Tur: Dram

Oyuncular: Tiilin Ozen (Zeynep), Budak Akalin (Selguk), Musa Karagdz (Miifit), Engin
Dogan (Mustafa), Yesim Ceren Bozoglu (Funda), Ozlem Turhal (Nilgiin), Can Kolukisa
(Adnan), Mine Demiriz (Miiserref), Funda Cansever (Fatma)

Aldig1 Odiiller: Dr. Avni Tolunay Jiiri Ozel Odiilii (41. Antalya Film Senligi-2004)

En lyi Set Tasarim1 (41. Antalya Film Senligi-2004)
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En Iyi Gériintii Yonetmeni (41. Antalya Film Senligi-2004)

En Iyi Ses Tasarimi (41. Antalya Film Senligi-2004)

Segiciler Kurulu Ozel Odiilii (16. Ankara Film Festivali-2005)

Umut Veren Yeni Kadin Oyuncu (16. Ankara Film Festivali-2005)

En Iyi Kadin Oyuncu (11.Niirnberg Tiirkiye/Almanya Film Festivali-2006)
En Iyi Kadin Oyuncu (41. Antalya Film Senligi-2004)

En Iyi Alternatif Film (12. Barcelona Bagimsiz Sinema Festivali-None)
Fipresci Odiilii (24. Istanbul Film Festivali-2005)

Jiiri Ozel Odiilii (24. istanbul Film Festivali-2005)

Biiyiik Odiil (Nantes Film Festivali-2005)” (www.sinematurk.com, 2004)

3.2.1.2. Filmin Hikayesi

Otelde temizlik gorevlisi olarak ¢alisan Zeynep, yedek pargaci diikkdninda calisan babasi
Miifit ile yasamaktadir. Sabah ise giden aksam evdeki sorumluluklar ile ilgilenen
Zeynep’in goriiniiste siradan rutin bir hayati vardir. Zeynep birka¢ beden biiyiik ve kat kat
giydigi kiyafetler ile gizledigi bedeninin disinda, katlanilmaz bir sorunu daha saklar.
Babasinin alkol sorunu ve cinsel tacizleri karsisinda susmakta hi¢ kimseye bir sey
anlatamamaktir. Gozleme yapip satan tanidigi Fatma’y1 ¢alistigi yerde ziyaret eder, fakat
ona da bir sey anlatamaz. Zeynep adeta toplumdan soyutlanmis, ne bir arkadasi, ne bir
komsusu ne de bir yakin1 vardir. Kendisini asan bir sorunu olmasina ragmen anlatacak
¢Ozlim bulmasima yardimci olacak hi¢ kimsesi yoktur. Kalabalik bir sehirde yasamasina
ragmen toplumsallagamamis adeta toplumdan yalitilmig olarak hayatini siirdiirmektedir.
Diger taraftan ses teknisyeni esi Selcuk tarafindan, komsusu Nilgiin ile aldatilan Funda
kizginliginmi hayal kirikligimi dile getirmez susar. Hislerini yazdigi mektubu esine birakip
gitmek ister. Esi Selguk konusmasini istediginde ise mektubu esinin elinden alir avucunda
burusturur. Bir daha hi¢ dile gelmeyecek duygularini, adeta kocaman bavulunun igine
koyarak evden ayrilir. Kullandig1 ara¢ ile kaza yapan Funda hayatin1 kaybeder. Selguk

sucluluk hisseder, intihar girisiminde bulunur. Bir siire babasi Adnan’in evinde kalir.
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Komsusu Miiserref’in yoOnlendirmesiyle Funda’nin kiyafetlerinin bulundugu bavulu,
Zeynep’e vermesiyle filmin seyri degisir. Filmin baglarinda elektriklerin kesildigi bir aksam
Zeynep’in kocaman kirmizi bir elmayr yemesi masumiyetini kaybedecegine dair ipucu
verir. Kocaman bavulu agmasiyla birlikte Zeynep adeta yepyeni bir diinya ile karsilagsmis
gibidir. Hepsi bir birinden giizel kiyafetler, aksesuarlar, ayakkabilar karsisinda yasadigi
toplumdan soyutlandig1 kendisini disinda biraktig1 diinyanin kapisini aralar gibidir. Biitiin
kiyafetleri tek tek dener. Ayakkabilarin kendi numarasina uymasina sevinir. Kiyafetleri
giyip aynaya baktiginda kendi goriintiisiiniin yaninda baska bir kadin daha belirir. Artik
Zeynep masum saf bir geng bir kiz degildir, bagka bir kadina doniismeye baslamistir. Otelde
kalan kadinlar dikkatini ¢ekmeye baslar. Belki de giydigi yeni kiyafetleriyle onlardan farkli
olmadigin1 distinmektedir. Otelde tek iletisim kurdugu kendisinden hoslanan Mustafa ile
yakinlagir. Buldugu ¢6ziimde Mustafa’nin yardimina ihtiyact oldugu i¢in mi yoksa
duygusal yakinlik hissettigi icin mi yakinlastig1 belirsiz kalmistir. Babasinin cesedi bavul
icinde Istanbul bogazinda kaybolurken kotiiliigii sanki Zeynep’e miras kalir. Filmin
sonunda soyunarak ¢iplak bedeniyle pencereye ¢ikan Zeynep masumiyetinden mi
soyunmustur, yoksa biitlin sikintilarindan ve dertlerinden kurtulup yeni bir baslangic mi
yapacaktir yoruma ag¢ik birakilmistir. YoOnetmenin, karakterine caresizlikten ve

stkigmisliktan, kotiiliige bulagsmadan kurtulus imkani sunmadigi goriilmektedir.

3.2.1.3. Karakterlerin Demografik ve Sosyal A¢idan Beden Temsilleri

Meryem 20’li yaglarinda, temizlik gorevlisi olarak caligmaktadir. Ayni otelde c¢alisan
Mustafa da kendisi gibi is¢i sinifini temsil etmektedir. Miifit 50’11 yaslarinda yedek parcaci
diikkaninda is¢i olarak ¢alismaktadir. Selguk 30’lu yaslarda ses teknisyeni olarak
calismaktadir. Funda ve Nilgiin 30’lu yaslarda geng kadinlardir ne is yaptiklar1 ve egitimleri
ile ilgili bilgi verilmemektedir. Selcuk’un babas1 Adnan 60’1 yaslarin sonunda terzi olarak
calismaktadir. Cogunluk olarak gelir diizeyi diisiik alt smnifa ait beden temsilleri
gozlenmektedir. Selguk esi Funda ve komsular1 Nilgiin orta siifa en yakin karakterlerdir.

Isci sinifi, yoksul, terzi, ses teknisyeni, geng, yash gogunlukla egitimsiz kadin bedenleri
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erkek bedenleri temsilleri oldugu goriilmektedir. Egitim diizeyi en yiiksek karakterler,

Sel¢uk ve esi Funda goriilmektedir.

3.2.1.4. Karakterlerin Psikolojik / Fiziksel Beden Temsilleri ve Birbirleriyle iliskileri

Karakterlerin gii¢lii ve zayif durumlari incelendiginde Zeynep’in en zayif beden temsili,
babasiin odasma geldigi, tacizde bulundugu sahnelerdir. Zeynep odasina ¢ekildigi anda
kendini giivende hissetmez, hep tetiktedir. Huzurlu bir uyku uyuyamamaktadir. Temizledigi
otel odalarinda daha giivende hissetmekte zaman zaman uyuya kalmaktadir. En giiglii beden
temsili babasini 6ldiiriip koydugu bavulu bogazin sularina biraktigi sahnedir. Miifit’in en
zay1f beden temsili sarhos olup sokakta sizdig1 sahnedir. Sokak ortasinda bilingsiz baygin
bir sekilde yatmakta ancak kizinin yardimiyla evine zorlukla tasinmaktadir. En giiclii beden
temsili Zeynep’in gecelikle makyajli olarak televizyon izledigini goriince tokat attigi
sahnedir. Boylece biitiin giinahlarindan arinmis, sapik baba olmaktan ¢ikmis, sanki yeniden
baba olmus, kizinin uygunsuz davranisi karsisinda onu cezalandirma hakkini kendinde
gormiistiir. Hi¢ gergeklestirmemis gibi bir anligina olsa da kendi biiyiik giinahini unutmus,
bir baba olarak kizinin iistiinde her seye ragmen iktidarinin devam ettigini gésterme imkanti
yakalamistir. Mustafa’nin en zayif beden temsili hafta sonu Zeynep’i bir saat bekledikten
sonra, geldiginde olumsuz karsilandigi sahnedir. Zeynep Mustafa’y1r tersler, onunla
gelmeyecegini bir daha beklememesini sdyler. Mustafa, hizla giden Zeynep’in arkasindan
bakarken omuzlar1 diismiis, hayal kirikligina ugramistir. Adeta Zeynep’le ilgili kurdugu
biitiin hayalleri elinden alinmis gibidir. Mustafa Zeynep’le birlikte Miifit’in cesedini bavul
icinde bogazin sularina biraktiktan sonra yasadigi mekana gelirler. Mustafa’ni en giiclii
beden temsili, Zeynep’i kaldig1 bekéar odasia getirdiginde, her tiirlii ihtiyacina kosarken
“hep yaninda olacagim” dedigi sahnedir. Mustafa hayallerinde ki Zeynep’le olmak i¢in
kotiilige bulasmayr kabul etmis, ancak bu sayede hislerini ifade edebilme imkani
yakalayabilmistir. Selcuk’un goriindiigli biitiin beden temsilleri degerlendirildiginde giiglii
bir sahnesine rastlanmamaktadir. Funda’nin kendisini terk etmesi karsisinda higbir sey

yapamaz. Funda’nin arkasindan bakarken, birakilan ekmekleri almak icin kapisini agan
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Nilgiin ile goz goze geldiginde, ikisi de sugluluk hisseder. Selguk iyi ara¢ kullanamadigini
bildigi Funda’nin, 6fke ile arabanin anahtarlarini aldiginda da ona engel olmaz. Funda
trafik kazasi yapar ve hayatini kaybeder. Selcuk’un omuzlarina ikinci bir vicdan azabr daha
yiiklenir. Biitiin bunlara dayanamaz intihar girisiminde bulunur. Kurtarildiginda, azap dolu
hayatina geri donmiistiir. Ne babasinin yaninda kaldigi giinlerde, ne de Funda’nin
kiyafetlerinin bulundugu bavulu, Zeynep’e verdiginde hissettigi sugluluk ve vicdan
azabindan kurtulamaz. Bir insani direkt elleriyle Oldiirmemis olsa da, hayattan kopup
gitmesine sebep olmustur. Funda’nin yer aldig1 ¢ok kisa sahneler, beden temsilleri olarak
degerlendirildiginde, bir kadin olarak ihanete ugradigini hissetmesine ragmen sessizlige
biiriinmeyi tercih ettigi goriiliir. Iginde 6fke, derin hayal kirikligi ve nefret vardir. Sakin
kafayla olaylar1 degerlendirecek haleti ruhiye iginde degildir. Hislerini sozel olarak ifade
etmek yerine mektup yazarak Selcuk’u terk etme karari alir. Biitiin bu olumsuz duygularla
aldig1 kararla taksi cagirmak yerine, iyi ara¢ kullanamadigi halde arabayla yola cikar.
Gegirdigi trafik kazasinda hayatin1 kaybeder. Bedenine hapsettigi dile getiremedigi hisleri
bir daha dile gelemeyecektir. Selguk’un babasi Adnan, yash bir bedeni temsil etmektedir.
Oglunun esini kaybetmesine, diistiigii bunalima {iziilmekte, fakat elinden bir sey gelmedigi

i¢in caresiz kalmaktadir.

Filmin merkez kahramani1 Zeynep ve en 6nemli yan kadin kahramani1 Funda’nin psikolojik
olarak travma yasadiklar1 goriilmektedir. Zeynep’in ensest magduru olmasi, Funda’nin
thanete ugramasi saglikli kararlar almalarim1 engellemektedir. Her ikisinin de durumlarini
tespit edemedigi profesyonel psikolojik yardim i¢in bagvurmadigi goriilmektedir. Zeynep
alt simif bir aileden olmasi nedeniyle yasal haklarindan faydalanacak, ulasacak birikime
sahip degildir. Funda ise orta sinifa yakin goriinmektedir. Heniliz olaymm duygusal
asamasinda olmasi, yasal haklarim1 gbézetmeye, maddi konular1i diisinmeye imkan

vermemektedir.

Karakterlerin birbirleriyle iliskileri incelendiginde, iletisimin zayif oldugu goriilmektedir.

Zeynep babasiyla sadece mecburi anlarda iletisim kurar. Ikisinin de bildigi, bilmezlikten
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geldikleri bir durum yasamaktadirlar. Zeynep, Mustafa ile iletisimini sinirli tutar. Duygusal
olarak hisleri anlasilmaz kalmaktadir. Baglarda uzak durmaya kararli gibidir. Sonlarda
Mustafa’ya yaklasimi yardim talebi nedeniyle mi, yoksa ayni zaman da hislerinden dolay1
m1 yakinhik kurdugu net degildir. Selguk ve Funda’nin da birbirleriyle iliskilerine
bakildiginda iletisimin zayif oldugu goriilmektedir. Funda “senin ne zaman evde olup
olmadigmi takip edemiyorum” diyerek Selguk’a biraktigt mektubun iginde duygularinmi
yazdig1 disiiniilmektedir. Buradan da hala Selguk’la bir iletisim bulma arayisi iginde
oldugu anlasilmaktadir. Selcuk belki de ihanetin suglulugu nedeniyle, yiizlesmekten
cekindigi i¢in Funda’ya 1srarc1 bir tavirla yaklagsmaktan kaginmaktadir. Heniiz ihaneti itiraf
etmeye yiizlesmeye hazir degildir. Umursamaz ve duyarsiz bir es profili ¢izmektedir.
Evliliklerinin bitmeye yakin oldugunu gordiigii halde Funda’nin hislerini anlamaya,

O0grenmeye calismamis iletisim kurmak i¢in ¢aba gostermemistir.

3.2.1.5. Beden Uzerinden Karakterlerin Toplumda Statiisii

Karakterlerin beden temsilleri baglaminda toplumsal statiisi degerlendirildiginde,
cogunlukla yasadiklart mekan ve giyim tarzlariyla sosyal statiilerinin diisiik oldugu
anlagilmaktadir. Selguk ile Funda ve komsulart Nilgiin yasadiklar1 mekan ve giyim tarzlari
ile orta sinifa yakin goriinmektedirler. Zeynep’in kendi bedenine biiylik gelen {ist liste
giydigi birbirine uyumsuz kiyafetlerle yasadigi mekan ile alt siif gurubunu temsil
etmektedir. Kendisini agsan sorununda oldugu gibi kiyafetlerin de kendi bedeninden biiyiik
iist iiste olmasi, caresizligi bikkinlig1 umutsuzlugu temsil etmektedir. Zeynep ruhuna biiytik
gelen kaldiramadigi sorunu ile sessizlige gomiilerek gormezden gelerek gecistirmeye
caligmaktadir. Donemin yaygin uygulamasi olan, gazete kuponlarini biriktirerek sahip
oldugu mutfak aletlerini bir kdseye ceyiz diizer gibi yigmaktadir. Gelecekte hayalini
kurdugu bir hayat icin degil de, ev ici, kohne sokaklar, alt gecitler, otel odalar1 ve
koridorlari, her giin sefer taslari1 almak i¢in ugradigi tamirhane, banliyd vagonunda ki
yolculuklar1 gibi iizerine gelen mekansal sikismisliktan kurtulmak icin buldugu catlatip

kirdig1 nefes aldig1 ince katmanlardir sanki. Yine iletisim kurmasa da kendi i¢ine gomiilse
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de, Iftar cadirma gidip yemek yemesi sosyal ortamda bulunmasi da nefes almak igin
basvurdugu baska bir yoldur. Zeynep’in evinden isine gittigi, tekrar evine dondiigii biitiin
gelis gidislerde bulundugu ortamlar alt sinifa mensup insanlarin bulundugu mekanlardir.
Filmdeki diger karakterlerin giyim tarzlari ve konugma isluplariyla sosyal statiilerinin

diisiik oldugu anlasilmaktadir.

3.2.1.6. Beden ve Iktidar

Miifit’in bedenine, ataerkil degerler ilizerinden bakildiginda baba ve ailenin reisi olmasi
acisindan otoritenin merkezinde durmaktadir. Miifit yedek parcaci diikkaninda siradan bir
is¢i, sosyal hayatta ise silik bir kisilik olarak var olurken, eve geldiginde kendisine hizmet
edilen ¢ekinilen birine doniismektedir. Kiz1 tarafindan kahvaltis1 hazirlanan, 6gle yemegi
hazirlanarak sefer tasina konulan, aksam yemegi hazir 6niine gelen, her tiirlii hizmeti yerine
getirilen Miifit zaman zaman babacan tavirlara biiriinmekte kendi sapkinligin1 gériinmez
kilmaya ¢aligmaktadir. Miifit ice doniik, tepkisiz, donuk haliyle Tiirk Sinemasi’nin, kotii
karakterine gergekci bir sunum kazandirmaktadir. Genellikle olumsuz yénlerini baskin ve
hir¢in bir dille ortaya koyup yiiksek perdeden monolog verir gibi konusan kotii karakterler
urkiitiici oldugu kadar yapay durus da sergilemektedir. Miifit elinde bira sisesi, izmariti
uzayan sigarast ile sessizce girdigi evinde, kendisiyle birlikte gerilimi tagimakta bir anda ne
yapacag belirsizlesmektedir. Zeynep otelde sadece hafif bir is elbisesi giyerken, sokakta
sekilsiz, eskimis bir kaban, evde en alta siyah onun iistiine sar1 onun iistiine mavi bir kazak
giyerek adeta bedenini koruma altina alip goériinmez olmaya ¢alismaktadir. Otelde hissettigi
giiveni evinde hissedememektedir. Hayatin1 kaybeden Funda’nin kiyafetleri, Zeynep’e
verilinceye kadar adeta rast gele iizerine gecirdigi kiyafetlerinin diginda sadece giizel
kiyafetlere degil baska hayatlarin da var olacag: fikrine sahip olur. Ici cesit gesit kiyafet
dolu bavul Zeynep’e farkli diinyalarin varligimi gosterir gibidir. ikisinin de gdrmezden
bilmezden geldigi sapkinlik karsisinda ki suskunluk, Funda’nin geceligi ile televizyon

izleyen Zeynep’e goren babanin tokadiyla bozulur. Baba kendi sapkinlifi yok sayarak,
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Zeynep’i her seye ragmen cezalandirma, iktidarini saglamlastirma hakkii kendisinde

gortr.

3.2.1.7. Sonug ve Degerlendirme

ihanet, vicdan azabi, intihar, 6liim gibi temalar ilizerinden giden bir sanat filmidir. Merkez
karakter Zeynep’in babasi tarafindan taciz edilmesi {iizerine, kendi i¢ine doniip
suskunlasmas1 masumiyetini kaybetmesinin hikayesidir. Kadin pratik yasaminda, ait oldugu
kiiltiirel sosyal diizenin bagl oldugu ataerkil geleneksel anlayis nedeniyle cesitli baskilarla
karsilagir. Ataerkil toplumlarda kadinin konusmasi olumsuz yorumlar igerir. Degerli olan
sessizce kabul etmektir. insanin kendisini en kolay ifade etme araci olan dilin, elinden
alinmas1 6zgiiven eksikligini, edilgen olmay1 beraberinde getirir. Sessizligi normallestiren
eril anlayis suskunlugu, saygi gostermenin ve erdemli olmanin geregi olarak yerlestirir.
Tiirk Sinema tarihinde, eril anlayisin kadindan beklenen sessizce kabullerle doludur. Omer
Liitfi Akad’in yonetmenligini yaptig1 Vesikalt Yarim (1968) adli filmde Manav Halil’in
karisi, sevgilisinden ayrilip geri donen kocasini hi¢bir sey olmamais gibi susarak kabul eder.
Diger taraftan az olsa da suskunluklarini bir silaha baskaldiriya doniistiiren, direng gosteren
kadinlar da vardir. Zeki Okten ve Yilmaz Giiney’in ydnetmenligini yaptig1 Siirii (1978) adli
filim de Berivan karakteri ve Yavuz Turgul’un yonetmenligini yaptig1 Eskiya (1996) adli
filmde Keje karakterinde oldugu gibi. Kendi hayatlar1 elinden alinan bu kadinlar dillerini
bedenlerine gomerler. Ataerkilligin {istlerine kurdugu iktidara karst hi¢ konusmayarak,
direng gostermekten baska c¢are bulamazlar. Siddet asagilanma hor goriilme karsisinda hep
suskunluklar1 ile varliklarini siirdiiriirler. Suskunluklar1 hayatlar1 ile ilgili karar alma
noktasinda kendilerine bir alan agar. Yonetmenligini Serdar Akar’in yaptigi Gemide (1998)
adli film ve Kudret Sabanci’nin yonettigi Laleli’de Bir Azize (1999) adl filmlerde ise kadin
karakterlerin bedenleri adeta herhangi bir nesne gibi oradan oraya tasinir. Eril anlayisin
hakim oldugu iki filmde de kadinlar, hikdyeyi birlestiren ¢iplak bedenleri ile de erkek

izleyiciye sunulan malzemeden Oteye gitmez. Her iki filmde de hiyerarsik erkek grubu
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vardir. Bu hiyerarside en altta dahi kadinin yeri yoktur. Burada kendi aralarinda ki iktidar,
devletin toplum iizerinde ki iktidar1 ile metaforik bir anlatim sunar. Kadin bedeni bu

metafor anlatim i¢inde siddet ve cinsel istismarin karsisinda dilsizlestirilmis yok sayilmaistir.

Dil sadece iletisim kurmakta bir ara¢ degildir. Ayn1 zaman da kisinin egitimi, meslegi, etnik
kokeni, toplumsal statiisti, ilgi alanlari, ruhsal durumu hakkinda da bilgi vermektedir.
Ataerkil toplumsal yap1 i¢inde, dil lizerinden toplumsal cinsiyet kaliplarini derinlestirecek
kabullerle doludur. Kadinin daha iyi hasta ve ¢ocuk baktig1, ev i¢i gorevlere yatkin oldugu
gibi sdylevler her iki cins tarafindan kabul edilmesi normallestirmesinin zemini olusturur.
Dilin eril olmasi hakimiyet kurmaya yardimci unsur haline gelir. Melegin Diisiisii adli
filminin merkez kahramani Zeynep, kosulsuz sartsiz babasinin hakimiyetini kabul etmis
goriinlir. Bu kabulde hemen hemen hi¢ kimseyle iletisim kurmamast kendi i¢ine doniik
yasamasi, sosyallesmemesi de etkilidir. Babaya ve kararlarina kars1 ¢ikilmaz gibi bir algiy1
bastan kabul edisi, daha sonra bu kabulii agindiracak farkli ve kars1 durusu destekleyecek
sosyal bir ortama girmemesi tacize boyun egmesini getirir. Ne zaman ki kendisine iginde
cesit cesit kiyafetlerin oldugu bir bavul verilir, 0 zaman bavulu agmasiyla birlikte adeta
farkli bir anlayisin diinyanin oldugunu goriir. Daha 6nce babasinin sapkinca yaklasimlarina
ragmen, alkol alip sokakta sizdiginda duyarsiz kalamayip yardimina kosan Zeynep,
bavulun eve gelmesiyle beraber bu durumdan kurtulacak fiili olarak harekete gececektir.
Yasal haklarina basvurmayi, yardim istemeyi aklina getiremez. Buldugu ¢6ziimiin
kendisine  psikolojik, sosyal, hukuksal etkilerini ~ degerlendirebilecek  yeterli
sosyalizasyondan ge¢medigi icin her boyutuyla degerlendiremez. Zeynep, ataerkil yapiya
boyun eger, suskunlasir mevcut durumu degistirmek i¢in, ktiiliige bulagsmaktan baska care

bulamaz.
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3.3. Tore Kurbani Kadinlar

3.3.1. Mutluluk

3.3.1.1. Filmin Kiinyesi

“35mm / 122 dk. / Renkli 2007/ Tiirkiye, Yunanistan/ Dram, Duygusal, Psikolojik
Yonetmen: Abdullah Oguz
Senaryo: Kubilay Tuncer, Elif Ayan, Abdullah Oguz, Sirr1 Siireyya Onder, Ziilfii Livaneli
Kurgu: Levent Celebi
Gorlintli: Mirsat Herovic
Sanat Yonetmeni: Tolunay Tiirkoz
Oyuncular: Ozgii Namal (Meryem), Murat Han (Cemal), Talat Bulut (Irfan), Mustafa
Avkiran (Ali Riza), Emin Giirsoy (Tahsin), Sebnem Kdostem (Done), Lale Mansur ( Aysel),
Erol Babaoglu (Yakup), Emel Goksu (Giilizar Ebe), Meral Cetinkaya (Miinevver), Alpay
Kemal Atalan (Selahattin), Leyla Basak (Serap), Kubilay Tuncer (Baliklara bakan kisi)
Aldig1 Odiiller: En Iyi Goriintii Yonetmeni (1.Yesilcam Odiilleri-2008)
En lyi Miizik (40.Siyad Tiirk Sinemasi Odiilleri -2007)
En lyi Kadin Oyuncu (6. Pune Uluslararasi1 Film Festivali-2008)
Halk Jiirisi Odiilii (13. Niirnberg Tiirkiye/Almanya Film Festivali-2008)
En Iyi Miizik (44. Antalya Film Senligi-2007)
En Iyi Erkek Oyuncu (44. Antalya Film Senligi-2007)
En lyi Ses Tasarimi (44. Antalya Film Senligi-2007)
En lyi Kadin Oyuncu (44. Antalya Film Senligi-2007)
En lyi Goriintii Yonetmeni (19.AnYFilm Festivali-2008)
Mahmut Tali Ongéren Ozel Odiilii (19.Ankara Film Festivali-2008)
En lyi Ozgiin Miizik (19.Ankara Film Festivali-2008)
En Iyi Miizik (1.Yesilgam Odiilleri-2008)
En Iyi Kadm Oyuncu (1.Yesilgam Odiilleri-2008)
En lyi Film (1.Yesilcam Odiilleri-2008)” (www.sinematurk.com, 2007).
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http://www.sinematurk.com/festival/1603-en-iyi-goruntu-yonetmeni/
http://www.sinematurk.com/festival/1598-en-iyi-muzik/
http://www.sinematurk.com/festival/1591-en-iyi-kadin-oyuncu/
http://www.sinematurk.com/festival/1600-halk-jurisi-odulu/
http://www.sinematurk.com/festival/1543-en-iyi-muzik/
http://www.sinematurk.com/festival/1543-en-iyi-erkek-oyuncu/
http://www.sinematurk.com/festival/1543-en-iyi-ses-tasarimi/
http://www.sinematurk.com/festival/1543-en-iyi-kadin-oyuncu/
http://www.sinematurk.com/festival/1602-en-iyi-goruntu-yonetmeni/
http://www.sinematurk.com/festival/1602-mahmut-tali-ongoren-ozel-odulu/
http://www.sinematurk.com/festival/1602-en-iyi-ozgun-muzik/
http://www.sinematurk.com/festival/1603-en-iyi-muzik/
http://www.sinematurk.com/festival/1603-en-iyi-kadin-oyuncu/
http://www.sinematurk.com/festival/1603-en-iyi-film/

3.3.1.2. Filmin Hikayesi

Mutluluk, O. Ziilfii Livaneli’nin 2002 basilan Mutluluk adli romanindan uyarlanan bir
sinema filmidir. 2007 ¢ekilen film toreyi elestirir. Van Go6lii’'nilin kenarinda cinsel istismara
ugrayan, baygin bir halde bulunup koydeki evine getirilen Meryem ile glineydoguda terdr
bolgesi Gabar daginda PKK’ya karst komando olarak askerlik yaptiktan sonra kdyiine
donen Cemal’in hikayesi. GOl kenarindan yasli ¢oban Meryem’i bulur. Kepenekle sararak
omuzunda, koOylin sokaklarindan gecerek evine getirir. Sokaktaki insanlar Meryem’in
baygin bedenine aciyarak bakarlar. Babasi, livey annesi ve kardesleri ile yasadigi evin
bahgesine birakilir. Babasi Tahsin, akrabasi Ali Riza’nin ¢agirmasi ile un fabrikasina gider.
Ali Riza’ya gére Meryem namussuzluk etmistir. Temizlenmesi gereklidir. Uvey annesi
Done Meryem’le konusmali ne yapmasi gerektigini anlatmalidir. Uvey annesi Déne “sen
kirlendin Meryem. Giinahin biiytik sende bilirsin. Kararini verdiler. Artik Allah affetsin. Bu
isi kendin edersen belki cennete gidersin” sozleriyle urgant Meryem’in Oniine atar. Bir
canin alinmasini basit bir seymis gibi bir anda anlatir. Meryem, iivey annesinin camdan
merakla baktigini goriince intihardan vaz geger. Ali Riza, Meryem’i 6ldiirme gorevini oglu
Cemal’e verir. Meryem’in babasi bu karara susar. S6z konusu Meryem olunca hep
susmustur. Meryem’1 niifusa kayit ettirmemis esi Done’nin eziyetlerine sessiz kalmistir.
Oliim karar1 verilmesine de sessiz kalir. Meryem, Cemal’le Istanbul’a gitme bahanesiyle
yola ¢ikarilacak yolda oldiiriilecektir. Cemal trende, vagondan sarkan Meryem’i kolayca
Oliime gonderebilecekken bunu yapamaz. Meryem hayatinda ilk kez vapura biner. Etrafi
seyreder martilara simit atar. Cemal’in agabeyi Yakup’un evine gelirler. Sabahin ilk
saatlerinde evden ¢ikarlar. Bir viyadiikte Meryem defalarca yiizyiize geldigi 6liimle en agir
sekilde yine karsilasir. Simdi de Cemal tarafindan intihara yonlendirilir. Tam kendini asag:
atacakken Cemal elinden tutar. Cemal i¢in kirilma anidir. Kendisine verilen emirden vaz
gecmistir. Calan telefonu denize atar, artik onlar i¢in yeni bir hayat baglamistir. Cemal’in
asker arkadas1 Selahattin’in yanima giderler. Selahattin onlar1 gecici olarak balik ¢iftligine
gonderir. Prof. Irfan Kurudal ile balik¢r ciftliginde yollar1 kesisir. Irfan, statiisiinii, esini,

liiks sehir hayatini 6lim korkusu nedeniyle birakmis, nefes almak kendini bulmak i¢in
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yelkenliyle denize acilmistir. irfan balik ¢iftliginden ayrilmak zorunda kalan Meryem ve
Cemal’i yelkenliye davet eder. Yelkenlide ii¢ii birlikte yasamaya baslar. Irfan neden burada
oldugunu sordugunda, Cemal “dyle icap etti” der. Ali Riza ve adamlar1 ise her yerde
Meryem ve Cemal’i arar. Sonunda Ali Riza’nin adamlari Meryem’i bulur ve kagirir.
Meryem bu kovalamaca sirasinda kendisine cinsel istismarda bulunan Ali Riza’y1 hatirlar.
Onlar1 bulan Cemal de o ana tanik olur. Babasini1 6ldiirmek i¢in kdye gittiginde bundan vaz
gecer babasinin silahini atar ve yanindan ayrilir. Yanlarinda biitiin konusmalara tanik olan

Meryem’in babasi Tahsin, silahla Ali Rizay1 vurur.

3.3.1.3. Karakterlerin Demografik ve Sosyal A¢idan Beden Temsilleri

Film, merkez karakter olarak Meryem ve Cemal’in hikayesi iizerine odaklanir.
Karakterlerin ¢cogunlugu Dogu Anadolu aksani ile konugmaktadir. Meryem 17 yasinda
koyli bir geng kizi temsil etmektedir. Cemal 20°1i yaslarinin baginda askerden yeni donmiis
issiz bir genctir. Irfan 50°1i yaslarda statii sahibi, saygin, bir akademisyendir. Irfan’m esi
Serap 50’li yaslarda varlikli bir aileden gelen sosyetik bir kadindir. Cemal’in babast Ali
Riza 40’11 yaslarda baskmn eril dilini kendi lehinde kullanan, oglunu dahi kendi amaglari
dogrultusunda kullanan kotii karakteri temsil eder. Meryem’in babasi 40’11 yaslarin basinda
sorgulamayan, sessiz, verilen karar1 kabullenen, ¢aresiz bir babay temsil eder. Seher 30’1u
yaslarda hayatinin olumsuzluklarinin suglusu olarak iivey kizi Meryem’i gormekte ve
ondan nefret etmektedir. Irfan’mn annesi Miinevver 70’li yaslarinda tek basina yasayan bir
kadimdir. Cemal’in agabeyi Yakup, torelerden ve babasinin otoritesinden kagmis Istanbul’da
kendisine yeni bir hayat kurmustur. Filmde koyli, yoksul, is¢i smifi, bulasikg¢i, balik
ireticisi, egitimli, egitimsiz, sehirli, koylii, geng, orta yash, yasli, kadin bedenleri erkek

bedenleri temsil edilmektedir.
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3.3.1.4. Karakterlerin Psikolojik / Fiziksel Beden Temsilleri ve Birbirleriyle Iliskileri

Merkez karakterlerin gii¢lii ve zayif durumlar1 incelendiginde Meryem’in en zayif tarafi,
Cemal’in kendisini asagiya atmasi i¢in gotiirdiigii viyadiikte asagiya attig1 anda Cemal’in
elinden tutup yukart ¢ikardigr andir. En giiclii tarafi Cemal’in Meryem’i kiskandigi i¢in
[rfan’1 bogmaya calistig1 anda silahla ates edip durdurmasidir. Daha sonra yavas yavas
kendini buldugu Cemal’in emirlerine kars1 ¢iktig1 fikirlerini sdyledigi goriiliir. Cemal’in en
zayif tarafi, babasinin silahin1 verip Meryem’i dldiirmesini istediginde, karsi ¢ikmadan
kabul etmesidir. Giiglii tarafi ise, Meryem’e cinsel istismarda bulunanin babasi oldugunu
ogrendiginde, ayni silahi babasina dogrultup sonra vazgecerek kendini torelerden kurtardigi
andir. Irfan’in Cemal’e soru sordugunda “dyle icabetti” cevabini verirken aslinda nedenler
kendi kafasinda da net degildir Meryem’le ¢iktiklar1 6liim yolculugunda dogup
biiyiidiikleri mekanin disina c¢ikarlar yeni yerler goriirler. Bagka yasama imkanlarinin
varligindan haberdar olurlar. Ikiside biiyiir gii¢lenir. Kadin erkek iligkileri baglaminda
degerlendirildiginde Cemal dogdugundan beri bulundugu ortamda gordiigii eril iktidari
Meryem’in iizerinde normal bir seymis gibi uygular. irfan’a kizip tekneyi terk etmeye karar
verdiginde Meryem karsi ¢ikar. Cemal “gelmeyip te ne yapacaksin, orospu mu olacaksin”
diyerek kendi kararlarin1 sorgulamadan kabul etmesini, etmez ise basina ¢ok kotii seyler
gelecegi konusunda Meryem’i korkutmaktadir. Meryem ve Cemal’in arasinda giiclii bir
iletisim olmadig1 goriilmektedir. Cemal Meryem’i yonlendirmekte onun iizerinde hakimiyet

kurmaktadir.

3.3.1.5. Beden Uzerinden Karakterlerin Toplumda Statiisii

Karakterlerin beden temsilleri degerlendirildiginde Meryem’in bedeni, kendisine ait
degildir. Cinsel istismara ugramasiyla birlikte, icinde bulundugu toplumun her bireyi
kendisinde Meryem’in bedeni hakkinda s6z s6yleme hakki bulur. Meryem hi¢ kimseden
destek gOrmez. Meryem’in iivey annesi egitimsiz gen¢ bir kadindir. Yasadig

olumsuzluklarin suglusu olarak Meryem’i gormektedir. Meryem Oliimiiyle intikam
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alacakmisgasina Meryem’i intihara tesvik etmektedir. Meryem’in hayatta giivendigi tek
insan olan Giilizar Ebe ise, Meryem’in yanina hemen gelmez. Geldiginde ise “kim yapti,
eger sOylersen jandarmaya giderim” der. Meryem hatirlamadig1 icin cevap veremez.
Gilizar Ebe egitimsiz bir kadindir. Meryem’i sevse de hakkinda verilen 6liim kararina karsi
cikmaz. Toreyi her seyin iistlinde goriir ve kabullenir. Meryem’in babasi Tahsin
egitimsizdir. Meryem istismara ugrayana kadar, {ivey annesinin biitiin eziyetleri karsisinda
sessiz kalmigti. Meryem’e 6liim karar1 verildiginde sessiz kalmay1 siirdiirmistiir. Kizina
istismarda bulunanin kisinin Ali Riza oldugunu 6grendiginde ilk kez harekete gegen bir
babadir. Cemal askerden yeni donen egitimsiz, issiz, kendisine verilen emri yerine
getirmekten bagka c¢ikis yolu bulamayan bir gengctir. Ali Riza, Meryem’e cinsel istismarda
bulunmasina ragmen toreleri kendi lehine kullanmaktadir. Egitimsiz olmasina ragmen
bulundugu sosyal ortam digerlerinden maddi imkani yiiksek goriinmektedir. Ailesi ve
koyde yasayan insanlar lizerine iktidar kuran, menfaatleri dogrultusunda hareket eden
acimasiz biridir. Buraya kadar bahsedilen karakterlerin, geldigi aile yasadigi mekan ve
giyim tarziyla sosyal statiisiiniin diisiik oldugu anlagilmaktadir. Yasadiklari iilkenin hukuki
stirecine dahil olmadiklar1 goriilmektedir. Toreye olan bagliliklarindan veya tdreyi
uygulamada baskin olup iktidar kurabilen insanlardan c¢ekindikleri diisiintilmektedir.
Profesor Irfan Kurudal ve esi Aysel’in egitim durumlar ve statiilerin yiiksektir. Sehirde
gelir diizeyi yiiksek kisilerin yasadigi bir semtte ferah bir hayat yasamalarina ragmen, irfan
6liim korkusundan adeta bogulacak gibi hissetmektedir. Careyi teknesiyle denize acilmakta

bulur.

3.3.1.6. Beden ve Tktidar

Ataerkil degerler agisindan bakildiginda Meryem’in bedeni kendine ait degildir. Dogum
sirasinda annesini kaybetmis iivey annesi Done tarafindan biiyiitilmiis eziyet gormiistiir.
Cinsel istismara ugradiginda baygin bir vaziyette evine getirilen Meryem’e, hicbir sucgu
olmadig1 halde 6liim cezasi verilmistir. Bu cezanin verilmesinde 6n ayak olan Ali Riza ise

hem cinsel istismarda bulundugu Meryem’den kurtulacak, hem de bulundugu sosyal

95



ortamda iktidarmi gii¢lendirecektir. Ali Riza’nin kadin erkek herkesin {istiinde iktidar
kurdugu goriilmektedir. Torenin giiglii uygulayicisi konumundadir. Térenin doniip dolasip
kendisini bulacagini hesaba katmamaktadir. Kizi Meryem ile konusmak isteyen babasi
Tahsin’e “Ne konusacaksin merhamet edersin sonra. Ta oralarda ne isi vardi. Madem
orospuluk ettin keske oliip gitseydin. Tahsin bu isi temizlememiz lazim koylii mir mir
konusmaya basladi. Rabbul alemin kimseyi namusuyla imtihan etmesin” der. Tahsin’in
lizerine iktidar kurarak karsi ¢ikmasini engellemektedir. Uvey annesi Déne’de Meryem’i
intihara ikna etmelidir. Toreyi kendi istekleri dogrultusunda aragsallastiran ve gii¢ alan Ali
Riza etrafindakiler iizerinde en giiclii iktidar kuran kisidir. =~ Kodyde Jandarma’nin
bulunmasina ragmen koy halkinin kendi arasinda vyiiriittigi baska kurallar1 vardir.
Jandarma’nin miidahil olamadigi disarida kaldigr goriilmektedir. Meryem’le Cemal
Istanbul’a geldiginde, Cemal Meryem iizerinde iktidar kurar. Meryem konusmamali 8liimii
hak ettigi halde, cam1 bagislandig1r icin siikiir etmeli, her sdyleneni yapmali, karsi
ctkmamalidir. Irfan Kurudal’in, Meryem’le kurdugu iliskiye bakildiginda, baski kurmasa da
kendi modern hayatinin dogrularini yonlendirdigi goriilmektedir. Meryem’e aldigi yeni
kiyafetlerle bedensel gorintiisiinii de degistirse de, biiyiidiigli toplumun etkileri hala
tizerindedir. Meryem ve Cemal de, ait olduklar1 geleneksel toplumun etkilerini géremez.
Tiim 1iyi niyetine ragmen tisten bir bakis ile hareket eder. Cemal ile yasadigi gerilimin
sebeplerini algilayamaz. Modern-geleneksel ikiligin yasandigi teknede kendi bulundugu

sosyal statiiniin disina ¢ikamadigi i¢in Cemal ile Meryem’1 anlamada eksik kaldig1 gortiliir.

3.3.1.7. Sonug ve Degerlendirme

Mutluluk romandan uyarlama olan; tore, aile vicdan, cinsel istismar, namus, seref,
geleneksel, modern, intihara zorlama gibi kavramlar {izerinde duran bir filmdir. Geleneksel
ataerkil sosyal yapinin yerlesik oldugu Dogu Anadolu Bélgesi’nin Van Golii ¢evresinden,
Istanbul’a uzanan filmde iki bdlge arasinda mekansal degisimle sosyal ve kiiltiirel degisim
arasinda fark izlenir. Ana karakter Meryem Istanbul’a yolculugunda her seyi ilk kez

yapiyordur. ilk kez trene, vapura biner, ilk kez balik yer. Iletisimin yaygin oldugu
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giinimiizde Meryem’in gordiigli her seye hayretle bakmasinin bir nedeni de kisith koy
hayatinin disinda aile iginde kendisini gelistirecek imkéana sahip olmamasidir. Uvey annesi
Done’nin baskist ile her an burun buruna olan Meryem yeterli sosyalizasyondan
gecememistir. Intihara zorlandiginda, kabullenir. Yasama hakki oldugunu bu hakki
kimsenin alamayacagini bilincinde degildir. I¢inde bulundugu toplumsal yapida her daim
eril iktidar ile karsilasmis sorgusuz sualsiz boyun egmeyi 6grenmistir. Ozellikle filmin
¢ekildigi donemde Batman’da yasanan kadin intiharlar1 giindemin 6nemli konusuydu.
Batman’da kadin intiharlar1 niceliksel ve oransal olarak diger bolgelere gore fazladir.
Batman’da petroliin bulunmasiyla hizli bir modernlesme siirecine gecildi. Tepeden inme
kentlesme anlayisi ve ¢ok sayida go¢ almis olmasi birgok sosyal problemi beraberinde
getirdi. Meryem’in intihara zorlanmasi Batman’da yasananlarin sadece o bolgeyle sinirli

olmadigini bolgesel olarak, arkasinda tore cinayetlerinin oldugunu diisiindiirmektedir.

3.4. Tiirkiye’de Politik Iklimin Sinemada Kadin Bedeni Gosteriminde Etkileri

3.4.1. Gozetleme Kulesi

3.4.1.1. Filmin Kiinyesi

“35mm / 100 dk. / Renkli 2012 / Tiirkiye, Fransa, Almanya/Dram

Yonetmen: Pelin Esmer, Senaryo: Pelin Esmer

Kurgu: Ayhan Ergiirsel, Pelin Esmer

Goriintii: Ozgiir Eken

Sanat Yonetmeni: Osman Ozcan

Oyuncular: Olgun Simsek (Nihat), Nilay Erdonmez (Seher), Menderes Samancilar
(Patron), Kadir Cermik (Sofor), Lagin Ceylan (Anne), Riza Akin (Baba)

Aldig1 Odiiller: Adana Altin Koza Film Festivali: En Iyi Yonetmen Odiilii, En Iyi Kadin
Oyuncu Odiilii, En Iyi Yardimer Kadin Oyuncu Odiilii, En Iyi Yardime1 Erkek Oyuncu

Odiilii, En Iyi Gériintii Ynetmeni Odiilii
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Toronto Uluslararas1 Film Festivali / Kanada (Diinya Promiyeri) Resmi Secki

Rotterdam Uluslararas1 Film Festivali / Hollanda (Avrupa Promiyeri) Resmi Secki
Niirnberg Tiirkiye / Almaya Film Festivali / Almanya: En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii

Teksas Victoria Indie Film Festivali/ A.B.D. Crossroads Odiilii

RxSM Underground Film Expo / A.B.D. En lyi Kadin Oyuncu Odiilii

8. Uluslararas1 Dadas Film Festivali / Tiirkiye En Iyi Y6netmen

Brasilia Uluslararas1 Film Festival / Brezilya En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii En Iyi Kadin
Oyuncu Odiilii

Romanya Uluslararas1 Film Festivali / Romanya Biiyiik Odiil, Mannheim Tiirk Filmleri
Festivali / Almanya Jiiri Odiilii, Taskent Uluslararas1 Film Forum / Ozbekistan En Iyi Film”

(www.gozetlemekulesi.com, 2012).

3.4.1.2. Filmin Hikayesi

Kastamonu Tosya arasinda yolcu tasiyan bir otobiis firmasinda hosteslik yapan Seher ile
Tosya Orman Isletme Miidiirliigii’ne bagh Dipsiz Gol adli yangin gdzetleme kulesinde
bekcilik yapan Nihat’in hikayesi. Kasaba da ailesiyle yasayan Seher, Edebiyat Fakiiltesini
kazanir. Ailesinin yurda ya da Ogrenci evine yerlestirmeye maddi imkani olmadigi igin
sehirde yasayan dayisinin evine gonderilir. Giivenle gonderildigi dayisi tarafindan cinsel
istismara ugrar. Hamile kaldigini anlayinca sehirleraras: yolcu tasiyan bir otobiis firmasinda
hostes olarak calismaya baslar. Calistig1 firmada yemek servisi yaptigi bir mekanin bodrum
katinda tek basima dogum yapar. Bebegini kimsenin gormeyecegini diisiindiigii bir anda
¢esmenin yan tarafina birakip uzaklasir. Nihat, Seher’in bebegi biraktigini goriir. Seher’i ve
bebegini calistigi Gozetleme Kulesi’ne getir. Nihat, karisinin ve ¢ocugunun oliimiine.
uykulu ara¢ kullanarak sebep oldugu icin pismanlik duymaktadir. Bulundugu kodyiinden
ortamindan uzaklasmis, kendini toplumdan adeta tecrit etmis yangin gozetleme kulesinde
tek basina yasamaya baslamistir. Is arkadaslar1 neden buraya geldigini sordugunda, tipki
Nihal’in de kendi durumunu ifade ettigi gibi “denk geldi” seklinde cevap vermektedir.
Seher’e yardim eden Nihat, bebegi de birakilan yerden alip Seher’e getirmistir. Seher
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gormek istemedigi bebegi emzirmeye bakmaya zorladigi i¢in Nihat’a kizginlhik
duymaktadir. Eginin ve ¢ocugunun 6liimiine sebep oldugu i¢in vicdan azabi ¢eken kendisini
suclayan Nihat, bebegin ve annenin hayatin1 kurtarmak i¢in yardimci olmaya caligir. Fakat

biitiin iyi niyetine ragmen Seher’in psikolojik buhranini anlayamaz.

3.4.1.3. Karakterlerin Demografik ve Sosyal A¢idan Beden Temsilleri

Seher egitim i¢in sehre giden 20’li yaslarinin basinda tiniversite Ogrencisini temsil
etmektedir. Nihat 30’lu yaslarda kasabali is¢i sinifin1 temsil etmektedir. Otobiis firma sahibi
50°1ili yaslarinda bir igverendir. Seher’in babasi 50°lili yaslarinda issizdir. Annesi 40’
yaslarinda bir ev kadinidir. Filmde, koylii kasabali yoksul, isci sinifi, 68renci, ase¢1, sofor,
gen¢c ve orta yash, kasabali kadin bedenleri, erkek bedenleri, egitimsiz kesimin
temsillerinin oldugu goriilmektedir. Bulundugu sosyal ortamin disinda kendine yer edinmek

icin miicadele eden Seher egitimli kesime en yakin karakterdir.

3.5.1.4. Karakterlerin Psikolojik / Fiziksel Beden Temsilleri ve Birbirleriyle Iliskileri

Karakterlerin giiclii ve zayif durumlar incelendiginde Nihat’in en zayif tarafinin esini ve
cocugunu kazada kaybettigini anlattig1 sahnedir. Esini ve oglunu kaybettigi kazada kendisi
yar1 uykulu araci kullanmaktadir. Uykulu ara¢ kullandig1 i¢in vicdanen 1stirap duymakta ve
kendini suclamaktadir. Yasadigi kasabadan c¢ikarak yangin gozetleme kuliibesinde tek
basina yasayarak adeta kendisine bedel O6detmektedir. Ise basladigi ilk giin ¢okmiis
omuzlari, bikkin tavirlar1 ve suskun haliyle igsel istirabin1 disa vurmaktadir. Tek bagina
kalmishigini agmak icin buldugu bir odun pargasini insan yiiziine benzetmeye c¢aligmaktadir.
Nihat’in en gii¢lii beden temsili, dnce Seheri Yangin Gozetleme kulesine daha sonra da
Seher’in bebegini biraktig1 yerden alarak getirip annesine vermesidir. Boylece oliimiine
sebep oldugu ailesinin acisini bir anne ve ¢ocugunun hayatini kurtararak hafifletme ¢abasi
icinde oldugu goriilmektedir. Seher’in en zayif beden temsili sahnesi ise dogum yaptigi

sahnedir. Yemek servisi yaptig1 bir sirada agrilari baslar. Bulundugu mekanin bodrum
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katina iner. Hayatinda hi¢ yasamadigi bir fiziksel agriy1r yasarken hi¢ ses ¢ikarmadan tek
basina dogum yapar. Yapayalniz ve korumasizdir. Yeni dogan bebegi alelacele sararak
cesmenin arkasina gizlice birakarak bulundugu mekani terk eder. En giiclii beden temsili ise
ormanda Nihat’la gecen sahnedir. Nihat’la tartismasinda biitiin yasadig1 aciyr caresizligi,
sosyal baskiyl, tek basmaligini, ensest magduru olmasimi haykirmaktadir. Tiirk
Sinemasi’nda goriilen sessiz kadin beden temsiline tepki vermeyen, korkan, susan kadin
karakteri olarak anne sunulmaktadir. Seher’in annesi kizinin basma gelen korkung olay1
O0grenmesinin hemen arkasindan babanin gelmesiyle suskunluga gomiilmiis basit bir
olaymis gibi istiinii kapatmistir. Baba beden temsili, geleneksel otoriter tavr ile iktidar
yansitmaktadir. Calismamasi cocuklarmin evinin maisetini diistinmekten uzak olmast
sehirde egitim goren kizina hicbir katki saglayamamasi geleneksel baba figiiriinden
uzaklagtirmaktadir. Biitiin bu olumsuz yonlerine ragmen anne ve ¢ocuklarin baba figiiriine
saygt duymaktan ¢ok korktuklar1 ¢ekindikleri i¢in sustuklar1 diisiiniilmektedir. Y6netmenin
burada kutsal Tiirk ailesinin diisilintildiigii gibi olmadiginm bir illiizyondan ibaret oldugunu
zamanla bu illizyonun dagildigini ifade etmek istedigi diisiiniilmektedir. Sehirde dayisinin
yanina egitim i¢in gonderilen geng kizin ne yasadig1 ne yaptigiyla ilgilenilmemesi otobiis
firmasinda c¢alismaya basladiginda da hangi sartlarda c¢alistigit ve yasadigiyla
ilgilenilmemesi bu diisiinceyi giiclendirmektedir. Seher’in karsilagtig1 travmatik durumu tek
basina ¢ézmeye ¢aligmasi toplumun ve ailesinin baskisini hissettigi ailesine giivenilecek ve
dayanilacak bir hisle baglilik duymadig1 goriilmektedir. Otobiis firmasin patronu da iktidar
temsil etmektedir. Hizmet aldigi insanlarin yasal hak ve hukuklarini gozetmemekte
iistlerine baski kurarak susturmaktadir. Calisma siirelerini ve {icretlerini yasal mevzuata
uyarak ger¢eklestirmemekte bu ag1g1 babacan tavirlariyla kapatmaya ¢aligmaktadir. Bu tavir
ise yaramadiginda ise otoriter beden temsiliyle insanlara hakkini vermeden etrafindan
uzaklagtirmaktadir. Sof6riin beden temsilinde ise Seher’e karsi ilgisi oldugu goriilmektedir.
Otobiis firma sahibinin “bak bu kiz emanet sakin rahatsiz edici bir harekette bulunma”
uyarisindan dolayi, Seher’i rahatsiz etmekten c¢ekindigi goriilmektedir. Karakterlerin
birbirleriyle iliskileri incelendiginde iletisimin zayif oldugu goriilmektedir. Iletisimde buna

karsit iki tane kirilma sahnesi vardir. Seher’in Annesiyle ve Nihat’la olan ikili konusmasi.
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Bu iki sahnede de Seher i¢inde bulundugu durumu net ifade etmekte hayal kirikligini ve
Ofkesini yansitmaktadir. Filmin bagkarakterleri Seher ve Nihat, Dipsiz Go6l isimli Yangin
Gozetleme Kuliibesinde yasamlarimi siirdiiriitken yasadiklar1t ruhsal agir travma,
bulunduklar1 mekanin adiyla da ifade bulmaktadir. Bulunduklar1 mekéana hapsolarak, i¢ine
diistiikleri durumdan ¢ikmak i¢in bir yol bulamamaktadirlar. “Dipsiz gol dinlemede, her sey
normal” repligi ise ironiktir. Ailesinin kendi imkanlar1 elvermediginden egitim i¢in ¢ok
giivenlikli bulunan dayisinin yanina gonderilen Seher magdur edilmistir. Goriiniirde hicbir
korunaklilig1 ve giivenilirligi olmayan ormanin ortasinda yangin gozetleme kulesinde tek
basina yasayan Nihat’mn yaninda ise gilivenli bir ortam bulmustur. Seher gibi travma
yasayan Nihat icin Seher ve bebegi, yeniden hayata tutunmasi icin karsisina ¢ikan
bogulmakta iken son anda kurtulmasini saglayacak bir can simidi gibidir. Nihat Seher’in
gelmesiyle yeniden insan olmaya hayata karigmaya baslar. Tiras olur. Bebek ve Seher i¢in
aligveris yapar. Insan suretine benzetmeye ¢alisti1 odunu atese atar. Ciinkii artik Seher ve
bebegi vardir. Ona ihtiyact kalmamistir. Filmde kisiler arasi iligski azdir. En basta Seher’in
ailesiyle iletisimi yok denecek kadar azdir. Ayni otobiiste ¢alistig1 soforle ve patronuyla da
gerektigi kadar konusmakta kendi i¢ine doniik yasamaktadir. Patronun diger ¢alisanlari ile
kurdugu iletisim ise monolog tarzinda gelismekte ikili bir iletisim kurulmadigi
goriilmektedir. Nihat’ta ¢alisma arkadaslar ile kisith iletisim kurmakta kendi i¢ diinyasina
doniik yasamaktadir. Nihat’la Seher arasinda da giiclii bir iletisim bulunmamakta Seher
kendine yardim eden Nihat’a minnet duymaktan ¢ok bebegi geride biraktigi gecmisi tekrar
kendisine getirdigi i¢cin kizgmmlik duymaktadir. Nihat ise biitiin yaptiklarini bir gérev

bilinciyle yaparak ge¢misini telafi etmeye ¢alisiyor goriintiisii vermektedir.

3.6.1.5. Beden Uzerinden Karakterlerin Toplumda Statiisii

Karakterlerin beden temsilleri baglaminda Seher’in bedeni, hamileligini bol kiyafetlerle
gizlemek zorunda kalan gen¢ bir kadin temsiliyle c¢aresizligi bikkinligi umutsuzlugu
sergilemektedir. Seher yasadigi travma nedeniyle bedenine yabancilagsmistir. Dogumdan

sonra da hem bedenini hem de bebegini kabullenememektedir. Bedeni artik geng bir kizin
101



bedeni degil ¢ocuk dogurmus bir kadinin bedenidir. Bedenindeki deformasyon da bebekte
yasadig1i travmayr hatirlatmakta kendisinin ve bebeginin temel 6z bakimini
saglayamamaktadir. Geldigi aile yasadigi mekan ve giyim tarziyla sosyal statiisiiniin diisiik
oldugu anlasilmaktadir. Seher cinsel istismara ugradiginda, hicbir yasal hak arayisina
girmemesi, durumunu ¢6zmek i¢in bulundugu ortamda hizmet veren vakif ve yardim
kuruluglarina bagvurmamasi saglik hizmetlerinden faydalanma girisiminde bulunmamasi
yasadig1 travmaya baglanacagi gibi yeterli bir sosyalizasyondan ge¢cmedigini de akla
getirmektedir. Tek basina buldugu ¢oziim ise kendisini magdur eden dayisini referans
gostererek otobiis firmasinda ise baslamaktir. Hi¢ istemedigi halde diistiigli caresizlikte
baska bir ¢oziim bulamamaktadir. Filmdeki diger karakterlerin giyim tarzlari ve konusma

isluplartyla sosyal statiilerinin diisiik oldugu anlagilmaktadir.

3.6.1.6. Beden ve Iktidar

Ataerkil degerler agisindan bakildiginda Seher’in bedeni norm dis1 kabul edileceginden
ensest magduru olmasina ragmen hamileligini gizlemektedir. Dayis1 normal hayatina
devam ederken Seher’in biitiin hayati1 deZismistir. Ataerkil yapinin kadin iizerine iktidar
kurmasimi filmin bir¢ok sahnesinde goriilmektedir. Egitim i¢in sehre gonderilen Seher
dayisinin iktidariyla karsilasmistir. Dayist Seher’e cinsel istismarda bulunmasina ragmen
hicbir yaptirim ile karsilasmamaistir. Seher’in babasinin da ailenin reisi olmasi nedeniyle
iktidar kurdugu goriilmektedir. Tek bir sahnede goriilen baba figiiriine kars1 bir ¢ekingenlik
ve korku vardir. Yasanilanlar gizlenerek paylasilmamaktadir. Otobiis firma sahibinin de
altinda calistirdig1 insanlara karsi iktidar kurdugu goriilmektedir. Calisanlara iki-ii¢ ay
boyunca iicretleri ddenmemistir. Ucret ddenmesi talep edildiginde ise galisanlarimn {istlerine
baski kurmaktadir. Nihat’in biitlin iyi niyetli cabalarina ragmen Seher lizerine baski
kurdugu goriilmektedir. Seher’e bebegini getirerek siirekli emzirmesini ilgilenmesini
istemektedir. Bir sahnede aglayan bebegi emzirmesini soylediginde Seher siitiiniin
olmadigini soyler. Nihat “ Ocakta siit var kaynat i¢ir” emrini vererek bulundugu ortamda

yegane s0z sahibi oldugunu gosterir. Nihat Seher’in i¢inde bulundugu travmatik durumu
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anlayamamakta geleneksel bir anne gibi bebegiyle ilgilenmesini beklemektedir. Nihat’a
gore zayif, caresiz bir kadin1 ve bebegini bulundugu durumdan kurtararak kuleye
getirmistir. Her tiirli ihtiyaclar1 kargilanmaktadir. Seher’e diisen sadece bebegiyle
ilgilenmektir. Yangin gozetleme kulesinin sefi Nihat’1 ziyarete geldiginde ikisi bahgede
oturmaktadir. Aniden Seher’in bahgeye ¢ikmasi ile Sefe kendi esi ve ¢ocugu olarak tanitir
ve Oyle davranir. Seher iizerinde karar verici bir gii¢ olarak kendisini goriir. Nihat kendi
icinde bulundugu sikismishigi ¢c6zememisken Seher’in ne istedigini bilemedigi halde kendi

dogrularin1 Seher’e yonlendirmektedir.

3.6.1.7. Sonug ve Degerlendirme

Gozetleme Kulesi minimalist anlatimiyla aile, vicdan, mahrem, ensest, cinsel istismar,
doga, kiiltiir, toplum, giivenlik, gozetleme, gibi kavramlar iizerinden giden bir sanat
filmidir. Tirkiye’de 1983’te 10 haftalik oluncaya kadar yasalasmasindan 25 Mayis 2012
tarihine kadar tartisilmayan bir konu olan kiirtaj donemin basbakani Recep Tayyip
Erdogan’in "Kiirtaj cinayettir", "Her kiirtaj bir Uludere'dir", "Kiirtaj bu milleti diinya
sahnesinden silmek i¢in sinsice bir plandir" aciklamalariyla giindemin ana konusu haline
geldi. Aciklamanin yapildig: tarihten 2 ay sonraki siirede 11.000 kiirtaj haberi yapildi.
(www.bianet.org, 2012). Her yoniiyle tartisildi. Agiklamanin yapildig: tarihten 6 ay sonra
gosterime giren Gozetleme Kulesi kiirtaji olumsuzlayan bakis acisina elestirel yaklasiyor.
Eger Seher kiirtaj olabilseydi biitiin hayatin1 etkileyen travmayr kiigiik siyriklarla
atlatabilecegini diisiindiiriiyor. Giin dogmadan onceki zaman anlamina gelen ismi Seher
gibi karanlikta kalmayarak aydinliga ¢ikabilecekti belki de. Seher’in egitim aldig1 sehirdeki
hayatina bakilacak olursa da, arkadasiyla kirasini paylasacak ddeme giiciiniin olmadig
goriiliiyor. Seher dayisinin yanina tekrar gidemeyecegi ve bir ev kiralayip kalamayacagi
i¢cin tekrar yasadig1 kasabaya belki de geri donmek zorunda kalacakti. Bu gibi durumlari
yasayan kadinlarin, ortamin disina ¢ikma, egitim alarak statiisiinli yiikseltme, hayallerini
gerceklestirmek icin neler yapilabileceginden c¢ok kiirtaj tartigmalari ile giindem olmus asil

mesele ise ¢ozlime ulagmadan glindemden diigmiistiir. Kiirtaji olumlu olumsuz yonleriyle
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konu etmeden Once Seher’in magdur edilmesindeki toplumsal siirecleri tahlil etmek
gerekmektedir. Toplumun ¢oziilmesi, boyle bir durumla karsilastiginda sessiz kalinmasi,
benzer olaylarda magdurun suclanmasi gibi geleneksel davranig failleri gli¢lendirmektedir.
Cinsel istismar ve cinsel taciz gibi suglarda, son donemde yasal diizenlemeler yapilmasina

ragmen yeterli olmamasi, kadinlarin damgalanmasi gibi nedenlerle {istii 6rtiilmektedir.

3.5. Dost Olamayan Kadinlar

3.5.1. Riizgarda Salinan Niliifer

3.5.1.1. Filmin Kiinyesi

“35mm / 107 dk. / Renkli 2016/ Tiirkiye, Almanya/ Dram

Yonetmen: Seren Yiice

Senaryo: Seren Yiice

Kurgu: Mary Stephen

Miizik: Gokge Akgelik

Goriintii: Baris Ozbiger

Sanat Yonetmeni: Yunus Emre Yurtseven, Meral Efe

Oyuncular: Songiil Oden (Handan), Tolga Tekin (Korhan), Tiilay Giinal (Sermin), Serpil
Goral (Sinem), Eraslan Saglam (Aykut), Ayse Tunaboylu (Kadriye), Sezin Bozaci (Niliifer),
Taha Yusuf Tan (Poyraz), Duru Lal Peker (Aleyna), Esme Madra (Saliha)

Aldig1 Odiiller: En iyi kadin oyuncu (28. Ankara Film Festivali-2017)

En iyi erkek oyuncu (28. Ankara Film Festivali-2017)

En iyi yardimei kadin oyuncu (22. Sadri Alisik Odiilleri-2017)” (Sinematurk.com, 2016).
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3.5.1.2. Filmin Hikayesi

Riizgarda Salinan Niliifer, modern kent hayatinin ikiyiizlii, menfaat¢i, yapay, yabancilasma
gibi konulara temas ederken orta-iist siif iki aileyi konu eder. Merkeze ise kadinlarin
birbirleriyle olan iliskilerini ortaya koyar. Ev hanimi olan Handan ile is adami kocasi
Korhan Istanbul Bostanci’da yasayan tek kiz ¢cocuklu orta-iist smif bir ailedir. Yazar olan
Sermin ile reklamc1 olan kocasi Aykut ise Istanbul Kadikdy’de yasayan tek erkek ¢ocuklu
orta sinif bir ailedir. Bu iki cekirdek ailede kadinlar, erkekler ve cocuklar birbirleriyle
arkadastirlar. Handan modern hayatin kadina dayattig1 biitiin zorunluluklara sahip olmay1
basarmig bir kadindir. Bakimli, giyimine kusamina 6zen gosteren bir ¢ocuk annesi olmasina
ragmen bedenini kabul edilen estetik begeniye gore korumus, zengin basarili bir erkekle
evlenmistir. Her seye ragmen ne aligveris, ne ailecek disarda yenilen yemekler ne sosyal
paylasimlar Handan’t mutlu etmemektedir. Kendisine siirekli yeni mesguliyetler bulup,
sonu¢landirmadan sikilip birakmaktadir. En sonunda ikinci kitabini ¢ikarmak {izere olan
arkadag1 Sermin’inin yazarligina Oykiiniir ve kendisi de yazar olmak ister. Hi¢ Van’a
gitmedigi halde Van’da gecen bir olay1 kaleme alir. Kitabin1 Riizgarda Salinan Niliifer
olarak adlandirir. Korhan ise esiyle duygusal bir bag kuramamanin eksikligini sosyal
paylasimda tanisti§i kadinlarla doldurmaya calisir. Buradan tanistigit Sinem’in evine
kahvaltiya gider. Sinem’in tahmin ettigi gibi gilizel olmadigini kilolu oldugunu diislinerek
birlikte olmaz. Esiyle kuramadigi duygusal bagi baska biriyle doldurmak gibi bir istegi
yoktur. Sermin kadar entelektiiel, Handan’dan ise daha giizel olmalidir. Muhafazakar
degerlerin yiikseldiginin farkinda olan Korhan, isyerinde tiirbanli bir kadin c¢alistirarak

uyumlu goriinmek niyeti tasir.

3.5.1.3. Karakterlerin Demografik Beden Temsilleri

Handan 30’lu yaglarinin ortasinda ev hanimidir. Korhan 40’11 yaslarinin basinda is
adamidir. Sermin 40’1 yaglarin baglarinda ikinci kitabini ¢ikaran bir yazardir. Aykut 40’

yaslarda reklamcidir. Kadriye 50°li yaglarinda ev is¢isi olarak Handan’in yaninda
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calismaktadir. Aleyna ve Poyraz 10 yaslarinda ¢ocuk karakterler olarak temsil edilirler.
Filmde, ev hanimi, is adami, yazar, reklamci, ev is¢isi, 6grenci, yonetici asistani, orta-iist
smif, alt sinif, egitimli, modern beden temsilleri goriilmektedir. Merkezde orta-iist sinif iki
aile arasinda ki iligkiler lizerine kurulu filmde kent hayatinin ikiyiizlii, menfaat¢i, yapay,

yiizeysel iligkileri 6n plandadir.

3.5.1.4. Karakterlerin Psikolojik / Fiziksel Beden Temsilleri ve Birbirleriyle iliskileri

Karakterlerin gii¢lii ve zayif durumlar incelendiginde Handan’in en zayif tarafi, evde
yardimcisinin  Sermin’in oglu Poyraz’in kizi Aleyna’yr Optiigiini soyledigi sahnedir.
Handan bunu duydugunda ne yapacagini bilemez asir1 tepki gosterir. Sermin’i can havliyle
araylp durumu anlatir. Sermin’in ‘siikinetle karsilamasina da sasirir. Ne esiyle ne de
¢ocuguyla saglam bir bag kuramayan Handan, karsilastig1 bu durumda pedagojik bilgisinin
sinirlt olmasi nedeniyle donanimsiz yakalanmis ne yapacagini bilemez hale gelmistir. Diger
bir sahne ise, Sermin ile olan diyalogunda goriiliir. Sermin’in bir anlik 6fke ile “Niliifer
rliizgarda salinmaz, su da yasar” sozil ile hayal kiriklig1 yasar. O ana kadar heveslenip
sonunu getiremeden son bulan hayaline yazarlik seriiveni de, katilacakmis gibi bir durum
yasanir. Handan’1in yasadig1 en giiglii beden temsili, elektronik magazaya gidip kendisine
diziistii bilgisayar almasidir. Her ne kadar teknoloji ile ilgili bir bilgiye sahip olmasa da,
Korhan’a sormadan kendi basina karar vermis satin almistir. Handan en sik yaptig1 faaliyet
olan aligverislerde genellikle kiyafet alimi tizerinedir. Kendisi i¢in bir¢ok iiriin deneyip
alirken, Korhan i¢in rastgele bir iiriin satin alir. Teknolojik bir {irin aldiginda ise, sadece
fiyatinin yiiksekligini kistas alir ve karar verir. Korhan’in en zayif beden temsili, Sermin’e
yakinlagmaya ¢alistigi sahnedir. Bu sahne cinsel tacize doniiglir. Sermin’in tepkisiyle
karsilasir. Baska bir yaptirimla karsilasamasa da, yaptigi fiilin acik bir sekilde taciz
olmasima ragmen sadece reddedilme hissi yasar. Korhan’in kendisini en giiclii hissettigi
beden temsili, Aykut’un kendi ofisinde ziyaret etmesidir. Aykut’la olan diyalogunda isini
bilen Onemli bir yonetici profili ¢izer. Zamanin gerekliligini yerine getiren Korhan,

yiikselen muhafazakar degerler karsisinda yonetici asistan tercihini basortiilii Saliha’dan
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yana kullanir. Boylece menfaatlerine hangi goriisiin mensuplar1 uygunsa onlara yakin
goriinmenin kendince bir ¢ozlimiinii bulabilecek bir zekaya sahip oldugunu gostermek ister.
Cekirdek ailenin merkezde oldugu filmde, birbirleriyle olan iletisimleri zayiftir. Aleyna’nin
Handan ve Korhan telefonlar1 ile ilgilenirken onlarin goriintiisiinii almasi iletisim
zayifligin1 ortaya koyar. Birbirlerinin nasil oldugunu, nelerle mesgul oldugunu bilmezler.
Mekanik bir evlilik hayat1 siirdiiriirler. Aralarinda duygusal bir gec¢is hissedilmez. Kendisi
icin alig veris yapan Handan, esi i¢in begenip hosuna gittigi icin degil de almas1 gerektigi
icin rastgele bir tigort alir. Biiyiime ¢caginda olan kizi Aleyna’nin gelisimi ile ilgilendigi i¢in
degil de yemesi gerektigi i¢in et yemelidir. Handan son teknoloji ile donatilmis evinde,
yardimcisinin gelmedigi bir giinde ne yapacagini bilemez. Sosyal iliskilerinde son derece
zarifken alt siif mensubu gordiigii yardimcisina ayni nezaketi gostermez. Korhan esine
duygusal yonden baglilik hissetmez, sosyal paylagim aglarinda tanistigi kadinlarla iletigim
kurar. Korhan sosyal paylagimdan tanistigt Sinem’in evine kahvaltiya gider. Sinem’i
fotograflarinda goriindiigiinden daha kilolu olarak degerlendirir. Duygusal bir bag kurma
niyeti tagimadigt icin, bedensel 6zellikler daha fazla 6n plandadir. Sinem’i gorsel olarak
begenmedigi icin bir bahane uydurup evden ayrilir. Es olarak Handan ve Korhan
birbirleriyle giiglii ve doyurucu iletisim kuramadiklar1 gibi, ¢ocuklari Aleyna ile de

gerektigi gibi sevgi ve ilgiyle yonelip iletisim kuramamaktadirlar.

3.5.1.5. Beden Uzerinden Karakterlerin Toplumda Statiisii

Karakterlerin beden temsilleri degerlendirildiginde, Handan, modern hayatin dayattig
estetik algiya, kusursuz bedenini koruyarak sahip olmustur. Handan, Korhan ve c¢ocuklari
Aleyna giyim kusamlari, hep beraber ailecek gittikleri mekanlar, alig veris yaptiklari
diikkanlar degerlendirildiginde orta-iist sinif bir aile olduklar1 anlasilmaktadir. Handan ve
Korhan’in iyi bir egitim aldiklar1 anlasilmakla beraber sosyal yonlerinin zayif kaldigi
goriilmektedir. Kadikdy ile Bostanci arasinda ki mekansal farklar, ailelerin hangi alanlarda
birbirinden daha gii¢lii oldugunun metaforik anlatimlaridir. Kadikdy eski yerlesim yeri ve

kiiltiirel ¢cevrenin mekani olmasi nedeniyle, burada oturan aile entelektiiel aydin kesimi
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temsil etmektedir. Bostanci ise daha yeni ve liiks yerlesim alan1 olmasi nedeniyle zenginligi
temsil etmektedir. Derin ve ince zevkleri olan Kadikdylii aile, yiizeysel zevk ve ilgileri olan
Bostanci da ki aileyi kiigiimserler, bir taraftan da onlarin zenginligine dykiiniirler. Bostanci
da ki aile, iki katli her tiirlii teknolojik donanima sahip liiks villalarinda adeta sikismis nefes
alamaz duruma gelmislerdir. Foucault kentlesme ile beraber bunun gibi yapilar1 “biiyiik
kapatilma” olarak kavramsallastirmistir. “Kapatilma islevini burjuvazi terk etmedi. Baska
araglarla ayn1 teknikleri elde etmeyi basard1” (Foucault, 2011, s. 139). Iktidar kendi zengin
kesimini olusturmakta, olusturdugu kesimin tistiinde giic kurmaktadir. Sahip olduklar: statii
ve maddi imkanlar1 elinde tutmak icin iktidara uygun hareket edilmekte kendilerini

kisitlamaktadirlar. Bir taraftan ferah bir hayat yasarken bir taraftan baski hissetmektedirler.

3.5.1.6. Beden Iktidar

Her tiirlii sosyal ve yasal haklar1 kullanabilme yeterliligine sahip iki kadin pratik hayatta
zay1f taraflariyla temsil edilirler. Handan her tiirlii imkéan1 olan modern bir kadin olmasina
ragmen aile icinde kadin erkek rolleri geleneksel eril anlayisa gore konumlandirilmistir.
Korhan’in alayci kii¢iik diistliriici yorumlarina katlanir. Her seyi olan orta-iist sinif
Korhan’n liiks villasinda, giizel bakimli gésterisli es pozisyonu dolduran varligi estetik bir
bedenden ibaret olan kadin olarak temsil edilir. Korhan tarafindan taciz edilen Sermin bu
durumda sessiz kalir. Her tiirlii yasal haklardan yararlanma bilgi ve birikimine sahip

olmasina ragmen hig¢birini kullanmaz.

3.5.1.7. Filmin Genel Degerlendirmesi

Orta-tist smif iki aile arasinda ki iliskiler tizerine kurulu filmde kent hayatinin ikiyiizli,
menfaatci, yapay, ylizeysel iligkileri 6n plandadir. Sermin, Handan’la olan arkadasligindan
memnun degildir. Sermin, Handan’i ylizeysel, cahil, bilgisiz olarak degerlendirir.
Handan’in i¢inde bulundugu sikismisliga karsi1 ufacik da olsa farkli bir bakis sunmaya

aklindan gecirmez. Daha ¢ok onun karsisinda kibrine yenik diiserek firsat ¢iktikga bazen
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acik bazen oOrtiik olarak eksiklerini yiiziine vurur. Kitabinin adiyla ilgili Handan’a fikir
vermeyi diisiinmezken, kizginlik aninda “Niliifer suda yasar bu yiizden riizgarda salinmaz”
diyerek kiigiimseyici bir tavir alir. Iki kadinda, birbirleriyle dostane iliski kurma niyeti
tasimaz. Belli menfaatler dogrultusunda goriismeye devam ederler. Her iki kadinda
yasalarin kendilerine sundugu haklar1 kullanabilecek bilgi ve giice sahip olduklar1 halde
geleneksel cinsiyet kaliplarina uygun davrandiklar1 goriiliir. Sermin cinsel taciz karsisinda
sessiz kalir. Handan kocasi tarafindan kiiglimsenmeyi kabullenir. Tiirk Sinemasi’nda kadin
dostluguna yer verilmedigi bilinmektedir. Bu filmde de yine iki kadin arkadas olsalar da
samimi bir iligki i¢inde bulunmazlar. Birbirlerine katki saglama amaglar1 olmadigi gibi

kiskanglik, ¢ekememezlik, kiigiimsemek gibi olumsuz hisler beslerler.

109



SONUC

Calismanin birinci bolimiinde felsefenin baglangicindan giiniimiize kadar beden iizerine
goriiglere yer verilmistir. Cinsiyet ayriminin Antik Yunan disiiniirleri tarafindan kadinlarin
bedenleri iizerinden yapildigi goriiliir. Kadin ve erkek bedeni iizerine ¢ok keskin hiyerarsik
bir algi yerlesmistir. Hristiyanlikta Ruhun bedenden iistiin olarak kabul edilmesi, ruhu
yiiceltmek i¢in bedenin feda edilerek bedenlerine aci vermelerinin hem kendilerinin hem de
diger insanlarin kurtulusa erebilecegi inanci hakimdir. Miisliiman inancinda Allah insana
kendi bedeni ve dlemdeki her seyi emanet ederek halife kilmistir. Ruh ve beden birlikte,
Allah’in hakikatini yansitir. Ruhun kemale ermesi, kendisinde var olan ilahi hakikati
gerceklestirmesine baglidir. Insanin, esyanin, evrenin yeniden tanimlandigi Ronesans
doneminin temel diislince merkezinde yer alan hiimanizm i¢in her seyin 6lgiisli insandi.
Sanatta, edebiyatta, felsefede 0zgiir, rasyonel birey Kilisenin skolastik ortagag anlayisini
reddederek dinsel iktidar yerine aklin iktidarina gecildi. Descartes “diislinliyorum o halde
varim” diyerek bedenin tek basmna g¢alisma yetene8i olmadigini ruh tarafindan idare
edildigini ve ruhun bedenden iistiin oldugunu ortaya koyar. Karl Marks iscilerin bedenlerini
feda ederek (calisarak) ortaya c¢ikan arti-degere makineyi elinde tutan kapitalistin el
koymasina karsi ¢ikar. Charles Darwin, ruhun bedene bagli bir fonksiyon oldugunu ve
insanlarin diger hayvanlardan istiin olmadigint ileri siirer. Freud insan psikolojini
aciklamak icin biyolojik etkenlere yonelir. Nietzsche bedeni benlikle 6zdeslestirir.
Durkheim beden ve ruhu birbirinden ayr1 ve miicadele iginde goriir. Simmel, sinifsal
gerilimi modanin beden iizerinde ki etkilerine baglar. Weber bedeni, rasyonellesme ile
kapitalizm iliskisi i¢inde agiklar. Norbert Elias’in uygarlasma siireci analizi, Bourdieu’niin
habitus kurami Foucault’nun iktidar-beden kavramlari bedeni 6ne ¢ikaran analizlerdir.
Ayrica feminist soylem i¢inde liberal, Marksist, radikal ve Post yapisalci beden sdylevlerine

yer verilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde modernlesme, kadin kimligi ve Tiirk Sinemasi’nda ilk kadin

oyuncularindan giiniimiize kadar kadin beden temsilleri incelenmistir. Tiirk Sinemasi’nda
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kadin bedeni donemin toplumsal cinsiyet kaliplarma uygun olarak bi¢imlendirilmistir.
Cumhuriyetin ilanindan 6nce sadece yabanci kadinlar sinemada yer alirken Cumhuriyetin
ilantyla Miisliman Tirk kadinlari da sinema filmlerinde yer almislardir. Kardes kiskangligt
ve dayanigmasi, fedakar anne, bar kadinlari, basit hafif mesrep kadinlar, armonika ile
sOylenen sarkilar, fakir gururlu delikanlilarin yaninda idealist diiriist kadinlar bu dénemin
temsilleridir. 1939-1950 yillar1 arasinda koy melodramlarinda kadimnlar giizellikleriyle
erkekleri biiyiilerken ayni zamanda giizellikleri baslarina tiirlii belalar agcar. Bu dénemin
sinemada temsil edilen kadinlar, genellikle ticretli olarak bir iste calismaz. Bedensel eziyet
gordiikleri gibi psikolojik baskiya da maruz kalirlar. 1950-1970 yillar1 arasinda idealist
egitimli kadinlar, cefakar koylii kadinlar1 oldugu gibi bickin kadin temsillerinde dikkat
ceker. 1980’lerde de kadin cinselligi ve bedeni somiirii ve seyirlik haz nesnesi haline
getirilmigtir.  1990’larda yonetmenlerin kadin temsillerine bakildiginda eril bakisla
degerlendirdikleri goriiliir. Isi giicii olan, maddi sorun yasamayan, cinsel dzgiirliik arayist
icinde olan, patolojik kadinlardir. Yasadiklar1 toplumun sorunlarindan bihaber, tek sorunlari

cinsel sorunlar olan kadinlardir.

Ugiincii béliimde, 2000°1i yillarda kadin beden temsilleri degerlendirilmistir. Suskun
Kadinlar baghig altinda, Semih Kaplanoglu’nun Melegin Diisiisii (2004) adl1 filmin analizi
yapilmstir. Tore Kurbani Kadinlar bashgi altinda, Abdullah Oguz’un yonetmenligini
yaptig1 Mutluluk (2007) adl1 filmin analizi yapilmistir. Tiirkiye’de Politik Iklimin Sinemada
Kadin Bedeni Gosteriminde Etkileri bagligi adi altinda, Pelin Esmer’in yonetmenligini
yaptig1 Gozetleme Kulesi (2012) adli filmin analizi yapilmistir. Dost Olamayan Kadinlar
baslig altinda, Seren Yiice’nin yonetmenligin yaptig1 Riizgarda Salinan Niliifer (2016) adli

filmin analizi yapilmistir.

Suskun Kadinlar basligi adi altinda incelenen Melegin Diislisii adli film incelenmistir.
Filmde toplumsallagamamis yalin bir hayat siirdiiren Zeynep’in ¢aresizce iktidarini kabul
ettigi babasmin cinsel tacizleri karsisinda suskunlasmasi iizerinde durulmustur. Filmde

beden temsilleri olarak is¢i, teknisyen, yoksul, geleneksel, modern kadin bedenleri, erkek
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bedenleri goriilmektedir. Zeynep i¢inde bulundugu durumdan kurtulmak icin yasal yollara
basvuracak donanima sahip degildir. Zeynep’in suskunlugu hem diren¢ olusturmamis hem
de dilin dinamik yapisindan faydalanma imkanin1 kaybetmesine neden olmustur. Buldugu

tek ¢6zlim ise, onun sonraki hayatinda yeni bir baglangi¢ yapmasinda engeldir.

Tore Kurban1 Kadinlar bashigi altinda Mutluluk adli film incelenmistir. Geng bir kiz olan
Meryem cinsel istismara ugraylp, magdur olmasina ragmen hem ailesi hem iginde
bulundugu ataerkil toplum tarafindan yalniz birakilmistir. Iktidar Meryem’e yasama hakk1
vermemektedir. Beden temsillerine bakildiginda koylii, kentli, kasabali, egitimli, egitimsiz,
yoksul, zengin, is¢i kadin bedenleri erkek bedenleri goriilmektedir. Filmde her ne kadar tore
elestirilse de, hikdyede anlatilan kadinlarin Toplumsal Cinsiyet kaliplarina uygun olarak yer

verilmigtir.

Politik Iklimin Sinemada Kadin Beden Temsillerine Etkisi baslikli konuda ayni yil iginde
gosterime giren Gozetleme Kulesi adli film incelenmistir. Mevcut iktidarin kiirtaj hakkinda
olumsuz sdylevine elestiri getirme niyeti tagir. Donemin bagbakanimin kiirtaji giindeme
getirmesi Onemli haber degeri tasisa da, giindelik hayatta cinsel istismarin Oniine
gecememigstir. Filmin ortak beden temsillerine bakildiginda koyli kasabali yoksul, is¢i
simifi, Ogrenci, asc1, sofor, geng ve orta yasl kasabali kadin bedenleri, erkek bedenleri,
egitimsiz kesimin temsillerinin oldugu goriilmektedir. Bulundugu sosyal ortamin disinda
kendine yer edinmek icin miicadele eden Seher egitimli kesime en yakin karakterdir.
Filmde de hem bagkarakter Seher hem de annesi, etrafinda bulunan erkeklerin iktidariyla ve

geleneksel ataerkil yapinin baskisiyla karsilagmaktadirlar.

Dost Olamayan Kadinlar baslikli boliimde, Riizgarda Salinan Niliifer filmi incelenmistir.
Orta-tist smif iki aile arasinda ki iliskiler lizerine kurulu filmde kent hayatinin ikiyiizli,
menfaatgi, yapay, yiizeysel iligkileri 6n plandadir. Zengin, yazar, is adami, reklamci, ev
hanimi, ev is¢isi, yOnetici asistani, Ogrenci, egitimli, modern beden temsilleri

goriilmektedir. Her iki kadinda yasalarin kendilerine sundugu haklar1 kullanabilecek bilgi
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ve giice sahip olduklar1 halde geleneksel cinsiyet kaliplarina uygun davrandiklar1 goriiliir.
Sermin cinsel taciz karsisinda sessiz kalir. Handan kocasi tarafindan kiiglimsenmeyi
kabullenir. Tiirk Sinemasi’nda kadin dostluguna yer verilmedigi bilinmektedir. Bu filmde
de yine iki kadin arkadas olsalar da samimi bir iligki i¢inde bulunmazlar. Birbirlerine katki
saglama amaclar1 olmadig1r gibi kiskanclik, ¢ekememezlik, kiiciimsemek gibi olumsuz

hisler beslerler.

Filmlerle ilgili genel bir degerlendirme yapildiginda, incelenen filmlerde kadin beden
temsillerinin ataerkil cinsiyet kaliplarina uygun oldugu goriiliir. Kadin olmanin psikolojik
ve fiziksel yansimalarina bakildiginda, filmlerde kadin temsillerinin caresiz, ¢cogunlukla
egitimsiz, itaatkar, edilgen, istismara ugrayan, magdur, sorun ¢ikaran, doyumsuz, kibirli,
idare edilmesi gereken unsur olarak hikayelerde yer verildigi goriiliir. Her ne kadar segilen
filmlerin ¢ogunlugunda kadinlarin bedenleri teshir nesnesi olarak sunulmamis olsa da,
kadin sorunlarimi ¢oziimleyici aktif rollerin disindadirlar. Kadinlar toplumsal cinsiyet
kaliplarina uygun temsiller i¢inde yer alir. Erkekler i¢in ahlak kurallar1 esneme imkanina
sahipken kadinlar icin kati, asagilayici, kisitlayici, degismez, agir kurallar yiiklemektedir.
Kadmlarin karsilastigr siddet, cinsel istismar, ensest, tore gibi sorunlar hayatin bir pargasi
gibi gosterilmis ¢6ziim yollar1 sunulmamistir. Kadin beden temsillerine bakildiginda
erkegin Otekisi olarak insa edilmis, pasiflestirilmis, susturulmus, benligini yitirmis, ¢aresiz,
itaat eden giiclii olsa bile toplumsal cinsiyet kaliplarina uygun bigimde anne, es, evlat olan,
aktif giiclii erkegin yaninda kendisini tanimlayan kadinlar sunulmustur. Bu analizler
sonucunda 2000 sonrasinda da Tiirk Sinemasi’nda kadin beden temsillerinin ataerkil
ideolojiye ve geleneksel toplumsal yapiya uygun oldugu ve yeniden insa edildigi

gorilmektedir.
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